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«ائو» به شبکه نمایش خانگی آمد
فیلم «ائو» (خانه) ســاخته اصغر یوسفی نژاد،  �

پنجشنبه ۲۵ اردیبهشت وارد شبکه نمایش خانگی 
شد. اولین ســاخته بلند ســینمایی یوسفی نژاد در 
ســی و پنجمین جشــنواره فیلم فجر با اســتقبال 
منتقدان و اهالی ســینما روبه رو و از مهرماه ســال 
۱۳۹۶ در گروه ســینمایی هنر و تجربه اکران شــد. 
این فیلم پس از اکران در ســینماهای هنر و تجربه 
و حضور در ۱۸ جشنواره  معتبر بین المللی از جمله 
جشــنواره فیلم توکیو، پکن، شــب های سیاه تالین، 
ترنسیلوانیا، استانبول و... از فردا وارد شبکه نمایش 
خانگی می شــود. «ائو» داســتان یک روز از زندگی 
ســایه اســت که به  خاطر ازدواج، از شــش سال 
پیــش ارتباطش را با خانواده  قطع کرده اســت؛ او 
زمانی بــه خانه برمی گردد که طبق وصیت پدرش 
مأموران جســد او را به اتاق تشریح دانشگاه منتقل 
می  کنند. اما سایه نمی تواند با این وصیت نامتعارف 
کنار بیاید. محدثه حیرت، رامین ریاضی و غلامرضا 
باقری از بازیگران فیلم «ائو» (خانه) هستند. پخش 
نسخه اینترنتی «ائو» را شرکت هنر اول برعهده دارد 
و فیلم در بستر ســایت فیلیمو در اختیار مخاطبان 

قرار خواهد گرفت.

«صورت زخمی» با فیلم نامه ای 
از برادران کوئن دوباره ساخته 

می شود
مهر: بازســازی فیلم «صورت زخمی» در حالی  �

صــورت می گیرد که ایتــن و جوئل کوئــن آخرین 
بازنویسی فیلم نامه را انجام داده اند و لوکا گوادانینو 
برای کارگردانی فیلم انتخاب شــده اســت. از این 
داستان چند بار تاکنون اقتباس سینمایی شده است 
که جدیدترین آن نســخه ۱۹۸۳ فیلم کلاسیکی با 
بازی آل پاچینو و میشــل فایفر به کارگردانی برایان 
دی پالما بود. فیلــم جدید نیز با تمرکز بر مهاجرت 
ســاخته می شــود که در دو فیلــم قبلی محصول 
ســال های ۱۹۳۲ و ۱۹۸۳ در مرکز داســتان بود و 

قصه در لس آنجلس رخ می دهد.
گوادانینو کارگردانی فیلم های معتبری را انجام 
داده و به تازگی بازسازی فیلم ترسناک «سوسپیریا» 
را که محصول ۱۹۷۷ بــه کارگردانی داریو آرجنتو 
بــود را برای آمازون انجام داده اســت. این فیلم با 
بــازی داکوتا جانســون، تیلدا ســوئینتون و کلویی 
مورتس ســاخته شــد. وی کارگردانی درام «مرا با 
نام خودت صدا کن» را برعهده داشــت که نامزدی 
اسکار بهترین کارگردانی و بهترین فیلم را نیز برایش 
همراه داشت. این کارگردان ایتالیایی اکنون در حال 
ســپری کردن مراحل پس از تولید سریالی کوتاه با 
عنوان «ما همانی هستیم که هستیم» برای شبکه 
اچ بی او اســت که با بازی آلیس براگا و کید کودی 
ساخته شده است. او همچنین قرار است بازسازی 
«ســالار مگس ها» را برای وارنر برادرز انجام دهد. 
از ســه ســال پیش خبرهایــی مبنی بر بازســازی 
«صورت زخمی» مطرح شده بود و مدتی از آنتونی 

فوکوآ به عنوان کارگردان یاد می شد.

مرور آثار صدابردار باسابقه سینمای 
ایران در شبکه نمایش

در ادامه تغییرات جدول پخش شبکه نمایش،  �
عناوینــی متنــوع و همچنیــن مرور آثــار عباس 
رســتگارپور، صدابردار و صداگذار سینمای ایران، 

در کنداکتور این هفته شبکه قرار گرفته است.
فیلم هــای ایرانی ســاعت ۱۳ شــبکه نمایش 
به ترتیب از شــنبه، ۲۷ اردیبهشت، تا پنجشنبه، اول 
خرداد، شامل «ســاعت به وقت صفر»، «یونس»، 
«نســخه خطی»، «ســلام نابغــه» و «قلبم هنوز 
می تپد» هستند و در روز جمعه، ۲ خرداد و مصادف 
بــا روز جهانــی قدس، فیلم «شــکارچی شــنبه» 
پخش می شــود. فیلم های منتخب ساعت ۱۵ این 
شبکه، به ترتیب: «آتشفشــان»، «طبقه سیزدهم»، 
«مردان دریایی»، «جولی و جولیا»، «معجزه برن»، 

«سریع ترین سرخپوست دنیا» و «ایدی» است.
پخش ســری فیلم های دنباله دار ســاعت ۱۹ 
به ترتیب با پخش فیلم هــای: «در اعماق دریا ۲»، 
«توطئــه بــزرگ»، «دان ۱ و ۲»، «بچه ها را کوچک 
کردم»، «بچه را بزرگ کردم» و «ما آب رفتیم» ادامه 
دارد. این هفته شــبکه نمایش به مرور آثار عباس 
رســتگارپور، صدابردار و صداگذار ســینمای ایران، 
می پردازد. وی تاکنون موفقیت های بســیاری را در 
جشنواره های گوناگون کسب کرده است و در آثاری 
مانند فیلم «نفس»، «دست های خالی»، «مهاجر» و 
«زیر سقف دودی» فعالیت داشته است. فیلم های 
ســینمایی این هفته با صداگذاری رســتگارپور، از 
شنبه تا جمعه به ترتیب «به کبودی یاس»، «سجاده 
آتــش»، «فرزند خاک»، «نفــس»، «فصل نرگس»، 
«دســت های خالی» و «سی وسه روز» از این شبکه 
پخش می شــوند. فیلم های ســینمایی ساعت ۲۳ 
این شــبکه از شــنبه تا جمعه به ترتیب «بزرگ مرد 
کوچــک»، «نفــس بکــش»، «فراتر از ســرعت»، 
«جنگجویان رودخانه وحشی»، «مارک فلت: مردی 
که کاخ سفید را به خاک سیاه نشاند»، «دیترویت» و 
«هتل آرتمیس» هستند. باکس فیلم های کلاسیک 
در ســاعت یک بامداد از شــنبه، ۲۷ اردیبهشت، تا 
جمعه، دوم خــرداد، به ترتیب به پخش فیلم های 
«عقرب»، «کاپیتان هوراشــیو»، «تکخال در حفره»، 
«گوپی سرخ دست»، «سوار بی نام»، «گوزن جوان» 

و «طوفانگر» اختصاص دارد.

 زیر آسمان فیروزه اى

 آخرین وسوسه پولانسکی
ســارا آقابابایان: ماجرای تاریخی «یک افســر  �

و یک جاســوس» واجد چه دســت مایه ای بوده 
تا رومن پولانســکی ۸۶ ســاله را به پشت دوربین 
بکشاند؟ این نخســتین و مهم ترین نکته ای است 
کــه در مواجهه با این اثر مطرح می شــود. واقعه 
پرآوازه و بارها پرداخته شده آلفرد دریفوس، افسر 
یهــودی نگون بختی که پنج ســال به جرم ناکرده 
به جزیره شــیطان در سواحل گویان تبعید شد، به 
دلیــل روبه روی هم قراردادن جریاناتی که اروپا را 
آبســتن تحولات فرهنگی و سیاسی کرده بود، در 
زمان رخــدادش در کانون مجــادلات قرار گرفت 
و به صــورت نمادین نهضتی علیــه اقتدارگرایی، 
استبداد، نژادپرستی و نظامی گری تلقی شد و پای 
اندیشمندانی مانند امیل زولا و لئو تروتسکی را از 
سراسر اروپا وسط کشــیده تا بر مبنای نظریاتشان 
علیــه این غائله موضع بگیرنــد. امروز در قرن ۲۱ 
پولانسکی نیز در همان راستا از این رویداد قرائتی 

منطبق با تفکرش ارائه کرده است.
پولانســکی روایت فیلــم را از مراســم هتک 
حیثیــت دریفوس توســط ارتش آغــاز می کند و 
ســپس ما را در جریان ابعاد مختلف پرونده قرار 
می دهــد با حفــظ نقطه دید پیکار افســر ارشــد 
اطلاعاتــی که با وجود آشــنایی قبلی با دریفوس 
و البتــه زمینــه احساســات ضدیهــودی به طور 
تصادفی به اصل اتهام دریفوس شــک کرده و با 
پیگیری ســرنخ ها متقاعد می شــود که دریفوس 
پاپوش بالاســری هایش اســت.  بی گنــاه قربانی 
این عطــف در میانــه فیلم رخ می دهــد. در این 

یک ســاعت فیلم واجد جذابیت هــای یک فیلم 
معمایی اســت و چون داســتان در اواخر قرن ۱۹ 
می گذرد کــه در فقدان تکنولــوژی عامل هوش 
و اســتنتاج عصای دســت کارآگاهان بــود، حائز 
جذابیتی مضاعف اســت. فــاز دوم فیلم، روایتگر 
مضمون تقابل فرد با قدرت حاکم و افشــای یک 
فســاد سیستماتیک اســت؛ مضمونی که پیش از 
این پولانســکی اســتادانه در «محله چینی ها» به 
آن پرداخته بود. اینجا نیز سرهنگ پیکار به قیمت 
خلع درجه و بایکوت شدن مسیرش را طی می کند 
تا سرانجام حرفش را به کرسی نشانده و دریفوس 
را تبرئــه کند. هرچنــد پایان بندی فیلــم همانند 
محله چینی ها فاقد خوش بینی و رستگاری است 
و دریفــوس که نزد پیکار رفته تــا به عدم ارتقای 
درجه اش اعتراض کند، این پاســخ را می گیرد که 

دشمنان قدرتمند ما همچنان بر سر کارند.
به رغم وجود رگه هایــی از دغدغه های مألوف 
پولانســکی ماننــد آزادی بیان، یهودی ســتیزی و 
ناکارآمدی ســازوکار قضائی، در ایــن اثر، گفتمان 
مدنظر فیلم ســاز فراتر از این موارد اســت، چراکه 
اگر چنین بود، روایت با محوریت شخص دریفوس 
و نمایــش رنج و آلامــش و همچنیــن پرداخت 
بیشــتر به ابعاد مختلــف این حادثــه تاریخی از 
جملــه تلاش های خانــواده و همســر دریفوس، 
پیش می رفــت، درحالی کــه روایت پولانســکی 
بــا ساده ســازی این ماجــرای چندبُعــدی، زمان 
عمــده اش در آمدوشــد و جــدال پیکار بــا دیگر 
درجــه داران ارتــش متمرکز اســت، پس فحوای 
آنچه پولانســکی را مصمم به ســاخت این فیلم 
کــرده باید در همین صحنه ها مــراد کرد. ریاکاری 
ارباب قدرت برای سانســور و لاپوشــانی به بهانه 
مصلحت و حفظ ظاهر درحالی که سراســر فیلم 
آکنده از تأکید بر شعارهای ناسیونالیستی است را 
می توان مهم ترین وجه فیلم دانست که در تناسب 
بــا اوضــاع این روزهــای اروپا که احزاب راســت 
روزبــه روز افراطی تر و شــانس قدرت گرفتنشــان 
بیشــتر می شود، هشــداردهنده احتمال تکرار این 

بیدادگری هاست.
اوج فیلم را ســکانس انتشــار مقاله امیل زولا 
و تدویــن موازی اش با واکنش ســران ارتش رقم 
می زند؛ یادداشــت «مــن متهم می کنــم» که در 
تیراژ ۳۰۰ هزار نســخه، مفسده تمام ارباب قدرت 
را در پرونــده دریفــوس افشــا کــرد و مقاومت 
کاستی ناپذیرشــان را در برابــر حقیقــت درهــم 
شکســت. کاری که آن روز روشنفکرانی مانند زولا 
در قبال فرانســه در آســتانه پرتــگاه انجام دادند 
همان رســالتی اســت که پولانسکی را به ساخت 
یک جاســوس و افســر واداشــته، همان طور که 
پیش از این با شــرح دوباره ای از اولیور توئیســتِ 
چارلز دیکنز بــه تأویل معاصری از جامعه بریتانیا 
رســید که چندســال بعد منجر به برگزیت شــد، 
امروز نیز بزنگاهی تاریخی در فرانسه را پیشگویی 
می کنــد که با روی کارآمدن پارادایم محافظه کار و 
رواج دیوان ســالاری مقتدر به بهانه حفظ مرزها، 
فضا امنیتی شــده و به تدریج بــا تضعیف ارکان 
دموکراســی، به نهادینه ســازی خفقان سوق پیدا 
کند. هرچه باشــد، در آخرین انتخابات فرانســه، 
امانوئــل مکــرون در رقابتــی تنگاتنگ بــر ماری 
لوپنی فائق آمد که به راســت گرایان وعده خروج 
از اتحادیه اروپــا را می داد، پس تهدید غلتیدن در 

فاشیسم همچنان بر فرانسه سایه افکنده است. 

دریچه
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گــروه هنر: چندروزی از جلســه پرحاشــیه شــوراي صنفــي نمایش 
می گذرد؛ جلســه ای که بعد از هفته ها تعطیلی ، ۲۲ اردیبهشــت ماه 
در ســازمان سینمایی برگزار و مرتضي شایســته به عنوان رئیس جدید 
آن معرفی شــد و واکنش اعتراضی محسن امیریوسفی، رئیس سابق 
شورای صنفی نمایش را در پی داشت. امیریوسفی معتقد است که این 
انتخابات مشروعیت ندارد و در بخشی از صحبت هایش با ایسنا متذکر 
شــد «به این دلیل که نه نماینده جدید کانون کارگردانان در آن حضور 
داشــت و نه نماینده واقعي شــوراي عالي تهیه کنندگان. این جلســه، 
جلســه حذف کانون کارگردانان، حذف شــوراي عالي تهیه کنندگان و 

حذف خانه سینما بود، اما این اتفاق نشدني است».
بعد از همه جنجال ها، خانه سینما نیز با نگارش نامه ای خطاب به 
حسین انتظامی، ریاست سازمان سینمایی، نسبت به حاشیه های اخیر 

شورای صنفی نمایش واکنش نشان داد. در این نامه آمده:
«به نام خدا

جناب آقای دکتر انتظامی، ریاست محترم سازمان سینمایی
با سلام

در شرایطی که همه توان ســینمای ایران می بایست در مسیر عبور از 
بحران اجتماعی – اقتصادی ناشــی از دوران کرونا تجمیع شــود، وقایع 
رخ داده پیرامون دوره جدید شــورای صنفی نمایش به انباشــت افزون تر 

معضلات منجر می شود.
مجموعــه پیامدها در دوران تغییــرات پی درپــی، فناوری های نوین، 

کیفیت بازار، سیســتم ها ی آموزشی، فرصت های در اختیار همگان، تغییر 
کارکرد ابزار، ســرمایه و محل عرضه، همه مــا را وادار می کند در معنای 
فعالیتی خــود تجدیدنظر کنیم. در چنین شــرایطی کدام عقل ســلیمی 
تشــدید تقابل با نهاد صنفی را جایگزین تعامل سازنده برای فردای بهتر 

سینمای جمهوری اسلامی ایران کرده است؟
مشــی صواب آن است که دولت و سازمان سینمایی اگر توان رفع کل 

مضایق را ندارند، زخمی بر این پیکره گرفتار وارد نسازند.
روشــن اســت که شــورای صنفی نمایش در ســال جــاری و پس از 
بازگشایی نیازمند حداکثر عقلانیت، تدبیر و تمشیت امور است و این میسر 
نمی شود مگر آنکه هم از جهت سازوکار اجرائی، این شورا واقعا منتخب 

اصناف و اصناف نیز مقید به معرفی نمایندگانی باشند که برای معضلات 
پساکرونا طرح و برنامه داشته باشند.

شــیوه غیرمرســوم و حتی غیرطبیعی معرفی شــورای صنفی جدید 
به هیچ وجه مورد تأیید خانه سینما، تهیه کنندگان و کارگردانان نمی باشد.

لذا از جنابعالی تقاضا داریم عاجلا این روند متوقف گردد و نمایندگان 
مرســوم و ذی مدخل با نظارت عالیه خانه ســینما معرفی شوند. در غیر 
این صورت هشــدار جدی، روشــن و صریح خانه سینما این است که بیم 
آن می رود در شــرایطی که حداکثر آرامش در ایــن روزها و ماه های آتی 
نیاز مبرم جامعه سینمایی است دور جدیدی از کشمکش های بی حاصل 
شــروع شــود که متضرر اصلی آن ســینمای کشور اســت. بدیهی است 
خانه ســینما بنابر وظیفه ذاتی و قانونــی خود ملزم به صیانت از اصناف 
ذی نفع (انجمن سینماداران، انجمن صنفی پخش کنندگان، شورای عالی 
تهیه کننــدگان و انجمن صنفی کارگردانان) خواهد بود و از هر اقدامی در 
تثبیت آرامش و دفاع از اصناف عضو خود دریغ نخواهد کرد». به فاصله 
چندســاعت از انتشار این نامه، حســین انتظامی نیز در توییتی بر اهمیت 
«نهادهای مدنی» از نگاه دولت و ســازمان سینمایی تأکید کرد. «شورای 
صنفی نمایش قرار نیست در جایی غیر از خانه سینما تشکیل شود. با یک 
خبر نادرســت به دنبال ایجاد نگرانی صنفی و دوقطبی ســازی اند. دولت 
متوجه اعتبار نهادهای مدنی هســت. من هم که خاســتگاه صنفی دارم، 
در پاســداری از این سیاست دولت جدی ترم چراکه قدر و قدرت نهادهای 

مدنی را می دانم». 

اسعدیان:

 فعلا برگزاری جشن خانه سینما مطلوب نیست

 واکنش خانه سینما به موضع شوراى صنفى نمایش

بهناز شــیربانی: ابراهیم حقیقی، نقاش و گرافیست 
باســابقه، این روزها در تدارک برگزاری نمایشگاهی 
از آثارش به صورت آنلاین در گالری گلســتان است؛ 
آثاری که تمامــی آنها در روزهای قرنطینه خانگی و 
شــیوع ویروس کرونا خلق شده اند و حال وهوای این 
روزهــا را تداعی می کند. او با اســتفاده از نمادهای 
ویــروس جهان شــمول کرونا؛ از دســتمال کاغذی و 
ژل های ضدعفونی کننده گرفته تا ماســک و دستمال 
کاغذی در آثار مشهور هنری جهان، کرونا را به تاریخ 
دنیای هنرهای تجســمی برده اســت. آثاری از رنه 
ماگریت، ونسان ونگوگ، ادوارد مونک و ادوارد مانه 
هــدف این هنرمند قرار گرفته اســت. اول خردادماه 
افتتاحیه این نمایشــگاه روی ســایت گالری گلستان 
اســت. این آثار در قطعات کوچکی تهیه شــده اند و 

برای فروش ارائه می شوند.
ابراهیــم حقیقی در گفت وگو با «شــرق» درباره 
چگونگی اجرائی شــدن ایده هایــش گفت: «حوالی 
۲۵ اســفندماه بود که خبر بسته شــدن فرودگاه ها و 
لغوشدن پروازها بیشتر شد و تقریبا شهرها یکی پس 
از دیگری بــه قرنطینه می رفتند. طبیعتا ســفرهای 
نوروزی هم تعطیل شــدند. طبق روال، من هر سال 
نــوروز برنامه ای برای ســفر داشــتم و این بار قصد 
داشــتم گوشــه ای دیگر از ایران را ببینم و متأسفانه 
با وجود این شــرایط من هم به ســفر نرفتم و ناچار 
در قرنطینه و خانه نشینی باید کاری انجام می دادم».
 او در بخــش دیگــری از صحبت هایــش گفت: 
«در همیــن دوران، کارکردن روی نقاشــی نقاشــان 
معروف را شــروع کردم. البته چنــد نفری در اروپا و 

در برخی شــهرهای اسپانیا و ایتالیا روی نقاشی های 
داوینچــی کار کرده بودند و به دیوارها زده بودند. به 
این دلیل که از گذشــته نقاشــی های «رنه ماگریت» 
را می شــناختم و روی کارهای او در ســال های ۵۰-
۴۹ پوســتر ســاخته بودم، یاد این نقاش افتادم و با 
محوریت آثار او کارم را شــروع کردم و این وسوســه 
ادامــه پیدا کرد. بعد از آن هر روز یک یا دو کار انجام 
دادم و هر روز یک اثر روی صفحه شخصی ام منتشر 
می کردم. وقتی تعداد این آثار به ۴۰ رسید، فکر کردم 
تا همین جا کافی اســت و به همــان نام قرنطینه که 
معنــای ۴۰ را یادآوری می کند، کفایــت می کند. اما 
کارکــردن را ادامــه دادم تا تعداد آثــار به صد عدد 
رســید. بعد از آن منتخبی از این صد اثر با هم فکری 
دوستان انتخاب شد و قرار شد که در فضای مجازی 

سایت گالری گلستان به نمایش گذاشته شود».
از  دیگــری  بخــش  در  حقیقــی  ابراهیــم 

صحبت هایش درباره شــیوه گالری گردی مجازی نیز 
گفت: «قطعا این روش نیز اتفاق ویژه ای است و باید 
راهــکارش را پیدا کرد. در مــورد آثار خودم صحبت 
می کنم که قرار اســت تا مدتی دیگر از طریق فضای 
مجازی دیده شوند. در این نمایشگاه به این دلیل که 
آثار یک گونــه دیجیتال پرینت خواهند بود، به نوعی 
کار گرافیکی محســوب می شود و درک آن روی ابزار 
دیجیتــال و نگاه کردن روی ســایت خیلــی پیچیده 
نیســت. اما حس خودم این است که یک اثر نقاشی، 
خصوصــا وقتی ابعاد بزرگــی دارد خیلی نمی توان 
دیدن آن را روی ابزارهای دیجیتال درک کرد. در این 
صورت حتی اگر کامپیوتر ۲۰ اینچ هم داشــته باشید 
تا حدی می توانید به تصویر نزدیک شــوید و از دیدن 
آن لــذت ببرید و به نظــرم این امکانــات نمی تواند 
لذتــی را که در دیدن یک اثر هنری به صورت زنده و 
نزدیک به مخاطب ارائه می کند به صورت دیجیتال 

منتقل کند». او در بخــش دیگری از صحبت هایش 
گفــت: «دیدن تصویر یــک تابلوی نقاشــی بزرگ از 
روبه رو ویژگی دیگری دارد؛ مثــل اینکه می توانید با 
بافــت اثر، نوع قلم زدن نقــاش و اتفاقی که فقط از 
نزدیک می توان دید روبه رو می شــود و این موضوع 
با دیدن یک اثر روی ســایت متفاوت اســت و حس 
دیگــری دارد. با توجه به شــرایط پیش آمده و تغییر 
سبک زندگی در سراسر دنیا تصور می کنم از ناگزیری 
است که باید با روش های دیگری مواجه شویم. این 
موضوع در مورد دیگر هنرهــا مثل فیلم و تئاتر هم 
تعمیم پذیر اســت. فیلم دیدن در ســینماها یا دیدن 
تئاتر در کنار دوستان و هم نفسی با دیگران است که 
به حرکت جمعی و اجتماعــی هنر معنی می دهد. 
در غیر این صورت تمام نمایش ها را تبدیل به تصویر 
کنیم. چنان که رایج هم شــده است، اما هیچ گاه آن 
حس و لذت دیدن نمایش روی صحنه را به مخاطب 
منتقــل نمی کند. در مورد ســینما هــم این موضوع 
صدق می کند. من اندک کسانی را دیدم که از تنهایی 
ســینمارفتن لذت ببرند. سینمارفتن و فیلم دیدن هم 
حرکتی جمعی اســت که در کنــار دیگری و دیگران 
معنی می دهد. در حقیقت احساس شادمانی و اندوه 
را مشــترک با دیگران تجربه می کنیم؛ مثل فریادزدن 
در استادیوم ورزشی است. غیرممکن است یک بازی 
ورزشــی پرهیجان با حضور انگشت شمار علاقه مند 
در اســتادیوم برگزار شود و باز هم لذت بخش باشد. 
تصور می کنم این همســویی، همنشینی و هم نفسی 
است که به حرکت های اجتماعی ما و همچنین هنر 

معنا می دهد». 

هفته هاســت با شــیوع گســترده ویروس کرونا، 
برگزاری بســیاری از رویدادهای فرهنگی و هنری در 
سراســر دنیا تعطیل یا به زمان دیگری موکول شده 
اســت. کشــور ما هم از این قاعده مســتثنا نیست و 
مدتی قبل اعلام شد پنجمین دوره جشنواره جهانی 
فجر برگزار نخواهد شــد. اما ســال های گذشته، در 
هفته های منتهی به برگزاری جشــن خانه ســینما 
برنامه ریزی هــای گســترده  ای صــورت می گرفت و 
به نظر می رســد امســال شــاهد برگزاری بیست و 
دومین دوره جشــن بزرگ ســینمای ایران نخواهیم 
بود. همایون اســعدیان رئیس هیئــت مدیره خانه 
ســینما در این باره به «شــرق» گفت: «هنوز فرصت 
گفت وگوی هیئت مدیره خانه سینما با هیئت مدیره 
آکادمی جشن خانه سینما فراهم نشده است. قطعا 
طــی روزهای آینده صحبت های بیشــتری خواهیم 
داشــت. اما تا به امروز نظر همــه در هیئت مدیره 
خانه سینما این است که در شرایط اقتصادی فعلی، 
این نوع هزینه ها را صلاح نمی دانیم و فکر می کنیم 
اگر بودجه  ای هم وجود دارد، ترجیح می دهیم جدا 
از کمک هایی که گرفته شــده، چنین بودجه  ای را به 

معیشت اعضا اختصاص بدهیم».
او در بخــش دیگــری از صحبت هایــش گفت: 
«اولویــت مــا در حــال حاضر ایــن اســت که به 
نیازمندی های اعضای خانه ســینما بپردازیم و فکر 
می کنم به لحــاظ روحی و روانــی جامعه هم، به 
جهت شــرایط اقتصــادی موجود برگــزاری چنین 
جشــنی به شــیوه ســال های گذشــته خیلی عمل 
مطلوبی نیست. در همین خصوص به صنوف دیگر 
هم اعلام کردیم امســال برای جشــن های مستقل 
بودجه  ای اختصاص داده نخواهد شــد. با این حال، 
ممکن اســت امسال جشــن بزرگ خانه ســینما با 
تغییر و تحولاتی در شــیوه برگزاری همراه باشد. از 
طرفی مشــخص نیســت طی ماه های آینده شرایط 
کشور به لحاظ ماندگاری و گستردگی ویروس کرونا 
در چه مرحله  ای خواهد بود. بنابراین نیاز اســت با 

دوستان در آکادمی جشن خانه سینما هم مذاکراتی 
داشته باشیم و شــاید این دوستان در زمان برگزاری 
جشن بزرگ ســینمای ایران، به صورت نمادین برای 
پاسداشت روز ملی سینما با کمترین هزینه ممکن به 

یک طرح برسند و به ما پیشنهاد بدهند».
اســعدیان در بخش دیگــری از صحبت هایش 
گفــت: «طی هفته های گذشــته حتی بــه برگزاری 
آنلاین جشــن هم فکر شــد. اما واقعیت این است 
که آیین نامه جشــن نکات بســیاری دارد که یکی از 
این موارد تاریخ اکران فیلم های ســینمایی اســت. 
عملا طی ســه ماه گذشته ســینماها تعطیل بودند 
و فیلم هایی که قرار بود بعد از جشــنواره به اکران 
برســند، زمان مشخصی برای نمایش ندارند. در این 
ســه ماه اتفاقا قرار بود فیلم های مطرح ســینمای 
ایران که در جشنواره فجر سال گذشته توجه بسیاری 
را به خود جلب کرد هم اکران شــوند که عملا این 
اتفاق نیفتــاد. فیلم ها باید طبق اســاس نامه اکران 
شده باشند و حتی اگر فیلم ها به شکل آنلاین داوری 

شوند هم این داوری شــامل فیلم هایی می شود که 
در هشــت ماه قبل از تعطیلی سینماها اکران شده 
و عملا بخشی از سال را از دست می دهیم و همین 
باعث می شــود از هر جهت شــاهد برگزاری جشن 
کوچکی باشــیم. بنابراین فکر می کنم حتی برگزاری 

داوری آنلاین جشن امسال هم ایده خوبی نباشد».
او در پاســخ به این پرسش که پس از راه اندازی 
سامانه اطلاعاتی خانه سینما، اقدامات خانه سینما 
برای کمک به معیشت سینماگران چه خواهد بود؟ 
گفت: «طرح هایی که برای کمک به ســینماگران و 
اعضای خانه سینما در دستور کار قرار داشت، انجام 
شد، اما به این دلیل که در خانه سینما خیلی عادت 
نداریم روی این مســائل تبلیغات انجام دهیم، بازگو 
نکردیم. پیش از تعطیلات نــوروز و هفته اول عید، 
زمانی که خانه سینما بسته بود، جلسات ما در خانه 
ســینما برگزار می شــد و پیگیر مسائل مالی بودیم و 
خوشــبختانه امکانات خوبی را بــرای اعضای خانه 

سینما فراهم کردیم.

 به اعضای صنوف خبر دادیم که برای سه ماه از 
جهت کمک هزینه ها خیالشان راحت باشد. در عین 
حــال این نگاه را هم نداریم که اگــر اعتباری وجود 
دارد آن را خیلی زود در اختیار اعضای خانه ســینما 
بگذاریــم و ســریع تبلیغات کنیم. ســعی می کنیم 
کمی درازمدت به موضوع نگاه کنیم و در این مدت 
متوجه شدیم که وقتی از پنج هزار عضو خانه سینما 
صحبت می کنیم، شناســایی دقیقی از این پنج هزار 
عضــو نداریم. طبیعتا همه آنها از جهت معیشــت 
و رفــاه با یکدیگر قابل مقایســه نیســتند. برخی از 
اعضای خانه ســینما نیازی به کمک های ما ندارند 
و برخی با یک ماه تعطیلی کارشــان، به مشــکلات 
جدی برخــورد می کنند. مــا با راه اندازی ســامانه 
بانــک اطلاعات خانه ســینما کــه از اعضای خانه 
ســینما درخواســت کردیم اطلاعات آن را پر کنند و 
نزدیک بــه چهار هزار نفر آن را پــر کردند، صاحب 
یک بانک اطلاعاتی شــدیم که می توانیم بر اســاس 
آن و کارگروهی که برای رسیدگی به همین منظور و 
با حضور ســه نفر از اعضای هیئت مدیره و پنج نفر 
از رؤســای صنوف تشکیل شده است، آن را مدیریت 
کنیم و طــی زمان بندی مشخص شــده به اعضایی 
که نیاز به حمایت های کمک معیشــتی خانه سینما 

دارند، کمک کنیم. 
او ادامــه داد: «تأکید می کنیم هیئت مدیره خانه 
ســینما به هیچ عنوان بــاور ندارد که اگــر امکانی 
فراهــم کــرد،  عدالت یعنی اینکه به هــر پنج هزار 
عضو داده شــود. اتفاقا فکــر می کنیم اصلا حرکت 
عادلانه  ای نیســت. زمانی قصــد دارید کارت تبریک 
بــرای اعضا بفرســتید که قطعا برای هــر پنج هزار 
نفر می فرســتید، به این دلیل که شــأن آنها را حفظ 
کنید. زمانی بسته کمک معیشت از شهرداری گرفته 
می شــود که باید بین بخشی از اعضای خانه سینما 
تقســیم شود. همین بســته برای بســیاری از اعضا 
حیاتی اســت و ایجاد سامانه اطلاعاتی خانه سینما 

کمک بسیاری برای تسهیل این اتفاق است».

 گفت وگو با ابراهیم حقیقی به بهانه نمایشگاه کرونا ایسم
همه چیز از قرنطینه شروع شد


