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معماري

طاقديسباغ‌هاي ايران و جهان

 شرحي بر بازسازي دو بناي تاريخي 
در ايتاليا و تركيه 

‌توافق‌هاي اصولي

در ادامه سلسله مطالب رويكرد دولت‌ها به بازسازي ��
بناهاي مهم تاريخي، با رويكرد دو كشور ايتاليا و تركيه در 

اين زمينه بيشتر آشنا مي‌شويد. 
محوطه تاريخي ماترا در ايتاليا 

قدمت محوطه تاريخي ماترا در اس��تان باسيليكاي 
ايتاليا به دوره نوسنگي تا سده هفدهم ميلادي باز‌مي‌گردد. 
احياي اين محوطه توسط متخصصان بزرگي از اين كشور 
شامل پيترو لريانو همراه با 400 هنرمند، معمار، صنعتگر 
و نقاش صورت گرفت. ش��هر مات��را در ابتداي پيدايش، 
مجموعه‌اي غارنشين بود. بدنه‌اي ارگانيك در حفره‌ها و 
غارها و اطراف س��نگ‌آهك‌هاي شيب تپه كه به‌شكلي 
متراكم گسترش يافته‌ بود. از سده پنجم ميلادي به بعد، 
غارهاي ماترا گنجينه‌هايي از شور و اشتياق مذهبي شدند. 
زاهدان بيزانسي محكوم‌ش��ده به اينجا پناه آوردند و در 
چند قرن، ماترا را به مركز درخشان پارسايي و رسالت‌هاي 
مذهبي تبديل كردند. پارسايان به زندگي در غار ارزش و 
عظمت بخشيدند و به اين ترتيب، ساكنان غيرمذهبي را 
جذب كردند. آنها به سراغ صخره‌هاي عظيم و بيرون‌زده 
تپه رفتند و آنها را براي ساخت حجره‌هاي خود تراشيدند. 
در سده هفدهم كه تبليغات مذهبي در ماترا به تدريج از 
ميان رفت، مردم ش��هر، حجره‌هاي پارسايان را تصاحب 
و آنه��ا را ب��ه خانه بدل كردند. بس��ياري از محراب‌ها به 
آشپزخانه تبديل شد و نقاشي‌هاي زيبا با سفيدشويي از 
ميان رفتند. پس از جنگ جهاني دوم، حجره‌ها به‌عنوان 
محل زندگي، احساس‌برانگيز بودند اما ايده‌آل نبودند، چرا 
كه امكان ايجاد تسهيلات قرن بيستمي در آنها دشوار بود. 
در دهه 1960 هنگامي كه ش��هردار فعال ماترا پيشنهاد 
ك��رد كه به محل��ي جديد در حيط��ه حكمراني محلي 
نقل مكان كنند، غارنشينان موافقت كرده و 60هزار نفر 
مهاجرت كردند كه تقريبا هيچ يك از آنان بازنگش��تند. 
مات��را در نوع خود مجموعه بي‌مانندي اس��ت، به ندرت 
مي‌ت��وان مكاني همانند آن را يافت كه با چنين تراكمي 
آثار گذران‌ش��ان را از دوران نوسنگي به دوران مدرن در 
خود جاي داده باش��د. ماترا مكاني اس��ت كه به صورت 
مينياتوري دربر دارنده برخورد فرهنگي دقيق و واضحي 
اس��ت؛ برخورد ميان ديرينه س��نگي و هزاره اول و دوم، 
ميان ش��رق و غرب و ميان تقدس و كفر. غناي معماري 
محوطه چشمگير است. صخره‌هاي آهكي با حفره‌هاي 

طبيعي و گذرگاه‌هاي زيرزميني شانه كندويي شده‌اند. 
در س��ال 1994 يونس��كو شهر باس��تاني ماترا را به 
فهرس��ت يادمان‌هايي ك��ه به مرمت فوري ني��از دارند، 

اف��زود. از آنجايي كه اين، تمام كاري بود كه انجام ش��د، 
به نظر مي‌رسد تمام ماجرا بيشتر نمادين باشد، اما شايد 
هدف اصلي، معط��وف كردن توجه جهاني به اين مكان 
خارق‌العاده بود. اين شهر كه پيش از اقدام يونسكو براي 
كش��ورهاي ديگر تقريبا ناشناخته بود، به‌تدريج در حال 

بازگشت به شكل صخره‌اي پيشين است. 
زمي��ن غيرعادي و متاثر‌كننده ماترا كه به هيچ‌كس 
تعلق نداش��ت، اقدامات مرمتي را با دشواري‌هايي مواجه 
مي‌كرد. با اين حال، جمعيتي متشكل از 400 نفر هنرمند، 
معمار، نويسنده و صنعتگر خود را وقف ماترا كردند. آنها 
تحت راهبري »پيترو لريانو« معمار، به‌آهستگي كار كرده 

و در حد توان خود آثار به‌جاي‌مانده را مرمت كردند. 
پيش��نهاد ديگر، نگهداري شهر به شكل يك موزه 
بود، اما بزرگي م��وزه قابل بحث بود. اگر قرار بود تنها 
منطقه‌اي كه از نظر بقايا و زنجيره‌هاي شهري پربارترين 
قسمت شهر است، به موزه بدل ‌شود، مابقي بافت شهر 
بايد رها مي‌شد تا ويران ش��ود. شمار جهانگردان نيز 
اندك بود. ماترا مكاني دورافتاده با تابستان‌هايي به‌شدت 
داغ و خشك است و رفت‌وآمد به آن نيز آسان نيست. 
افزون بر اين، با اينكه نام ماترا در فهرست يونسكو آمده، 
اما به س��بب ميراث هنري سرش��ار ايتاليا، تخصيص 
بودجه‌اي براي برپايي چنين موزه‌اي با دشواري همراه 
بود. با اين حال، توافق بر حفظ حالت موزه‌اي محوطه 
تاريخي ماترا به شكل يك خرابه بدون تزريق امكانات 

ايده‌آل صورت گرفت. 
كاخ‌هاي عثماني در تركيه 

كاخ‌هاي عثماني دلماباغچه )1857( و آيناليكاواك 
)1730-1703(، از نمونه اقدامات بازس��ازي در كش��ور 
تركيه اس��ت. كاخ دلماباغچه توس��ط پادشاه عثماني، 
سلطان عبدالمجيد و كاخ آيناليكاواك توسط پادشاهي 
ديگر، سلطان احمد س��وم بنا شد. تجربه كشور تركيه 
در بازس��ازي اين دو كاخ و حفظ هويت تاريخي آنها، بر 
استفاده از توان و مهارت گروه معماران و مرمتگران هيات 
مجلس و بنياد ملي كاخ‌ها در اس��تانبول مبتني بود. به 
اين ترتيب در بهره‌گيري مش��ترك از توان فني و توجه 
دولتي، كاربري كنوني اين كاخ‌ها به نمايشگاه همگاني 
تبديل ش��ده است. اولين اقدام دولت تركيه در بازسازي 
كاخ‌هاي عثماني، ملي كردن تمامي كاخ‌هاي پادشاهان 
عثماني در تركيه در ماه مارس س��ال 1924 از س��وي 
مجلس بزرگ ملي جمهوري تركيه بود. پس از آن و در 
سال 1983، يك هيات محلي از بنياد كاخ‌هاي ملي براي 
شهر استانبول تشكيل شد تا به مرمت و بازگشايي اين 
ساختمان‌ها براي عموم پس از جايگزيني مجدد مبلمان 

مبادرت ورزد.

 نگاهي گذرا به باغ‌هاي كاخ‌الحمرا 
در گراناداي اسپانيا

باغ هزار و يك شب

اخيرا باغ گياه‌شناس��ي نيويورك طي نمايش��گاهي ��
جالب توجه به معرفي و ارايه شاخصه‌هاي باغ اسپانيايي 
پرداخته بود. اين نمايشگاه تحت عنوان بهشت اسپانيايي: 
باغ‌ه��اي الحمرا نمايان‌گر بخش��ي از فرهنگ چند رگه 
تمدن آندلس در جنوب اسپانياست. تصوير موجز از يك 
قرن درخشش فرهنگ و هنر اسلامي در كشوري اروپايي. 
آندل��س تنها يك تم��دن و قلم��رو حكمراني نبود، 
بلكه مي‌توان آن را به عنوان نمونه درخش��اني از تعامل 
و گفت‌وگ��وي فرهنگي به جهان معرفي ك��رد و در اين 
بين معماري و هنر طراحي باغ نقش��ي تاثيرگذار را ايفا 
مي‌كند. به قول گريگوري لانگ مدير باغ گياه‌شناس��ي 
نيويورك »باغ الحمرا يك اثر ناب و بي‌همتاي هنري در 
جهان است.« الحمرا كاخ- ش��هر اسلامي واقع در شهر 
زيباي گرانادا در جنوب اس��پانيا در منطقه خشك، گرم 
و كم آب ناگهان با ش��هر و كاخي مواجه مي‌ش��ويم كه 
تناس��ب و رابطه‌اي با جغرافي��اي آن منطقه ندارد. نظر 
مورخ��ان در زمينه تاريخ س��اخت كاخ الحمرا متفاوت 
است اما آنچه مشخص است اين كاخ- شهر از آغاز سده 
چهاردهم ميلادي پرجنب‌وجوش و س��رزنده بوده است. 
از ديدگاه ش��ناخت باغ‌ها، بخ��ش ورودي يكي از كاخ‌ها 
به نام قمريه بازديدكننده را به س��مت طراحي منسجم 
حياط‌ها و باغ‌هاي كوچك و بزرگ هدايت مي‌كند. تالار 
سفيران و سپس تختگاه سلطان يوسف اول، تالار بركت 
و حياط رياحي��ن )گياهان( كه نام ديگر آن حياط بركه 
)Alberca( و ح��وض ب��زرگ آن‌كه صف��ي از درختان 
مورد محاصره‌اش كردند. حوضي چون آينه كه معماري 
اطراف خود را بر س��طح خود بازت��اب مي‌دهد.  ولي در 
اي��ن ميان يك باغ واجد جايگاهي ويژه و ش��گفت‌انگيز 
است: جنت‌العريف يا بهشت هنرمندان كه زمان ساخت 
آن به اوايل قرن چهاردهم ميلادي مي‌رسد. بررسي‌هاي 
باستان‌شناس��ان نشان مي‌دهد كه جنت‌العريف يك باغ 
مس��كوني تابستاني بوده اس��ت. در بخش اصلي اين باغ 
»حياط س��اقيه« با طراحي نه‌چن��دان عريض اما طويل 
خود جلوه‌اي منحصربه‌فرد از هنر باغ‌سازي آندلس را به 
نمايش مي‌گذارد.  آب در باغ‌هاي الحمرا صرفا به منظور 
حفظ گياهان و درختان به كار نمي‌رود، بلكه ابعاد كاخ‌ها 
و كوشك‌ها توسط حوض‌هاي پر آب چند برابر مي‌شود. 
نظامي منس��جم به منظور هرچه زيباتر ساختن فضاي 
دروني كاخ. ماريان باروكانه در كتاب معماري اس�المي 
در آندلس مي‌نويسد: »شايد اين مناظر شخص را به ياد 

بهشت مذكور در قرآن با باغ‌ها، چشمه‌ساران و غرفه‌هايش 
كه نهرهايي در آن جاري است، بيندازد.«

باغ‌هاي الحمرا از لحاظ گياه‌شناس��ي نيز مورد توجه 
كارشناس��ان اس��ت، درختان و گونه‌هاي متنوع گياهي 
از جمل��ه پرتقال، انار، ليمو، س��رو ايتاليايي، نخل عربي 
بوته‌هاي گل ياس كه به ش��كلي عمودي از ستون‌هاي 
كوشك بالا رفته‌اند، مريم گلي، گل آفتاب‌گردان، آويشن، 
بيش از ‌12گونه گل سرخ، گل ختمي و اكليل، زنبق نيلي. 
آيا مي‌توان به تركيب اعجاب‌آور عطر اين‌گونه‌هاي مختلف 
و متنوع انديشيد و شگفت‌زده نشد؟  الحمرا بي‌شك نماد 
هنر است؛ هنري كه نه در تضاد با هنر همسايگان، بلكه 
به نوعي تكميل‌گر نگاه انس��ان قرون وسطاس��ت. يك 
كاخ- ش��هر جهاني كه مي‌تواند حتي بر انس��ان معاصر 
الگوي��ي آينده‌گرايانه تلقي ش��ود. در 1492 ميلادي و 
پس از س��قوط آخرين حكمرانان آندلس، الحمرا و ساير 
كاخ‌هاي عربي- اسپانيايي و نيز فرهنگ دو رگه موريش 
تا حدود زيادي فراموش ش��د. اما تحولات فرهنگي قرن 
نوزدهم بار ديگر چشمان اروپايي‌ها را روي هنر اسلامي 
- اس��پانيايي آندلس به ويژه كاخ- شهر الحمرا اين كاخ 
سرخ فام باز كرد. دوران رمانتيك‌ها و علاقه‌مندي شديد 
آنان به شرق‌گرايي )Orientalism(. كشف مجدد حوزه 
خاورميانه و فرهنگ اس�المي، داستان‌هايي چون هزار و 
يك شب، شب‌هاي عربي و سفرهاي فرهنگي آغاز شد. 
شاعران و نويسندگان بسياري تحت تاثير تمدن آندلس 
و الحمرا قرار گرفتند و موسيقي‌داناني چون فرانسيسكو 
ت��ارگا و مانوئل و فايا در وصف باغ‌ه��اي گرانادا و الحمرا 
قطعاتي به ياد ماندني تصنيف كردند اما هنوز بس��ياري 
از پرسش‌ها در زمينه الحمرا و باغ‌هاي آن بي‌پاسخ مانده 
است. تاريخ‌ها، كاربردهاي متعدد، روابط ميان مجموعه‌اي، 
تحولات زيباشناختي تغييرات سبكي. هنوز هيچ پاسخ 
دقيقي براي اين چالش‌هاي نظري يافت نش��ده اس��ت. 
گوي��ا الحمرا و باغ‌هاي آن قصد ندارند تا به روش��نگري 
در اين زمينه‌ها بپردازن��د. معما و راز باغ‌هاي تو در توي 
الحمرا مانند داس��تان‌هاي هزار و يك ش��ب مخاطب را 
به عمق فرهنگ و نگرش‌هاي هستي‌شناس��انه طراحان 
و متفكران مكتب علمي، فلس��في و هنري آندلس 700 
ساله مي‌برد. شايد هيچ مجموعه‌اي چون الحمرا نتواند با 
قدرتي شگفت‌انگيز و خيره‌كننده زيبايي را جلوه‌گر باشند 
و ش��ايد نيازي به آن نباشد تا رازهاي اين بناي بهشتي 
برايمان مكش��وف شود. ارزشمندي باغ‌هاي الحمرا نه به 
سبك و شيوه ساخت يا تاريخ دقيق احداث آن منحصر 
مي‌ش��ود و نه به نوع مصالح ب��ه كار رفته و تكنيك‌هاي 
جالب توجه آبرس��اني. چيزي فرات��ر از اينها در لابه‌لاي 
درختان و بوته‌زارهاي الحمرا نهفته است: حضور زيبايي. 

حضوري تعريف ناشدني.

دو منطقه قطر و امارات، به واقع تاريخ 
ندارد. كافي است شما به جست‌وجو 
در ميان شنزارهاي آن بپردازيد؛ نه 
تخت جمشيد را مي‌بينيد و نه برج 
بابل و ايوان مداين و پاسارگاد! در 

عوض حاكمان اين سرزمين در پي آن 
هستند تا روايتي مدرن از تاريخ ارايه 
دهند. آنها مي‌خواهند پيشقراولان 

معماري فرامعاصر در خاورميانه باشند

نيما توسلي عليرضا اميرحاجبي

 ،)Bodin(»تخصص اصل��ي »ژان فرانس��وا ب��ودَن
طراحي موزه‌هاس��ت. با نگاهي به كارنام��ه معماري او 
مي‌توان س��اخت و احداث چندين موزه مهم همچون 
موزه ماتيس در شهر نيس، موزه هنر مدرن پاريس، موزه 
يادمان‌ها، موزه پيكاس��و و ده‌ها موزه ديگر را ديد. شايد 
همين پيشينه پربار و غني‌كاري، سبب شد دولت قطر 
بازسازي و ساخت موزه هنرهاي مدرن اين كشور را به او 
محول كند. موزه هنرهاي مدرن قطر )به عربي: المتحف( 
كه سال گذشته افتتاح شد، در واقع بزرگ‌ترين نمايشگاه 
دايمي هنر مدرن عرب محس��وب مي‌شود كه در كنار 
تمركز روي هنر عرب، آثار ارزشمندي هم از هنرمندان 
ايران، هند، تركيه و س��وريه در آن گرد هم آمده است. 
اين موزه حاوي هزاران اثر و قطعه هنري ارزشمند است. 
قديمي‌ترين اثر اين موزه مربوط به سال 1840 ميلادي 
اس��ت. ژان فرانسوا بودن كه فارغ‌التحصيل مدرسه ملي 
هنرهاي زيباي پاريس در سال 1974 است، هم‌اكنون 

در فرانسه اقامت دارد. او متولد سال 1946 است.
  

ÁÁ يكي از مهم‌ترين اهداف مجموعه تحت مديريت‌
ش�ما حفظ بالاترين سطح در كيفيت طراحي است. 
آي�ا اين هدف در طراحي م�وزه هنرهاي مدرن قطر 

)المتحف( تحقق پيدا كرد؟
ما هميشه اصل »كيفيت« را در طراحي پروژه‌هايمان 
مدنظر داش��ته‌ايم؛ نه تنها در موزه دوحه )قطر( كه در 
پروژه‌هاي قبل و بعد از اين موزه هم همواره به اين نكته 
كليدي توجه داش��ته‌ايم. ما البته در كنار اين هدف، دو 
ش��اخصه مهم ديگر هم در طراحي اي��ن موزه مدنظر 
داش��تيم؛ يكي تطابق اثر با ش��رايط فرهنگي منطقه و 

ديگر، اعمال ساز‌و‌كارهاي فناورانه بهتر. 
ÁÁ آي�ا ممكن اس�ت بيش�تر درباره ش�اخصه‌هاي‌

معمارانه اين پروژه توضيح دهيد؟
شايد بدانيد كه اين موزه در حقيقت شكل بازسازي 
ش��ده مدرس��ه‌اي قديمي در شهر دوحه اس��ت. ما آن 
مدرسه قديمي را به موزه‌اي تبديل كرديم كه داراي دو 
گالري، يك فضاي موزه‌اي دايمي، كتابخانه، كافه و فضاي 

استراحت باشد. 
مساله اصلي ما در مورد اين پروژه، هماهنگي و تطابق 
نماي خارجي بنا با محيط جغرافيايي و تاريخي اطراف 
بود. اين روند، يعني پيوستگي يك بنا با اطراف خود، با 
مخاطراتي همراه است. گاه يك طراح ممكن است اسير 
 )Design( ذهنيات خود شود و توجهش را از طراحي

به سمت فرم‌سازي صرف معطوف كند.
ÁÁ!شما چگونه در دام اين ذهنيات نيفتاديد؟‌

من ماه‌ها به مطالعه روي شهر دوحه، بافت تاريخي 
و جغرافيايي آن و سيماي شهري‌اش پرداختم. نتيجه‌اي 
كه اين س��ير و س��ياحت ذهني و عيني در شهر دوحه 
برايم ب��ه بار آورد، اين بود كه حتي‌المقدور طراحي‌ام را 
از كليشه‌هاي ساختارشكنانه رايج دور كنم. چون بحث 
بازسازي بنايي قديمي مطرح بود، بايد لايه‌هاي تاريخي 
شهر قديم دوحه را هم مدنظر داشته باشم. بنابراين در 

ش��الوده طرح خود ش��بكه‌اي را پايه‌ريزي كردم كه به 
معن��اي واقعي كلمه، حاصل بخيه زدن پروژه موجود با 
س��ازه قديمي بود. سپس فضاها و بخش‌ها را به‌‌گونه‌اي 
س��ازمان دادم كه گويي توس��ط نيروي��ي واحد تنظيم 
مي‌شود. نكته مهم، كاربري جديد تعريف شده براي اين 
سازه بود. قرار بود اين بنا، به محل موزه هنرهاي مدرن 
شهر دوحه تبديل شود، بنابراين در كنار حفظ المان‌هايي 
از سازه‌ قديمي، نماي اصلي را به‌صورت مدرن كار كردم 
تا با كاربري فعلي بنا تطابق و سنخيت داشته باشد. در 
پروژه‌هايي از اين دست، معمار و طراح در حقيقت يك 
قصه‌گو اس��ت؛ او از لايه‌هاي چندگانه معنا صحبت به 
ميان مي‌آورد. مقولاتي چون گذش��ته، آينده. يك شهر 
چند لاي��ه و تاريخي در تركيب با ظرافت‌هاي معمارانه 
قرار مي‌گيرند تا بنا راه خود را به س��وي آينده باز كند. 

در مورد م��وزه دوحه، من همواره 
احساس مي‌كردم در حال مكالمه 
با ديروز و امروز هستم. از يك طرف 
پاي‌بند به سازه تاريخي اوليه بودم و 
از طرف ديگر مي‌ديدم بايد موزه‌اي 
طراحي كنم كه قرار نيست ديوارها 
محاص��ره‌اش كنند. اين م��وزه از 
پوسته‌اش به بيرون، به شهر، به فضا 

و به تاريخ امتداد مي‌يابد. 
ÁÁ موزه‌ هنرهاي مدرن دوحه ‌

داراي نوعي نورپردازي طبيعي 
اس�ت كه در كن�ار نورپردازي 
مصنوعي، كيفيتي منحصربه‌فرد 
به آن داده. شما چرا و چطور از 
اين ن�وع نورپردازي اس�تفاده 

كرديد؟
دلي��ل اصل��ي اس��تفاده از اين 
نورپردازي تاكي��د روي ابعاد بومي 
معماري كش��ورهاي اسلامي بود. 
از نظ��ر فني با كم��ك يك نماي 
شيشه‌اي در س��اختمان، نور را به 
بخش‌هاي دروني آن هدايت كردم. 
البته تعبي��ه‌ اين نم��ا، مخاطرات 
خاص خود را داشت؛ چرا كه كشور 

قطر شرايط آب‌وهوايي س��ختي دارد. دماي بالاي هوا، 
توفان‌هاي شني و تابش‌ اشعه فرا بنفش خورشيد سوزان 
از جمله اين شرايط است. من تلاش كردم كه اين شرايط 

را در طراحي نماي بيروني سازه مدنظر قرار دهم.
ÁÁ در صحبت‌ه�اي قب�ل به ديالوگ‌ت�ان با محيط ‌

تاريخي شهر اشاره كرديد. مي‌‌خواهم بدانم جايگاه 
عناصر محلي )Local( در اين پروژه به چه نحو است؟
معماري مورد پس��ند من با آن نوع معماري‌اي كه 
امثال حسن فتحي در كشور مصر پياده و اجرا كرده‌اند، 
فرق دارد. البته من به معماري كسي چون حسن فتحي 
احترام مي‌گذارم؛ با اين حال بر اين باورم كه نوار جنوبي 
خليج‌فارس كه كشورهاي قطر، امارات و بحرين را در 
خود ج��اي داده ويژگي‌هاي محيطي متفاوتي از مصر 
دارد. اي��ن منطق��ه معماري خاص خ��ود را مي‌طلبد؛ 
معماري‌اي كه به‌عنوان مثال در كش��وري چون ايران 
قابل اجرا نيست. ما با شنزارهايي روبه‌رو هستيم كه قرار 

است تاريخ جديدي براي آنها نوشته شود. اين كار قطعا 
حركت پيچيده‌‌‌اي است.

ÁÁ از صحبت‌هاي شما اين‌طور استنباط مي‌شود كه‌
پ�روژه موزه‌ هنره�اي مدرن دوح�ه در پي برقراري 
نوعي تعادل بين س�نت و مدرنيته ي�ا كهنه و نو در 
قالب يك بناي معمارانه امروزين در شرايط محيطي 

پيچيده و دشوار است...
بايد بپذيريم كه طي 20 سال گذشته نگاه‌ها به اين 
نقطه از جهان دوخته ش��ده اس��ت. اين منطقه شاهد 
پيش��رفت روزاف��زون در تمامي زمينه‌ه��ا خصوصا در 
ساختمان‌سازي و شهرسازي است. معتقدم قطر، بستر 
مناسبي براي مطالعه شهري و پيشرفت در زمينه ساخت 
و ساز دارد. اين منطقه از مشتي خاك و ماسه به يكي از 
بزرگ‌ترين كشورهاي خاورميانه تبديل شده. دو منطقه 
قطر و امارات، به واقع تاريخ ندارد. 
كافي اس��ت شما به جست‌وجو در 
ميان ش��نزارهاي آن بپردازيد؛ نه 
تخت جمشيد را مي‌بينيد و نه برج 
بابل و ايوان مداين و پاس��ارگاد! در 
عوض حاكمان اين س��رزمين در 
پي آن هس��تند تا روايتي مدرن از 
تاري��خ ارايه دهند. آنها مي‌خواهند 
پيشقراولان معماري فرامعاصر در 

خاورميانه باشند.
   ‌از اينها كه بگذريم؛ اصولا فلسفه 
و روش‌شناسي شما در طراحي يك 
موزه چيس�ت؟ اين س�وال را از آن 
رو مط�رح مي‌كن�م ك�ه در س�ابقه 
كاري ش�ما طراحي چند موزه ديگر 
همچون م�وزه پيكاس�و در پاريس 

ديده مي‌شود...
طراحي يك موزه از فاكتورهاي 
مهمي تبعيت مي‌كند كه آن را از 
طراحي ي��ك يادمان، ي��ك پروژه 
مسكوني و اداري و حتي يك گالري 
هنري متمايز مي‌كند. در طراحي 
يك م��وزه ارتباط بي��ن فضاهاي 
نمايش��گاهي اهميت خاصي دارد. 
بايد هميش��ه به آنچه قرار است به نمايش درآيد توجه 
كرد و سپس طراحي موزه را بر اين اساس انجام داد. به 

نظرم اين مساله موضوع مهمي در طراحي موزه‌هاست.
   ‌از نظر شما در كدام يك از موزه‌هاي دنيا به بهترين 

شكل عناصر طراحانه لحاظ شده است؟
سوال سختي اس��ت! در ميان موزه‌هاي جهان موزه 
»ل��وور« همواره الگوي خوبي اس��ت براي معماراني كه 
قصد دارند يك بناي تاريخي را به سازه‌اي امروزي تبديل 
كنند. اين موزه مثال خوبي از تلفيق گذش��ته با آينده 
اس��ت. از ورودي رودخانه سن )سمت پل هنرها( كه پا 
به »لوور« مي‌گذاريد، ابتدا با يك س��ازه ممتد بازسازي 
ش��ده روبه‌رو مي‌ش��ويد كه ناخودآگاه شما را به اروپاي 
قرن هفدهم مي‌برد اما كم��ي كه جلوتر مي‌رويد، هرم 
شيش��ه‌اي لوور پيش‌فرض‌هاي ذهني شما را دگرگون 
مي‌كند. ژرژ پمپيدو هم يك��ي از موزه‌هاي مورد علاقه 
من اس��ت. در بيرون از پاريس، م��وزه گوگنهايم واجد 

ويژگي‌هاي معمارانه مهمي است. فرانك گري طراح اين 
موزه يك شاهكار واقعي ساخته است. موزه بريتانيا را هم 
مي‌پسندم؛ شايد از اين رو كه دغدغه‌هايم را در لابه‌لاي 
ستون‌ها و راهروهاي آن مي‌يابم و البته به اين فهرست 
مي‌توانم موزه‌هاي چلس��ي نيويورك و آرميتاژ مسكو را 

هم بيفزايم.
ÁÁ در كارنامه كاري شما طراحي كتابخانه و فضاهاي‌

نمايشگاهي ژرژ پمپيدو ديده مي‌شود. از همكاري‌تان 
با رنزو پيانو )طراح اين موزه مدرن( بگوييد...

زمان��ي كه رن��زو پيانو و ريچارد راجرز س��اخت اين 
موزه را به اتمام رس��اندند )1977( من تازه از دانشكده 
فارغ‌التحصيل ش��ده بودم. خيلي زود كار اين دو معمار 
م��را به خود جل��ب كرد. ه��ر چند ق��رار گرفتن تمام 
لوله‌كشي‌ها و كانال‌هاي تهويه و سيم‌كشي‌هاي برق در 
نماي ساختمان انتقادهايي را به همراه داشت و عده‌اي 
اي��ن حركت را با بيرون ريختن دل و روده يك انس��ان 
از بدن مقايس��ه مي‌كردند اما مهم براي من، جس��ارت 
سازندگان آن در احداث سازه‌اي نو بود. مي‌دانيد كه اين 
سازه، نماد معماري High-tech محسوب مي‌شود، به 
ه��ر حال چند س��ال بعد در دهه 90 رن��زو پيانو از من 
خواست فضاهاي نمايشگاهي و كتابخانه‌ اين مركز هنري 
را طراحي كنم كه من هم مشتاقانه درخواست پيانو را 

پذيرفتم.
ÁÁ قط�ر اين روزه�ا در حال تبديل ش�دن به قطب‌

فرهنگ�ي منطقه جنوبي خليج‌فارس اس�ت. ش�ما 
رويكرد مس�وولان اين كش�ور را در اين باره چگونه 

مي‌بينيد؟
به اعتقاد من رقابتي نفس��گير بين اميران دو كشور 
قطر و امارات متحده‌ عربي در جريان است. هر يك سعي 
دارند افتخارات تازه‌اي را نصيب خود سازند. همان‌طور 
كه اش��اره كردم، امراي اين منطقه در پي تاريخ‌‌س��ازي 
جديدي هس��تند. با اين حال به اعتقاد من كشور قطر 
رويكردي واقع‌بينانه به معماري دارد. اين كشور با پرهيز 
از ساخت پروژه‌هاي جنجالي و پرهزينه نظير برج دوبي، 
برج ‌الع��رب و همچنين جزيره‌ه��اي مصنوعي، نوعي 
آينده‌نگري را س��رلوحه برنامه‌هاي خود قرار داده است. 
نمونه ب��ارز آن هم تلاش براي ميزباني جام‌جهاني طي 

يك دهه آينده است...
ÁÁفضاي معماري را در ايران چگونه مي‌بينيد؟‌

ايران، كشوري با دو وجه مهم معمارانه است. وجه اول 
آن همان وجه تاريخي‌اش است كه در اماكن و سازه‌هايي 
چون تخت‌جمشيد )پرسپوليس(، پاسارگاد، طاق‌بستان، 
مي��دان نق��ش‌ جهان اصفه��ان و ده‌ها س��ازه ديگر ديده 
مي‌ش��ود. از سوي ديگر ش��هرهاي ايران به سمت مدرن 
ش��دن در حال حركت‌ هستند. نوعي رويارويي و مواجهه 
ميان تاريخ و مدرنيته در معماري ايران به چشم مي‌خورد. 
البته اين صحبت بي‌اساس است كه شهرهايي چون تهران 
يا اصفهان، به موزه‌هايي بي‌جان بدل شوند. از طرف ديگر 
زدودن ابعاد تاريخي اين ش��هرها، بي‌رحمي اس��ت. فكر 
مي‌كنم بايد پويايي ش��هرهاي ايران در اولويت مسوولان 
مرتبط در اين كش��ور قرار گيرد. دست‌اندركاران معماري 
و شهرسازي در ايران مي‌توانند از تجربه شهرهايي استفاده 
كنند كه از نظر بافت تاريخي و ش��هري با شهرهاي ايران 

سنخيت دارند...

 گفت‌وگوي »شرق« 
با ژان فرانسوا بودَن

 طراح موزه هنرهاي مدرن قطر

تاريخ
در شنزار

پرويز براتي

ش�رق: رويكرد به زيس��ت و اكولوژي، يكي از گرايش‌هاي عم��ده معماران اكوتك 
)EcoTech( است. اين معماران طلايه‌دار استفاده از عوامل اقليمي و محيط زيست 
در ساختمان هستند. امروزه استفاده از انرژي و صرفه‌جويي يكي از دغدغه‌هاي مسايل 
جهاني است و براي همين منظور، تعيين و كنترل دقيق مصرف انرژي در ساختمان، 
امري حياتي به نظر مي‌رسد. اين معماري در اصل، مفهوم معماري هماهنگ با طبيعت 
است. از اصولي كه در اكثريت كارهاي ارايه شده در اكوتك به نظر مي‌رسد، مي‌توان 
موارد زير را بيان كرد: تهويه طبيعي با امكان جريان هوا از س��قف، تهويه مطبوع از 
طريق پالايش شبانه و دميدن هوا از زير كف، كنترل نور و نظاير اينها، استفاده كردن 
از منابع طبيعي زيرزميني، استفاده كردن از انرژي منابع طبيعي همچون گرما، نور 
خورش��يد، باد، انرژي گرمايي، آب باران. نورمن فاستر، يكي از معروف‌ترين معماران 
سبك اكوتك است. برج سوييس ري يا همان برج خيارشوري لندن فاستر، يكي از 
ش��اهكارهاي او در معماري اكوتك است. اين برج 41 طبقه كه به عنوان اولين برج 
اكولوژيكي لندن به شمار مي‌رود، با رويكردي جديد از نظر فني، معماري، اجتماعي 
و فضايي طراحي شده است. شكل اين برج از نيمرخ شبيه يك خيارشور به‌صورت 
قائم است و استوانه‌اي است كه از پايين تا نيمه به تدريج ضخيم‌تر و در نيمه پس از 
رسيدن به حداكثر ضخامت به حداقل ممكن مي‌رسد. اين فرم علاوه بر آنكه به خوبي 
مي‌تواند با شرايط ناش��ي از كوچك و محدود بودن سايت سازگاري يابد، از مزاياي 

ديگري نيز برخوردار است.
 از جمله اينكه حجم آن به دليل انحناي سطح كمتر از برج‌هاي مكعبي شكل 

ديد ساختمان‌هاي مجاور را محدود نمي‌كند و با آيين‌نامه‌هاي مربوط به سايه‌اندازي 
مطابق��ت دارد. همچنين انحناي س��طح باعث كاهش انعكاس نور خورش��يدي به 
س��اختمان‌هاي مجاور شده و تابش خورش��يد به داخل ساختمان به حداكثر خود 

مي‌رسد. 
در 1993 طرح فاستر براي بازسازي رايشتاگ )پارلمان جديد آلمان در برلين( به 
عنوان برنده انتخاب شد. در اين طرح هم از معماري اكو‌تك بهره گرفته شده است. 
فاستر در طرح خود، يك شيشه به جاي گنبد تخريب شده پارلمان در جنگ جهاني 
دوم درنظرگرفت. گنبد شيش��ه‌اي پارلمان برلين از چند جهت جالب توجه اس��ت: 
داخل گنبد دو رامپ مارپيچ قرار دارد كه به س��كوي فوقاني براي تماش��اي مناظر 
اطراف ختم مي‌ش��ود و بنابراين، مردم به صورت سمبليك بر بالاي سر نمايندگان 
خود صعود مي‌كنند. هنگام ش��ب گنبد از طريق تالار مجلس روش��ن مي‌شود و به 
صورت گنبدي نوراني مي‌درخشد كه نشانه‌اي از قدرت و توانايي پروسه دموكراتيك 
در آلمان فدرال است. از نظر اقليمي در تابستان تهويه طبيعي تالار از طريق گنبد 
شيش��ه‌اي صورت مي‌گيرد و در زمس��تان هم هواي گرم تهويه شده از طريق گنبد 
شيش��ه بازيافت و دوباره استفاده مي‌شود. آينه‌هاي وسط گنبد، روشنايي طبيعي و 
تصوير مردم را به تالار نمايندگان منعكس مي‌كند. از موارد ديگر مي‌توان پنجره‌هاي 
هوشمند براي تهويه هوا، استفاده از سوخت تجزيه شونده بيوگاز به منظور توليد برق 
بدون آلودگي، حرارت توليد شده در يك مخزن طبيعي آب گرم در زير ساختمان و 

آب سرد لايه‌هاي زيرزميني براي سرمايش ساختمان را نام برد. 

نورمن فاستر و معماري اكوتك
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