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تجسمي چه كم دارد از سينما؟!

حسين‌عبدالهاشم‌پور

براي ش��ناخت »بهمن محص��ص« و بالطبع 
آثاري كه خلق كرده است، نخستين نكته اي كه 
بايد در نظر داشت، اين است كه او تاثيري بسيار 
جدي از شخصيت و همچنين آثار پيكاسو گرفته 
و اين مساله به خوبي در تمامي كارهايش مشهود 
است. چه آن هنگام كه مي خواهد سوژه هايش را 
انتخ��اب كند و چه در رفتارهايي كه با ش��كل و 
فرم انجام مي دهد. علاوه بر تمامي اينها »پيكاسو« 
محبوب ترين شخصيت هنري »بهمن« به حساب 
مي آمد و خود نيز گاه و بيگاه به بيان اين شيفتگي 
مي پرداخت. روزي را به ياد دارم كه »بهمن« پيش 
من بود و عكاس��ي مي خواست از او عكس بگيرد 
و او درخواس��ت كرد. چند لحظه اي دس��ت نگه 
دارد. مي گفت سيگار دستش نيست و مگر كسي 
عكسي از پيكاسو ديده است كه در آن سيگار به 

دست نداشته باشد. 
 محصص و كهن الگوهاي مجسمه سازي 
بهم��ن محص��ص مي��راث دار كهن الگوه��اي 
مجسمه سازي است؛ آنچه هم اكنون از تمدن هاي 
كهن برجاي مانده و ما آنها را به اسم »خدايان« 
مي شناس��يم. »پيكاس��و« مي گوي��د: »يك مرد 
س��يدلانيك )يكي از تمدن هاي قديم نزديك به 
يونان( مي خواست يك مجسمه بسازد، يك خدا 
ساخت.« اشاره او البته بيشتر به بت هاي كوچك 
و الهه هاي باروري است و همچنين خدايان ديگر 
كه مربوط به تمدن هاي كهن هس��تند. همين ها 
منب��ع الهام بزرگ��ي براي محصص در س��اخت 
مجس��مه هايش بودند، همان طور كه پيكاس��و و 
بس��ياري ديگر از هنرمندان مغرب زمين از آنان 
در آث��ار خ��ود بهره جس��تند؛ برخي از اش��كال 
»گاو – آدم« )مينوتور( كه تركيبي از س��ر گاو و 
بدن انسان اس��ت. اين شكل از مجسمه سازي را 
همچنين در مجسمه س��ازي ايران و تمدن كهن 
مارليك كه پيش از آريايي ها وجود داش��ته است 
نيز مي توان جست وجو كرد. حتي در متون ايراني 
نيز به اين مس��اله اشاره شده است، به شكلي كه 
فردوسي در ش��اهكار خود »شاهنامه« به چنين 
موجودي اش��اره و اين داستان را نقل مي كند كه 
روزي »ضحاك« خواب مي بيند كه پسري به دنيا 
مي آيد كه عليه او شورش كرده و حكومتش را از 
بين مي برد. بنابراين دستور مي دهد هر آنچه پسر 
در س��رزمينش به دنيا مي آيد را قتل عام كنند. 
خبر به گوش »فرانك« مادر »فريدون« مي رسد 
بنابراين پسرش را به دشت مغان برده و به دست 

گاوي مي سپارد. 
در ش��اهنامه از اي��ن گاو تح��ت عنوان »گاو 
پرمايه« يا »گاو زرين« نام برده ش��ده است كه 
موجودي اس��طوره اي اس��ت. به هر روي »گاو« 
فري��دون را ب��زرگ مي كند. فريدون 14س��اله 
مي ش��ود و ضحاك بار ديگ��ر خواب مي بيند كه 
اين بار ي��ك »گاو« دودمان او را بر باد مي دهد 
و اين بار دس��تور كشتار اين حيوان را مي دهد و 
»گاو زرين« نيز در اين ميان كشته مي شود. در 
واقع ذكر اين داستان در شاهنامه به تقدس اين 
موجود در تاريخ كهن ايران اشاره دارد. چنانچه 
هن��وز ه��م در گرزها و كلاهخوده��اي پهلوانان 
ايراني مي توان نش��اني از اين موجود را مشاهده 
كرد؛ از آن ش��اخي كه در بالاي كلاهخود است 
يا كله گاوي كه بالاي س��ر پهلوان قرار مي گيرد. 
در تمدن هاي كهن ايراني و داستان هاي مربوط 
ب��ه آن دوران ك��ه هم اينك بر ج��اي مانده اند، 
مرز ميان انس��ان و حي��وان دچار درهم تنيدگي 
بس��ياري مي ش��ود و گاه نمي ت��وان آن��ان را از 

يكديگر منفك كرد. 
به همين خاطر اس��ت كه م��دام با تركيباتي 
چ��ون »مرد- اس��ب« ي��ا »گاو- م��رد« مواجه 

مي ش��ويم و علاوه بر آنان موجودات افس��انه اي 
ديگري نيز با همين تركيب مش��اهده مي شوند. 
البته در تمدن ها و فرهنگ هاي ديگر نيز مشابه 
اين داستان مشاهده مي شود. براي مثال در شكل 
»رومي« آن، »رومو« و »رومولوس« به دست يك 
ماده گرگ بزرگ مي ش��وند. تمام اين موجودات 
اسطوره اي و افسانه اي در آثار »محصص« ديده 
مي شود. او خود با اين الگوهاي قديمي آشنا بوده 
و از آن طرف آن��ان را در آثار هنرمندان بزرگي 
چون »پيكاسو« مشاهده مي كند بنابراين از آنها 
بهره مي گيرد. در يكي از اتودهاي او از مجسمه 
»خاندان سلطنتي« پسربچه اي مشاهده مي شود 
كه در دس��تانش يك بز قرار دارد و اين ش��كل 
كار را در آثار پيكاسو نيز مشاهده مي كنيم. اين 
همان درك هنر چوپاني اس��ت كه پيشتر درباره 
آن صحبت كردم. به خصوص اينكه مجس��مه اي 
از تمدن »ش��وش« وج��ود دارد كه مردي يك 
بز را بغل كرده اس��ت و اين نش��ان مي دهد كه 
اين مضمون ش��ش هزار سال قبل از »پيكاسو« 
دس��تمايه يك مجسمه س��از ايراني ق��رار گرفته 
اس��ت. در همي��ن زمينه مي توان ب��ه نقل قول 
»آندره مالرو« اش��اره كرد ك��ه مي گويد در هنر 
نوعي تناسخ وجود دارد. خلاصه آنكه من نوعي 
از »كلاسيسيس��م« را در هن��ر چوپاني مي بينم 
كه نمونه درخش��ان آن در شعرهاي »سليمان« 
مش��اهده مي شود؛ شعرهايي س��اده اما در عين 

حال بس��يار فاخر. 
 اندوه مجسمه ها 

وقت��ي كاره��اي محصص م��ورد ارزيابي قرار 
مي گي��رد چ��ه پرتره ها و مجس��مه هايش و چه 
حتي طبيعت هاي بي جانش به يك نكته مشترك 
مي رس��يم و آن اندوه موجود در اين آثار است و 
رنجي كه در تمامي آنها مش��اهده مي ش��ود. اين 
رنج بيش از آنكه يك رنج انس��اني باش��د، »رنج 
ب��ودن« اس��ت. همگي آثار محص��ص به تراژدي 
نزديك مي ش��وند و اين ثمره همان نگاهي است 
كه او دارد. »بهمن محصص« خود در هس��تي به 
دنب��ال ت��راژدي مي گردد و با تم��ام وجود آن را 

جست وجو مي كند.
 به همين خاطر است كه تنهايي مجسمه هاي 
او تا اين اندازه به چشم مي آيند. او اثري دارد كه 
در س��احل ماهي مرده اي مي بينيم كه در كنار او 
يك مرغ دريايي در حالتي بسيار سوزناك مانند 
حالت��ي كه دارد آواز مي خوان��د، قرار دارد. اندوه 
اين مجس��مه ب��ه اندازه اي عيان اس��ت كه انگار 
مي توان صداي س��وزناك آن پرنده را شنيد. مرغ 
دريايي در چند اثر ديگر او نيز مش��اهده مي شود 
ك��ه م��ا در فرهنگ ايراني ب��ه آن »بوتيمار« هم 
مي گويي��م. بوتيم��ار پرنده اي اس��ت كه در كنار 
دريا زندگي مي كند و همواره در حال گريس��تن 
اس��ت، چون نگران تمام ش��دن آب درياست. در 
آث��ار او همچنين نوع��ي ازخودبيگانگي و نوعي 
نگاه ابتذال آميز نيز مشاهده مي شود. او به شكل 
آگاهانه اي از اين نگاه بهره جس��ته تا نشان دهد 
كه انس��ان قرن بيس��تم با چه احساساتي درگير 
بوده اس��ت. آثار او خودخواسته و نخواسته متاثر 
از درك نابس��اماني ها و به هم ريختگي هايي است 
كه انس��ان معاصر با آن روبه رو بوده اس��ت و در 
نهايت به نوعي بي معنا ش��دن ختم مي شود. اين 

ماحصل جهان مدرن است.
 مجسمه ساز و نه نقاش 

در بي��ان ش��خصيت و فردي��ت محصص بايد 
به اين نكته اش��اره كنم كه من او را بيش��تر يك 
مجسمه ساز مي دانم تا نقاش. هر چند نقاشي هايي 
نيز كه از او به جاي مانده است، حرف هاي بسيار 
ب��راي گفت��ن دارد و ايده هايي بس��يار نو. اما در 

عين حال طبيعت بيان او بيش��تر مجسمه است. 
جنس��ي كه اندام هاي او دارند، بيشتر بتون، برنز 
و س��نگ است و احس��اس حجم صلب و توپر را 
به مخاطب القا مي كنند. اين مساله در كار ديگر 
مجسمه سازاني هم كه نقاشي كرده اند، مشاهده 
مي ش��ود. به همين خاطر اس��ت كه نقاشي هاي 
او حج��م و وزن دارن��د و حس س��ه بعدي را القا 
مي كنند. احس��اس س��نگ ب��ودن را مي توان در 
بس��ياري از پرتره هاي او مشاهده كرد. او در اين 
س��ال ها به ن��درت كارهاي آبس��تره انجام داد و 
عموماً خود را به عنوان يك نقاش- مجسمه س��از 
فيگوراتيو مط��رح كرد. به هر حال دغدغه اصلي 
خود او هم همين مجسمه س��ازي بوده است، به 
شكلي كه سرطان ريه اش نيز ناشي از دود سوخت 
موم براي مجسمه س��ازي بود. او ابتدا مدل هايش 

را با »موم« مي س��اخت و بعد آنان را با كاردكي 
داغ صيقل مي داد و سپس برنزشان را مي ساخت. 

 متريال آثار محصص و رنگ ها و 
تكنيك نقاشي 

محصص در مجسمه سازي بيش از هر چيز به 
برنز علاقه داش��ت. گمان نمي كنم او مجسمه اي 
داشته باش��د كه از جنس هاي ديگر مثلًا سنگ، 

چوب يا گل ساخته شده باشد. 
رنگ ها در آثار محصص محدود و در مايه هاي 
متن��وع آبي ها، كبودها و خاكستري هاس��ت. در 
آث��ار او نوعي بيان اكسپرسيونيس��تي قدرتمند 
ديده مي ش��ود. اين مس��اله را مي ت��وان هم آن 
زماني مش��اهده كرد كه از تراژدي انسان سخن 

مي گويد و هم آنگاه كه شكل انسان را به مضحكه 
مي گيرد؛ شكل ازريخت افتاده انسان معاصر را كه 
فجايعي را از س��ر گذرانده اس��ت كه تا پيش از 
آن كمتر تجربه ش��ده بودند. او در انسان معاصر 
نوعي شر را جست وجو مي كند. او هميشه مانند 
بسياري ديگر از هنرمندان مهم جهان، انسان را 
»عريان« خلق كرد، چون لحظه آفرينش. به نظر 
مي رسد او لحظه خلقت را بيان مي كند و نگاه به 
انسان از منظري ديگر. تكنيك كارهاي او بيشتر 
رنگ و روغن بوده است و البته چند نمونه كلاژ 
هم از او ديده ام، آن هم در زمان هايي كه حوصله 
انجام كاري جدي را نداش��ته است، از اين روش 
س��ود مي جسته، اما تمام نقاش��ي هاي او عموماً 
رنگ و روغن بوده اس��ت. هر چند گاهي ماس��ه 
را ب��ه رنگ هايش اضافه مي كرده اس��ت تا حس 
مجسمه و حجم بيشتر در آنان ديده شود. شايد 
به همين خاطر اس��ت كه در آثار او كوچك ترين 
نوازش��ي حس نمي شود و فقط تلخي و اعتراض 
اس��ت كه به چش��م مي آيد. اينها همه در حالي 
است كه او خود موجودي بسيار دوست داشتني، 
ظريف، خردمند، باهوش و خوش سليقه بود و با 
تمام زيبايي هاي دنيا مي توانست ارتباط عميقي 
پي��دا كند. در واقع »بهم��ن محصص« اهل اين 
جهان بود، اما نس��بت به آنچه در اين دنيا اتفاق 

مي افتاد، معترض بود. 
 معصوميت در آثار او 

تنها موجوداتي كه در آثار محصص معصوميت 
دارند »كبوترها« و »ماهي ها« هس��تند كه اغلب 
ماهي ها از آب بيرون افتاده اند. اين شايد نشانه اي 
باشد از سرنوشت او كه هيچ كجاي جهان را براي 
زيس��تن نپس��نديد و تمام زندگي اش را در اندوه 
گذراند و سرانجام نيز همين مساله منجر به ويران 
كردن آثارش شد. مرغ هاي دريايي  و ماهي ها تاثير 
مشاهدات بهمن در دوران كودكي است. او كودكي 
و نوجوان��ي خود را در ش��مال ايران گذراند و در 
همان جا نيز براي نخس��تين بار نقاشي را پيش 
اس��تادي كه كمتر شناخته شده است، فراگرفت. 
س��احل دريا عنص��ر تكرار ش��ونده او در تمامي 

كارهايش به حساب مي آيد. 
 ني زن هاي محصص 

يكي از شخصيت هايي كه در كارهاي محصص 
به تكرار ديده مي شود، »ني زن« است. قبل از آنكه 
در اين باره توضيح دهم بد نيس��ت به اين مساله 
اشاره كنم كه بسياري در بررسي هنر مدرن ايران 

بلافاصله آن را متاثر از هنر غرب مي دانند. دليل 
اين ماجرا آن اس��ت كه آنان نشانه هاي هنر خود 
را نمي شناس��ند و تنه��ا آن را از طريق هنرهاي 
غرب��ي آموخته اند. ب��راي مثال در افس��انه هاي 
يونان��ي موجودي اس��طوره اي وج��ود دارد با نام 
»پ��ان« كه فلوت مي زن��د. اين لغت را ما در واژه 
»چوپان« خودمان نيز داريم كه همان ويژگي ها 
را دارد. هم ني مي زند و هم همراه بز است. به اين 
ترتيب ممكن است افسانه »پان« يونان برگرفته 

از »چوپان« فارسي باشد. 
 كشتي گيرهاي نامتعادل 

او پيش از انقلاب چند مجس��مه كش��تي گير 
س��فارش گرفت تا در ورودي اس��تاديوم آزادي 
نص��ب ش��ود. نكته مه��م در اين آثار آن اس��ت 
ك��ه اگرچه هم��واره مجس��مه ها در ذهن ما در 
جايي مس��تقر تصور مي ش��وند و از روي قاعده 
در جايي مس��طح اس��توار اس��ت، اما او درست 
برعك��س اين كار را انج��ام مي دهد و در هر دو 
اين مجس��مه هاي كشتي گير با انحناي دو اندام 
درهم پيچي��ده مواجهيم كه نقطه اتكاي آن تنها 
دس��ت يكي از اين كشتي گيرهاست. بنابراين به 
نظر مي رسد يك اضطراب حتي در فرم كارهاي 
او ديده مي ش��ود. انگار مخاط��ب همواره با اين 
دغدغه مواجه مي ش��ود كه نكند اين مجسمه ها 
از هم گسس��ته شوند. همچنين مجسمه اي از او 
هس��ت كه در آن لاك پش��تي است كه برخلاف 
جهت افتاده و در تلاش اس��ت خود را برگرداند. 
نقطه اتكاي اين مجس��مه نيز با زمين تنها ناخن 
لاك پش��ت اس��ت؛ يك وضعيت نفس��گير. اينها 
وضعيت خود بهمن بود كه هرگز موقعيتي ثابت 

در دنياي خود نيافت. 
 طبيعت بي جان 

او در آث��ار خ��ود مجموعه هاي��ي از طبيعت 
بي ج��ان دارد؛ مجموعه اي از فلفل هاي دلمه اي 
كه البته آنها نيز ش��بيه بدن آدميزاد هس��تند. 
ت��ره فرنگي و بطري هاي نوش��يدني نيز از ديگر 
آثار او به حساب مي آيند. البته طبيعت بي جان 
سابقه اي بسيار طولاني در تاريخ هنر ايران دارد. 
اين مساله را هم مي توان در نقاشي قهوه خانه اي 
مش��اهده ك��رد و ه��م در آث��ار كمال الملك و 
همچنين نقاشان ديگر. اما همچنان كه در همه 
آث��ار او مي توان دي��د در طبيعت بي جان ها هم 
به رغم  سادگي س��وژه همچنان اندوهي عميق 

در اثر به چشم مي خورد. 

بهمن محصص به روايت بهرام دبيري

يك وضعيت نفسگير

بهمن محصص متولد نهم اسفندماه ۱۳۱۰ 
در شهر رشت است. او در ۱۴سالگي در 
كارگاه و نمايشگاه محمدحبيب محمدي 

كه هنر را در آكادمي هنر مسكو فرا گرفته 
بود شروع به كار كرد و در سال ۱۳۳۳ 
به اروپا سفر كرد و در ايتاليا ساكن شد 
و در آكادمي هنر رم مدتي نزد »فروچيو 
فراتزي« به آموختن هنر مشغول شد كه 
حاصل آن چندين نمايشگاه گروهي و 

انفرادي در داخل و خارج بود.
 پس از آن محصص به ايران بازگشت و 
در نمايشگاه ها، كنفرانس ها و برنامه هاي 

متعددي شركت كرد. آثار پرارزش او بيش 
از همه در ايتاليا، ايالات متحده و ايران 

نگهداري مي شوند. 

چندي قب�ل مجموعه فرهنگي- تاريخي 
نياوران به بهانه درگذشت بهمن محصص 
نقاش و مجسمه ساز برجسته ايران و جهان 
اق�دام به معرفي آثار اين هنرمند در كاخ 
نياوران كرد. گنجينه اين مجموعه فرهنگي 
شامل تعداد شش اثر حجمي و پنج تابلو 
از آثاري است كه اين هنرمند خلق كرده. 
مجس�مه  اي با س�ر گاو و بدن انس�ان در 
كتابخانه اختصاصي، مجسمه  اي به شكل 
پرن�ده و از جنس برنز در موزه جهان نما و 
مجسمه  اي حاوي دست انسان و پرنده  اي 

مرده روي آن در كاخ صاحبقرانيه، بخشي 
از آث�ار حجمي اي�ن هنرمند در مجموعه 
فرهنگ�ي- تاريخي نياوران را تش�كيل 
مي ده�د. همچنين تع�دادي تابلو حاوي 
نقاش�ي ماهي و تابلويي ش�امل پرنده از 
جمل�ه آثار نقاش�ي اين هنرمن�د در اين 
مجموعه است. درباره اين آثار به گفت وگو 
با »بهرام دبي�ري «- يكي از نزديك ترين 
دوس�تان » محصص« و از معدود كس�اني  
كه در س�فرهاي گاه و بي�گاه او به ايران، 

همنشين مدامش بود- نشسته ايم.  

يكي از نشانه هاي ضعف جامعه هنري ما انفعال در ماه رمضان است. هنرمندان هر ساله 
ترجيح داده اند به جاي حضور پررنگ مناسب اين ماه، جا خالي دهند و اين ماه را به اغماي 
هنري روند. اين خود نمونه بارز عدم رش��ديافتگي جامعه هنري و فاصله بعيدشان با متن 
زندگي مردمانش است. هنرمندان مان بعد اين همه سال هنوز نتوانسته اند براساس نيازهاي 
روزانه مردم و ويژگي هاي هر ماه اين ديار، خود را وفق دهند و به روز و نيازسنج باشند. در 
سال هاي اخير اما »سينما« ابتكار به خرج داده است و با طرح »اذان تا اذان« سعي كرده 
به ضرورت هاي ذاتي اين ماه و تغييرات زندگي مردم پاس��خ مثبت دهد: »اگر در س��اعات 

روزه داري حوصله سينما نداريد، افطار تا سحر سينماها در خدمت اند.«
در سال هاي نخست طرح مزبور، رقيب جدي به نام سريال هاي طنز مجال نفس كشيدن 
نمي داد اما رفته رفته »اذان تا اذان« جاي خود را ميان خانواده ها باز كرد تا امسال كه به لطف 
»سريال هاي دق يامان« اين بار سينما مي توانست گوي سبقت را بربايد كه از بد حادثه اين 
بار طرح رمضاني برخلاف س��ال هاي قبل رمق لازمه، ش��ايد هم انگيزه و مجال قبل ترها را 
نداشت. اما پرواضح است كه كاچي به از هيچي. البته »هيچي« نصيب موزه هنرهاي معاصر 
تهران بود. مديران موزه بي توجه به شرايط خاص ماه رمضان ترجيح دادند 11 صبح تا دو 
س��اعت قبل از افطار )شش بعدازظهر( پذيراي مشتاقان روزه دار تماشاي گنجينه خارجي 
موزه باش��ند و بس! ظاهراً موعد زماني طرح »اذان تا اذان« س��ينما جور ديگري به گوش 
مديران موزه هنرهاي معاصر رسانده شده بود! ناگفته نماند اگر تنها موزه – گالري درخور 
توجه دولت از تن دادن به ش��رايط ويژه ماه رمضان طفره رفت و جاخالي داد اما در عوض 

چند گالري خصوصي چراغ اين ماه مبارك را در چهارديواري شان روشن نگه داشتند.
در حالي كه پيش از سال جاري، رمضان ماه تعطيلي بي قيد و شرط گالري هاي تهران 
محسوب مي شد اما بخش خصوصي همت كرد تا با وفق دادن خود با اين آداب سالانه هم 
بلوغ خود را به رخ كشد هم آب رفته را به جوي بازگرداند. يكي مثل گالري »ساربان« دو بار 
ضيافت افطار برپا كرد و حتي بر اساس حال و احوال خاص اين ماه، آثاري با رويكرد معنوي 
و ديني »نقاشي خط« به روي ديوار فرستاد. اين گالري در اين ماه، پا را فراتر گذاشت و در 
اقدامي نوآورانه از استادان و هنرمندان خواست به نقد موج پررهرو »نقاشي خط« بنشينند: 
نشست تخصصي »نقاشي خط؛ تعريف، فرصت ها، تهديدها« از آن جمله برنامه هاي پرثمري 
است كه نمونه اش در جامعه تجسمي ما بسيار خالي است. ديگري، »نگارستان آن« ساعت 
كاري خود را به يك بعدازظهر تا 10 شب تغيير داد و مخاطبانش را هر روز به چاي و زولبيا 
و باميه دعوت كرد. از ديگران هم خبر بود كه در رمضان سوسوي چراغ شان دلگرمي مي داد:  

سين، طراحان آزاد، اعتماد...
اين همه در حالي بود كه بخش خصوصي براي زنده داشت رمضان در گالري هاي تهران، 
ابزار تبليغي و اطلاع رساني پررنگي مثل »اذان تا اذان« و حمايت هاي دولتي را نداشت. يادمان 
نرود با توجه به ركود حاكم بر بازار اقتصاد ايران كه سايه بلندش بر بازار تجسمي هم تداوم 
دارد، فروش گالري ها در ماه رمضان چندان تعريفي نداشته است و احتمالاً كفاف هزينه هاي 
جاري آنها را نيز نخواهد داد لذا اين شوق آنان به استمرار كار فرهنگي دست مريزاد دارد. 

رمضان 83 و 84: نوشتار به اينجا رسيد كه دور از انصاف است به اولين رمضان هايي 
كه بخش تجسمي تلاش كرد از خود ردپايي بر جاي بگذارد اشارتي نكنم. از گذشته هاي 
دور بي خب��رم اما از س��ال هاي نزديك تر مي دانم كه تا رمضان 82 شمس��ي در بخش 
حاش��يه اي نمايش��گاه س��الانه قرآن كريم نمايش��گاهي از آثار خوشنويسي و تذهيب 
برپا مي ش��د كه حق مطلب را در اين عرصه ادا نمي كرد. بنابراين مديريت وقت مركز 
هنرهاي تجسمي و معاونت هنري ارشاد در سال 83 بر آن شدند تا »نخستين جشنواره 
هنري قرآن« را همزمان با رمضان 83 در تالار وحدت برپا كنند. اين جشنواره  كه به 
محوريت بخش تجسمي با 110 اثر انواع هنر مفهومي، مجسمه و نقاشي شكل گرفت 
توس��ط احمد مس��جدجامعي وزير وقت فرهنگ و ارشاد اسلامي افتتاح شد و هر شب 
بعد از افطار با اجراي موس��يقي سنتي- آييني و نمايشي، مناجات خواني و قصه گويي، 
پرده خواني و چاوش خواني، تعزيه و اجراهاي نمايش ادامه يافت. رمضان 84 در حالي 
ك��ه تنها چند صباحي از روي كار آمدن دولت جديد مي گذش��ت و صفارهرندي وزير 
ارش��اد ش��ده بود، تيم اجرايي جشنواره هنري قرآن، دومين دوره آن را در رمضان 84 
شمس��ي در فرهنگسراي نياوران برپا كرد كه هر چند وزير جديد آن را افتتاح كرد اما 
خط اختتام را نيز بر اين رويداد رمضاني كشيد. در دومين جشنواره هنري قرآن كه باز 
هم به محوريت بخش تجسمي برپا شده بود سيدمحمد احصايي، فرح اصولي، سيدمحمد 
فدوي، اصغر كفشچيان مقدم، كاظم چليپا، سيدمهدي حسيني، دكتر حبيب الله صادقي، 
محمدباق��ر آقامعيري و بهروز دارش اعضاي ش��وراي انتخاب آثار انواع هنر مفهومي و 
آثار تجسمي بودند. اين گروه 111 نقاشي، 26 مينياتور، 12 مجسمه و 15 اثر از انواع 
هنر جديد را در دومين جش��نواره هنري قرآن به روي ديوار فرس��تادند كه مثل سال 
قبلش با انواع آواها و موس��يقي هاي آييني و مذهبي، نمايشنامه  خواني و تعزيه و حتي 
فيلم هاي معناگرا همراهي شدند. در آن سال هم خانواده تجسمي ايران گزينه اي براي 

پس از افطار داشتند اما افسوس كه آن دو رمضان »نوبرانه« شد.

 ايسنا: هفت سال از مرگ تلخ عكاس و چهار سال از برپايي سه دوره جايزه »عكس مطبوعاتي 
كاوه گلستان« مي گذرد و هنوز خبري از راه اندازي سايتي به نام اين هنرمند يا جايزه ديگري 
به اين نام نيس��ت. كاوه گلس��تان - عكاس و فيلمبردار ايراني - سيزدهم فروردين ماه سال 
1382 در كردستان عراق كشته شد و تنها سه روز از كشته شدنش در جنگ امريكا و عراق 
گذش��ته بود كه دوستانش پيش��نهاد راه اندازي جايزه اي به نام او را مطرح كردند؛ 82 روز 
بعد دبيرخانه جايزه راه اندازي شد، سايت عكسي به نام او در اختيار علاقه مندان قرار گرفت 
و حتي داوران جايزه هم مش��خص و فعال ش��دند و مهرماه همان سال قرار شد اين جايزه  
به بهترين عكس - گزارش سال با نگاه انساني، يك عكس خبري و يك عكاس به  عنوان 
استعداد جوان اهدا شود. برنامه هاي اين جايزه دوساله با برپايي نمايشگاه در خانه هنرمندان 
ايران همراه بود و در دوره سوم به  دليل نداشتن مجوز چاپ كاتالوگ، قرارداد محل برپايي 
نمايشگاه  آن نيز لغو شد و عكس ها به  صورت مجازي در فضاي اينترنتي نمايش داده شدند 
و به اين ترتيب جايزه به دور سوم نرسيده، متوقف شد. چهار ماه بعد از تمام اين اتفاقات و با 
واگذاري جايزه از سوي خواهر به پسر و همسر زنده ياد كاوه گلستان، بار ديگر در فروردين ماه 
سال 86 نشستي برگزار شد تا چگونگي ادامه برپايي جايزه كاوه گلستان با حضور همسر و 

فرزند اين هنرمند مشخص شود. 
هنگامه گلستان - همسر زنده ياد كاوه گلستان - در آن نشست عنوان كرد: »درصدد 
تدارك وب س��ايتي به جاي جايزه كاوه هس��تيم و مي خواهيم به جاي برپايي نمايشگاه و 
جايزه، وب س��ايتي از عكس هاي او راه اندازي كنيم تا هركسي كه با تفكر كاوه هماهنگي 
دارد با آن همكاري كند. من اجازه نمي دهم كسي در كارهاي حرفه اي كاوه دخالت كند 
و از اين پس ش��كل برپايي جايزه همچون گذش��ته به پايان رس��يده است.« فرزند كاوه 
گلستان - مهرك - نيز در همان نشست گفته بود: »داستان جايزه كاوه، داستان زندگي 
ماست. خودم هم نه عكاس و نه خبرنگارم. ما مي خواستيم در آن موقع راهي براي زنده 
ماندن ياد پدرم يافته و در راه عمل، عقيده هاي او را پيدا كنيم. ما شركتي نيستيم كه به 
كسي جايزه بدهيم. ما اثرهايي هستيم كه از زندگي كاوه مانده است. اين شروع واقعي كار 
درباره كاوه گلستان است. از نظر من و مادرم تاكنون در آن راه نرفته ايم. ما نمي خواهيم 
خودمان را مهم نشان بدهيم. ما مي خواهيم كمك كنيم.« او بيان كرده بود كه خودش و 
مادرش نقش شوراي انتخاب عكس در وب سايت را بر عهده خواهند گرفت. اما اكنون و با 
گذشت سه سال و چند ماه ديگر از تمام آن وعده ها و تصميمات هنوز خبري از راه اندازي 
سايت »كاوه گلستان« نيست و هنگامه گلستان در توضيح اين مساله به همين جمله اكتفا 
مي كند كه »سايت در حال به روز رساني است و شما يك ماه ديگر تماس بگيريد.« نام كاوه 
گلستان با ثبت واقعيت هاي اجتماعي، رويدادهاي انقلاب اسلامي سال 57 و جنگ هاي 
ايران و عراق، امريكا و افغانستان همراه است. چاپ عكس هاي او از رويدادهاي انقلاب ايران 
در بسياري از مطبوعات معتبر جهان، از حدود سال هاي 1354، او را در ميان خبرنگاران 

عكاس بين المللي به نامي آشنا تبديل كرد. 
از همان دهه 50 عكاس حرفه اي مس��تند اجتماعي بود. به اذعان همكارانش او فصل 
جديدي در عكاسي مطبوعاتي ايران باز كرد و عكس هاي او از كارگرهاي ساختماني و معلولان 
آسايشگاه رواني يافت آباد و... گواهي بر اين امر است كه به همكارانش نشان دهد »بايد دقيق تر 
نگاه كرد، نافذ و تيز«. سال 1356 با نخستين حركت هاي انقلاب، جنبش اعتراضي عليه 
 شاه را به مردم دنيا منتقل كرد. به پالايشگاه نفت آبادان رفت. عكس او از چند كارگر كه 
شير فلكه نفت را به نشانه اعتصاب و همبستگي با مردم مي بندند، نماد قاطعيت مردم عليه 
رژيم پهلوي شد.  و با شروع حمله ارتش هاي امريكا و انگليس به عراق، با يك گروه خبري 
ش��امل جيم ميور خبرنگار بي بي س��ي در ايران، استوارت هيوز تهيه كننده، مترجم و يك 

راهنماي كرد به كردستان عراق رفت و 13 فروردين سال 82 كشته شد. 
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