
محكمهپرسش از فرهنگ

عقرب ساوه و سنگ مستراح

دفع فضولات در دهات مساله مهمي بود. هر خانه چاهي ��
داشت براي اين منظور و بالاي آنجايي كه اهالي مي‌نشستند 
بس��يار نامطلوب بود كه از نظر بهداشتي مسايل مشكلي را 
ايجاد مي‌كرد. براي تخفيف اين مشكل ما يك سنگ مستراح 
بهداشتي از س��يمان ساختيم كه روس��تايي‌ها آن را بالاي 
چاه مس��تراح نصب كنند و مس��ايل بهداشتي رعايت شود. 
ما اين س��نگ را مجاني به هر خان��ه داديم ولي نصب آن با 
صاحب‌خانه بود. من نمي‌دانم چه ش��د كه صاحبان خانه‌ها 
س��نگ‌هاي مس��تراح را نصب نكردند و آن را در كناري نگه 
داش��تند بعد وقتي دخت��ر آنها به خانه بخ��ت مي‌رفت آن 
سنگ را هم به‌عنوان قسمتي از جهيزيه دختر به خانه داماد 
مي‌فرستادند. از عجايب آنكه داماد هم سنگ را نصب نمي‌كرد 
و قطعا مي‌خواست بيست سال صبر كند تا دخترش را شوهر 
بدهد و سنگ توالت را با جهيزيه بفرستد خانه دامادش. من 
هرچه سعي و صحبت كردم و دليل و برهان آوردم به جايي 
نرسيدم و سنگ اهدايي اداره بهداشت بلامصرف ماند كه ماند! 
منطقه ساوه از مناطق فعاليت من بود و تمام دهات را 
مي‌رفتم و مي‌ش��ناختم. گرچه عقرب قم و كاشان معروف 
اس��ت، اما عقرب س��اوه خود داستاني اس��ت. نوعي عقرب 
درشت هيكل بسيار سمي اس��ت. اطراف ساوه روي تپه‌ها 
س��وراخ‌هاي بسياري ديده مي‌ش��د. اگر توي سوراخ‌ها آب 
مي‌ريختي��م بلافاصله عقرب‌ها مي‌آمدند بيرون. ما از ترس 
شب‌ها توي پشه‌بند مي‌خوابيديم يا پايه‌هاي تخت چوبي را 
توي ظرف آب مي‌گذاش��تيم كه عقرب نتواند از آن بگذرد. 
ما انواع و اقسام عقرب‌ها را گرفته بوديم و توي شيشه الكل 
كرده فرس��تاده بوديم تهران كه آزمايش‌ه��اي لازم را روي 
آنها انجام بدهند.وس��ط تابستان بود. بعدازظهر من و دكتر 
مركز بهداشت نشسته بوديم بازي مي‌كرديم. ناگهان خبر 
دادند دختر جواني را عقرب گزيده. من پريدم نشستم پشت 
فرمان و دكتر هم كيفش را برداش��ته با راهنما عازم محل 
شديم. محل نزديك بود و رسيديم. دختر جوان 18ساله‌اي 
در اتاقش افتاده بود. عقرب را كش��ته بودند ولي چه فايده؟ 

چون دختر جوان هم مرده بود!

اشرافيت فرهنگي چيست

 در قرن نوزدهم زماني كه انديشمند بريتانيايي، ادوارد ��
برنت تايلر )Edward Burnett Taylor( كتاب معروف 
خ��ود را با عن��وان »فرهنگ ابتدايي« منتش��ر مي‌كرد، در 
حقيقت در حال انجام كاري جسورانه بود، زيرا با وجود آنكه 
صفت »ابتدايي« )primitive( را به »فرهنگ« اضافه كرده 
بود تا اس��تدلال خود را مبني بر اينكه مردمان غيراروپايي 
و ب��ه اصط�الح آنها »وحش��ي« )savage( ني��ز مي‌توانند 
»فرهنگ« داشته باشند، توجيه كند، باز هم در فضايي سخن 
 مي‌گفت كه گفتمان غالب در آن، گفتمان دوران ويكتوريايي 
)victorian era( بود. منظور، دوران معروف ملكه ويكتوريا 
در اين كش��ور است كه تقريبا با قرن نوزدهم و اوج استعمار 
بريتانيا نيز انطباق دارد، »فرهنگ« و »هنر« صرفا در حوزه 
اشرافيت به رسميت شناخته مي‌ش��د. »اشرافيت« خود را 
برگزيده، نخبه و داراي امتيازاتي »طبيعي« مي‌شمرد و اين 
انديش��ه را مي‌توانست تا ارسطو به عقب بازگرداند. از اين رو 
»فرهنگ« و »هنر« را نيز كاملا ازآن خود مي‌شمرد و برايش 
قابل تصور نبود كه مجس��مه‌هاي چوب��ي و گلي آفريقايي، 
 يا موس��يقي »زش��ت« بوميان، در ردي��ف »هنرهاي زيبا« 
)fine arts( قرار بگيرند اما اين تفكر به تدريج با گس��ترش 
نظام‌هاي دموكراتيك و دموكراتيزه شدن فرهنگ همزمان با 
گسترش سازمان‌يافتگي مردم جوامع، تا حدي عقب‌نشيني 
ك��رد و در نيمه قرن بيس��تم س��خن گفت��ن از »فرهنگ 
مردم��ي« )popular culture( ب��ر آن ب��ود كه به نوعي 
گفتمان نخبه‌گرايانه پيشين را جبران كند و دست‌كم وجود 
فرهن��گ را در گروه‌هاي فقير و متوس��ط جوامع اروپايي به 
رسميت بش��مارد؛ هر چند بلافاصله تاكيد مي‌شد كه اين 
فرهنگ، فرهنگي درخور و از آن همان اقشار است كه ارزش 
چنداني ندارد و در علوم اجتماعي و انساني مكتب »مطالعات 
 Raymond( فرهنگي« بيرمنگام و به ويژه ريمون ويليامز
Williams( و ادوارد ه��ال )Edward Hall(، ب��ود ك��ه 
توانس��ت نش��ان دهد فرهنگ و مصرف ت��وده‌اي كالاهاي 
فرهنگي داراي ارزشي پژوهشي است و زيبايي‌شناسي بيشتر 
ابداعي جامعه شناختي است تا ارزشي نهفته در بطن اشيا. 
اس��تدلالي كه بورديو در دهه بعد با كتاب »تمايز« خود آن 
را به اوج نظري رس��اند. اشرافيت فرهنگي به اين ترتيب تا 
حد زيادي قابليت اس��تنادي خود را در حوزه‌هاي هنري و 
فرهنگي از دست داد، به خصوص كه از سال‌هاي دهه 1960 
و 1970، گروه بزرگي از آثار هنري، با راديكاليسمي كه اندي 
واره��ول در هنر آمريكايي ايجاد كرد، رس��ما خود را در رده 
مدرنيسمي »مردمي« قرار مي‌دادند و نخبه‌گرايي كلاسيك 
را به زمانه‌اي درگذشته متعلق مي‌دانستند اما اين به آن معنا 
نبود كه لايه‌هاي بس��يار دروني ش��ده اشرافيت فرهنگي از 
ميان بروند به ويژه آنكه اين اش��رافيت از نيمه قرن بيستم 
تا حد زيادي به گونه‌اي »اش��رافيت سياسي« و »اشرافيت 
دانش��گاهي« انتقال يافت و بيهوده نبود كه بورديو دو اثر از 
 La Noblesse( »مهم‌ترين آثار خود يعني »اشرافيت دولت
 )Homo Academicus( »و »انسان دانشگاهي )d’Etat
را به اين دو حوزه اختصاص داد تا نشان دهد كه دعوي نظام 
دموكراتيك مبني بر وجود نوعي برابرگرايي شايسته‌سالارانه 
بيشتر از آنكه واقعيتي در كنش اجتماعي باشد، اسطوره‌اي 
در نظام‌هاي زبان شناختي است اما آنچه بورديو در نظام‌هاي 
نظري نش��ان داد، نمي‌توانست لزوما در نظام‌هاي كنشي با 
قدرت عمل كند و اين به همان دلايلي كه خود او ارايه داده 
بود يعني نظريه قدرت. در واقع »اش��رافيت فرهنگي« روي 
ديگر سكه »اشرافيت سياسي« است كه يكديگر را به صورت 
مستقيم يا غيرمس��تقيم تاييد مي‌كنند. در چنين حالتي، 
همان‌طور كه درباره مفهوم زيبايي يا هنر نمي‌توان از ارزشي 
مطلق سخن گفت، صحبت كردن از ارزشي مطلق و ذاتي در 
فرهنگ نيز چندان معنايي در بر ندارد. در حقيقت به همان 
اندازه كه بتوان فرهنگ را در حدودي غيرقابل دسترس قرار 
داد و آنچه را بورديو به آن »كم‌يابي« نام مي‌داد حفظ كرد، 
به همان اندازه نيز مي‌توان از نوعي »اش��رافيت« يا به زباني 
رايج‌ت��ر در ميان اهل علم و فرهنگ از نوعي »اصالت« دفاع 
كرد. اشرافيت در نهايت نوعي مصونيت براي كساني ايجاد 
مي‌كند كه مي‌توانند از طريق آن مرزهايي نهادينه براي خود 
به وجود آورده و موقعيت‌هاي عموما مادي داراي امتياز را از 
لحاظ اجتماعي براي خود و ديگران توجيه كنند. پرس��ش 
نهايي در اينجا مي‌تواند اين باشد كه در چنين صورتي آيا بايد 
»ارزش كاربردي« دانش و فرهنگ را در همه سطوح و همه 
كنشگران يكسان دانس��ت و در اين صورت چگونه مي‌توان 
چنين ادعايي را با واقعيت‌هاي روابط اجتماعي انطباق داد؟ 
پاس��خ آن اس��ت كه اولا اين »ارزش« يكي نيس��ت، سطح 
دانش از لحاظ كاربردي بودن يعني ميزان تاثيرگذاري‌اش بر 
واقعيت بي‌شك متفاوت است، به عنوان مثال هرگز نمي‌توان 
ادعا كرد كه قابليت يك پزش��ك متخصص جراحي مغز بر 
تاثيرگذاري بر تحول يك بيماري با هر دانشي بومي گياه قوم 

پزشكي در اين زمينه برابري مي‌كند.

پژوهش مايكروسافت براي مبارزه با ايدز
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 پژوهشگران شركت مايكروسافت متوجه شده‌اند كه به كمك سيستم فيلترينگ اسپم 
مي‌توان سازوكار تاثيرگذاري ويروس ايدز بر سيستم ايمني بدن را بهتر درك كرد. چندي 
پيش دو پژوهش��گر مايكروسافت متوجه ش��دند كه الگوريتم مايكروسافت براي مقابله با 
اس��پم‌ها كمك زيادي به درك چگونگي جهش و دگرگوني ويروس ايدز مي‌كند. به گفته 
اين پژوهشگران، با آموختن سازوكار فيلتر كردن اسپم‌ها در اي‌ميل بهتر مي‌توان نقطه‌ضعف 

روش‌هاي احتمالي درمان و توليد واكسن ايدز را شناخت و آن را برطرف كرد.
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چطور می شود قلبی را پنهان کرد        که این همه عاشق است

سفر دردناک دو شاعر جوان )الهام اسلامی( و )رضا بروسان( 
و دختر کوچکشان را به خانواده های داغدار و اهالی ادبیات 

امروز تسلیت می گوییم.
فاطمه راکعی-ساعدباقری-سهیل محمودی

عبدالجبار کاکایی-افشین اعلاء-بيوك ملكي - فاطمه سالاروند

جهانگير هدايتناصر فكوهي

كافه
نظر

دودكش مترو در حلق تئاترشهر
پوريا سوري: دوباره تئاترشهر و مترو به هم رسيده‌اند. دوباره بناي مدرن مترو، خيز برداشته تا حريم تاريخي و 

فرهنگي تئاترشهر را تصرف كند و در اين ميان دست اهالي فرهنگ باز هم كوتاه مانده است. اين‌بار مديرعامل شركت 
بهره‌برداري مترو خس سينه‌اش را صاف كرده و با تيغي بران گفته است: »محدوده‌ تئاترشهر مالكيت خصوصي ندارد 

و متعلق به كسي نيست. مجموعه تئاترشهر، ملك عمومي و متعلق به شهرداري است و ما براي احداث هواكش 
مترو از قبل پايه‌هاي آن را محصور كرده و از طريق نصب تابلو از فعاليت عمراني در اين محوطه خبر داده بوديم.« 

و گفته است: »امروز مسوولان تئاتري و هنري كشور نمي‌توانند ادعا كنند كه از فعاليت عمراني بي‌خبر بوده‌اند. 
مجموعه تئاترشهر از مدتي پيش محصور و تابلو در محدوده‌ آن نصب شده بود. در پايان اين روند، كار عمراني آن هم 
از چند روز پيش شروع شده.« و در اظهارنظري سوال‌برانگيز تاكيد كرده است: »مسوولان ارشاد از سه سال گذشته 

مي‌دانستند كه عمليات عمراني ديگري در اين مكان صورت مي‌گيرد. با اين وجود، من نمي‌دانم كه اعتراض مسوولان 
ارشاد براي چيست؟!«از اسرار مگو و پنهاني و احتمالا توافقات دروني كه بگذريم آنچه واضح و مبرهن است آن است 

كه باز هم صداي دوستداران ميراث‌فرهنگي و ملي كشور كوتاه‌تر از آن است كه بخواهد يادآوري كند در تمام ممالك 
دنيا بافت تاريخي شهر را با دودكش مترو آذين نمي‌بندند. اين اظهارات مدير مترو غيرفرهنگي و غيرمسوولانه و با 

وجود توافقات انجام شده است )تصوير توافقات صورت‌گرفته بين مديران شهري و تئاتري‌ها در دفتر روزنامه موجود 
است، تصاويري كه خلاف نظر» قلي‌ها« را تاييد مي‌كند(.

نظر شما درباره اظهارات » قلي‌ها«، مديرعامل بهره‌برداري مترو چيست، اين اظهارات را مسوولانه مي‌دانيد يا خير؟ 
و فكر مي‌كنيد چه عاملي موجب مي‌شود كه يك مدير مياني به خودش اجازه بدهد بافت فرهنگي و تاريخي شهر را 
عرصه عمومي بخواند و قصد تخريب آن را داشته باشد؟ و در پايان چه راه‌حلي را پيشنهاد مي‌كنيد كه اين ماجراي 

تاسف‌بار براي يك‌بار هم كه شده به نفع ميراث معنوي و 
فرهنگي كشور خاتمه پيدا كند! 

بهزاد فراهاني  كارگردان و بازيگر تئاتر 
به تصور من، شهردار تهران- آقاي قاليباف- بايد خودشان در صف اول معترضان به اين اتفاق 
باشند. حفظ و حراست از بناهاي ملي ما از نخستين وظايف شهردار است. گذشته كاري ايشان 
نشانگر آن است كه آقاي قاليباف نسبت به هنر، بي‌علاقه و بي‌تفاوت نيستند و حتي به اعتقاد 
من گاهي جزو پيشاهنگان ياري رساندن به هنر بودند. اينكه الان برخي از مسوولان شهرداري چنين نظريه‌اي صادر 
كرده و سلب مسووليت كرده‌اند اميدوارم اندكي آقاي قاليباف را به انديشيدن وادار كند، چراكه »ما ز ياران چشم ياري 

داشتيم«!

امان‌الله قرايي‌مقدم  جامعه‌شناس 
چنين برخوردها و رفتارهايي تنها ريشه در برنامه‌اي دارد كه تلاشش بر محروميت و دور كردن 
مردم از هنر و به‌خصوص تئاتر است. تئاترشهر بعد از سنگلج و تالارفرهنگ به منظور گسترش 
هنر تئاتر بنا شد كه حالا چنين برخوردهاي مسوولان حاكي از آن است كه از گسترش پشيمان 
شده و انگار به محدود كردن اين هنر به عنوان موثرترين، مفيدترين و آموزنده‌ترين وسيله جامعه‌شناسي ارتباطات 
مي‌انديش��ند. اگر به سخن شكسپير برگرديم كه مي‌گفت: »جهان صحنه نمايش است كه همه مردان و زنان صرفا 
بازيگران اين صحنه هستند، از يك در وارد مي‌شوند و از در ديگر صحنه را ترك مي‌كنند«، پس تئاتر، هنر زندگي كردن 
است و انگار نمي‌خواهند اين »هنر« را مردم تماشاگر باشند و با حصار كشيدن اطراف ساختمان تئاترشهر، مي‌خواهند 

دست و پاي هنر را ببندند. 

ايرج راد  مديرعامل خانه‌تئاتر 
اينكه مديرعامل مترو گفت كه اهالي تئاتر در جريان اتفاق‌هايي كه در حاشيه تئاترشهر و مترو   

رخ داده است بودند، اصلا صحيح نيست و واقعيت ندارد. به اين دليل كه ما در همان زمان كه 
موضوع ساخت ايستگاه مترو در مقابل تئاترشهر مطرح و با مخالفت هنرمندان و اهالي تئاتر روبه‌رو 
شد جلسات متعددي با مديرعامل مترو و مسوولان شهرداري منطقه 11 داشتيم و نتيجه صحبت‌هايمان را هم در 
يك موافقت‌نامه رسمي تنظيم كرديم. اين موافقت‌نامه موجود است و كساني كه آن را امضا كرده‌اند، هم حضور دارند 
و مي‌توانند به آن استناد كنند. در آن زمان اصلا صحبتي از ساخت هواكش مترو و سازه‌هاي ديگري، در فضاي بيروني 
تئاترشهر نبود. حتي در آن موافقت‌نامه قرار بود كه ايستگاه مترو مقابل تئاترشهر ساخته نشود و به ضلع جنوب شرقي 
پارك دانشجو منتقل شود. ما در همان زمان هم منكر و مخالف ساخت ايستگاه مترو نبوديم و ساخت ايستگاه را براي 
اعتبار تئاترشهر ضروري مي‌دانستيم. حرف تئاتري‌ها اين بود كه ايستگاه مترو در جايي ساخته شود كه هم دسترسي 
به آن مناسب باشد و هم مقابل تئاترشهر نباشد. حتي صحبت شد كه اگر قرار است در مقابل تئاترشهر ساخته شود 
از نظر ارتفاع به‌گونه‌اي طراحي نشود كه منظر بصري تئاترشهر را نه تنها به عنوان يك مركز هنري بلكه به عنوان يك 
اثر ثبت‌شده ملي تحت‌تاثير قرار دهد. در آن زمان حتي درباره نام اين ايستگاه هم صحبت شد و در موافقت‌نامه هست 
كه اين ايستگاه را به عنوان ايستگاه تئاتر شهر نام‌گذاري كنند؛ اتفاقي كه نيفتاد. اما اينكه گفته شده در مورد ساخت 
اين هواكش صحبت شده به هيچ‌وجه توافقي نبوده است. متاسفانه در اين سال‌ها ساختمان تئاترشهر از هر طرف با 
ساخت‌وسازهاي ديگري پوشش داده شده و به حاشيه رفته است. تئاترشهر يك بناي ملي است و تا جايي كه ما خبر 
داريم ساخت‌وسازهايي كه در حاشيه آن انجام مي‌شود بايد موارد ايمني و فرهنگي در آن رعايت شود و ساختمان‌هايي 
كه در اطرافش هستند از يك ارتفاعي بالاتر نروند. خانه تئاتر نيز كه مهم‌ترين صنف تئاتر نسبت به تئاتر شهر - به 
عنوان مهم‌ترين مركز تئاتر كشور – به شمار مي‌آيد، حساسيت دارد و در جلسه دوشنبه هيات رييسه خانه تئاتر اين 

موضوع مطرح خواهد شد. 

نصرالله حدادي  تاريخ‌نگار شهري 
طي اين سال‌ها شهرداري و ميراث‌فرهنگي به مثابه دو لبه قيچي موفق شدند هويت شهر و 
شهرسازي را از چهره تهران بگيرند. اين رفتار هم در راستاي همان تخريب هويتي است. همين 
الان عمارت نصرالدوله )آصف‌الدوله( در خيابان اميركبير در حال از بين رفتن اس��ت كه اين بنا 
تنها بناي كاملي است كه از دوران قجر در تهران باقي مانده و هيچ‌كس خودش را مسوول رسيدگي به آن نمي‌داند. 
خانه ناصرالدين ميرزا در خيابان صوراسرافيل كه تنها خانه منحصربه‌فرد تهران به لحاظ معماري است چون وسط بنا 
»هشتي« دارد، نيز به همين حال دچار است و هيچ‌كس خودش را مسوول نمي‌داند. هويت معماري تهران در حال از 
بين رفتن است و هيچ‌يك از مسوولان نه در شهرداري و نه در ميراث‌فرهنگي به اين موضوع اهميت نمي‌دهند و تنها در 
پي بلندمرتبه‌سازي‌ها و برج‌سازي‌هاي بيشترند و روزبه‌روز چشم‌انداز شهر را كورتر مي‌كنند و هويتش را از بين مي‌برند!
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