
- به نظر ش�ما هميش�ه در پ�س ذهن يك 
ع�كاس نگراني و وس�واس از بين رفتن و از 

دست دادن سوژه ها وجود دارد؟
نمي توان��م حكم كلي صادر كن��م. تمام آنچه 
از پدرم به جا مانده همان عكس��ي است كه از او 
گرفته ام. اما فكر نمي كنم دليل عكاس��ي كردنم 
اين باشد. هميش��ه در حال ديدن هستم. خيلي 
به ندرت گوش مي دهم. گاهي با كس��ي در حال 
صحبت هس��تم و از يك جايي، ديگر نمي شنوم 
چه مي گويد و فقط وانمود به ش��نيدن مي كنم. 

دوستان نزديكم مي دانند چه مي گويم.
ن��وع دي��دن م��ن مانن��د نح��وه ش��نيدن 
موسيقيدان هاست، چيزي وراي احساس معمولي. 
بي قضاوت. ميان زشت و زيبا تفاوتي نمي گذارم. 
آنچه مي بينم تاكيد و تاييد بسياري از چيزهايي 
اس��ت كه نياز دارم احساس شان كنم. مانند يك 
جور وسواس فكري است. نمي توانم توضيح دهم. 
من عكاس خوبي هستم. با عكس هايم حرف هاي 

پرمحتواتر و عميق تري مي زنم تا با كلامم.
- اما اين چش�مان بي�ش از اندازه قدرتمند 
گاهي بي رح�م مي ش�وند. در پرتره هايتان 
جنبه هايي از شخصيت افراد را برملا مي كنيد 
كه شايد ترجيح مي دهند پنهان بمانند. فكر 
مي كنيد كسي مي تواند خودِ  واقعي اش را از 

ديد دوربين شما پنهان كند؟
لزوم��اً رازهاي اف��راد برايم جذابيت��ي ندارد. 
اما اي��ن واقعيت كه س��وژه نمي خواهد برخي از 
ويژگي هايش را كش��ف كنم جالب است. عكس 
پرت��ره تصوي��ر جالبي اس��ت، چه رس��د به آنكه 
سوژه اش بخواهد بعضي چيزها را برملا نكند. در 
عكاسي، حقيقت مطلق وجود ندارد. در هيچ كس 
حقيقت مطلق وجود ندارد. پرتره هايم بيش از آنكه 
درباره سوژه هايم باشد، درباره خودم است. پيش از 
اين فكر مي كردم عكاسي پرتره يك جور همكاري 
است؛ حاصل چيزي كه سوژه مي خواهد از خودش 
نشان دهد و آنچه عكاس مي خواهد از آن عكس 
بگي��رد. اما حالا ديگر اين ط��ور فكر نمي كنم. از 
نظر من همه چيز دس��ت عكاس است. هر كسي 
مقابل دوربين قرار مي گيرد، يكس��ري انتظاراتي 
دارد و از من هم انتظار دارد بخشي از انتظاراتش 
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گفت وگو با ريچارد اودن عكاس پرتره

رازهاي افراد برايم جالب نيست

 نمايشگاه نقاشي هاي »شيما فريدني« در گالري »الهه« 
نمايش��گاه نقاشي هاي ش��يما فريدني از اين هفته در گالري »الهه« برپا خواهد شد. 
شيما فريدني متولد 1361 در تهران است و كارشناسي نقاشي از دانشگاه آزاد اسلامي 
دارد. برپايي نمايش��گاه انفرادي نقاش��ي در گالري »الهه« و ش��ركت در نمايشگاه هاي 
گروهي در گالري هاي الهه، ماه مهر، آريا، ملت، خانه هنرمندان، موزه هنرهاي معاصر و 
لاله و كس��ب رتبه دوم جايزه مسابقه بين المللي Human Habitation لندن، رتبه 
سوم نمايشگاه نقاشي چهارمين منتخب نسل نو در گالري ملت و برگزيده جايزه مردمي 
نخستين جشنواره بين المللي تجسمي فجر در موزه هنرهاي معاصر از جمله فعاليت هاي 

اين هنرمند جوان است.
اين نمايش��گاه از امروز يكش��نبه تا دوشنبه 4 بهمن ماه از ساعت 16 تا 20 به غير از 
روزهاي جمعه به نشاني تهران، خيابان آفريقا، انتهاي خيابان گلفام، سمت راست، اولين 

بن بست، بن بست اميني، پلاك 3، ميزبان علاقه مندان است. 

 نمايشگاه »تلويزيون« از جمعه در گالري »محسن« 
گالري »محس��ن« در ادامه نمايشگاه هاي گروهي و موضوعي خود از روز جمعه 24 
دي ماه ميزبان نمايشگاه »تلويزيون«  شد. در اين نمايشگاه كه با موضوع »تلويزيون« و 
با نمايشگاه گرداني پيمان شفيعي زاده برپا مي شود، 19 اثر از 19 هنرمند با تكنيك آزاد 

و از طراحي تا ويدئوآرت به نمايش درخواهد آمد. 
در اين نمايش��گاه آث��ار هنرمنداني همچون ايمان صفايي، نس��ترن صفايي، پيمان 
شفيعي زاده، صفاءالدين امامي،حامد رشتيان، وحيد دانايي فرد، سهراب مصطفوي كاشاني، 
پيمان هوشمندزاده، بابك كاظمي، محسن يزدي پور، اميرحسين بي پروا، فرشاد تفرجي، 
مهران مهاجر، اميرعلي قاس��مي، محمد فاتحي، ياس��ر ميرزايي، اميد مهدي زاده، امين 
دوايي و محمود نورايي به نمايش درخواهد آمد. نمايش��گاه »تلويزيون« از س��اعت 16 
روز جمعه 24 دي ماه در گالري محس��ن افتتاح ش��ده و تا چهارم بهمن ماه ادامه دارد. 
همچنين نشست با هنرمندان اين نمايشگاه روز دوشنبه 4 بهمن ماه از ساعت 18 تا 20 

در محل اين گالري برپا مي شود. 
گالري محس��ن در خيابان ظفر، خيابان ناجي، خيابان فرزان، كوچه نوربخش، بلوار 

ميناي شرقي، پلاك 42 واقع است. 

 رونمايي نقاشي هاي »ايمان افسريان« در گالري »اثر« 
نمايشگاه نقاشي هاي ايمان افسريان روز جمعه 24 دي ماه در گالري »اثر« رونمايي شد. 
ايمان افس��ريان متولد 1353 در تهران است و كارشناسي نقاشي خود را از دانشگاه 
هنر و كارشناس��ي ارشد تصويرسازي را از دانش��گاه هنر دريافت كرده است. او تاكنون 
نمايش��گاه هاي انفرادي نقاش��ي در گالري هاي آريا، هفت ثمر، سين و دانشگاه فردوسي 
نيش��ابور برپا كرده و در چندين نمايش��گاه گروهي و بي ينال نقاش��ي در تهران حضور 

داشته است.  
اين نمايش��گاه روز 24 دي ماه از س��اعت 17 تا 21 افتتاح ش��ده و نمايش آن تا 12 
بهمن ماه سال جاري از ساعت 11 تا 20 ادامه دارد. گالري »اثر« روز جمعه اول و هشتم 

بهمن ماه تعطيل است. 

 آثار وحيد شريفيان در گالري »هرندي«  
وحيد شريفيان مجموعه طراحي ها و يك اثر حجم خود را از روز جمعه 24 دي ماه 
در گالري »هرندي« به نمايش گذاش��ته اس��ت. كار حجم وحيد ش��ريفيان با عنوان 
»شهيد« همنام با عنوان نمايشگاه انفرادي اين هنرمند در گالري »هرندي« است كه 
ب��ا تكنيك ميكس مديا و در ابعاد   140 ×140، س��لف پرتره هنرمند را ارائه مي دهد. 
به گفته ش��ريفيان اين اثر نوعي مجس��مه يادبود است كه در اين نمايشگاه به نمايش 
گذاش��ته مي ش��ود. او همچنين در اين مجموعه 13 طراحي از كارهايي را كه سال 84 
در كوالالامپ��ور كار ك��رده، به نمايش مي گذارد. اين آثار به نوعي متاثر از نگاه به ايران 
و اخبارش از يك منطقه استوايي است كه همزمان با زمستان ايران طراحي شده و تا 
به حال به نمايش عمومي درنيامده است. نمايشگاه انفرادي شريفيان در حالي روز 24 
دي ماه ساعت 16 تا 21 افتتاح شد كه او طي چند سال گذشته بيشتر در نمايشگاه هاي 
گروهي در داخل و خارج از كش��ور حضور داش��ته است. اين مجموعه تا 7 بهمن ماه از 
ساعت 16 تا 20 به نشاني خيابان دروس، خيابان وارسته، كوچه مشايخي، شماره 11 

ميزبان علاقه مندان است. 

 آثار ژازه طباطبايي، شيشه گران، اويسي، كاظمي و... در گالري شمرون 
آثار هانيبال الخاص، ناصر اويسي، رضا بانگيز، حسين كاظمي، طاها بهبهاني، مسعود 
عربشاهي، صادق تبريزي، منير فرمانفرماييان، سيراك ملكونيان، منوچهر شيباني، ژازه 
طباطبايي و كوروش شيش��ه گران با عنوان نمايشگاه هنرمندان صاحب نام معاصر ايران 
در نگارخانه شمرون به نمايش گذاشته خواهد شد. انتخاب رنگ ها، همچون ساختمان 
اساطيري طراحي ها در آثار اين هنرمندان، بسيار آگاهانه است و در بافت هاي نقاشي هاي 
آنها، روايتگر بودن حقيقت در شناخت ماهيت انسان به عنوان يك اصل هميشه وجود 
داشته است و رنگ ها در آثارشان، ملهم از مضاميني ايراني و اسطوره اي است. طبق اعلام 
برگزاركنندگان، در اين نمايشگاه سعي شده است آثار از تنوع بالايي برخوردار باشند كه 
بيش از هر چيز بر اساس ارجحيت مفهوم مورد توجه هنرمند به وجود آمده باشد. اين 
نمايشگاه از تاريخ 24 دي ماه تا 12 بهمن همه روزه صبح ها از ساعت 9 تا 13 و عصرها 
از ساعت 16:30 تا 20 براي بازديد عموم داير است. نگارخانه شمرون در خيابان فرشته، 

روبه روي خانه پروفسور حسابي، باغ موزه هنر ايراني قرار دارد. 

 آثار رحيم مولاييان در گالري سيحون 
رحيم مولاييان آخرين آثار نقاشي خود را در گالري سيحون به نمايش گذاشته است. 
در اين نمايش��گاه رحيم مولاييان 25 تابلو نقاش��ي خود را كه با محوريت »انسان« كار 
كرده است، به نمايش گذاشته است. در آثار مولاييان، دو عنصر برجسته اند؛ دست ها و 
صورت ها و عنصر انار كه نماد كثرت و زايش و مادينگي و جاودانگي است. در اين آثار، 
دست ها و صورت ها معناي ديرينه و اساطيري خود را بازمي يابند و از اين منظر رگه اي 
نوستالژيك كه دردي تاريخي است در آثار او چهره مي نماياند، با اين حال برخي از آثار 

به استعاره ناب مبدل مي شود. 
نمايشگاه نقاشي رحيم مولاييان تا 29 دي ماه در گالري سيحون برپاست. 

 نمايشگاه گروهي نقاشي در كافه گالري موزه امام علي)ع( 
كافه گالري موزه هنر امام علي)ع( با هدف  شناسايي حرفه اي و ايجاد فضا براي گفتمان 

دوستانه و تعامل هنري به تازگي تاسيس شده است. 
اين سومين نمايشگاهي است كه در كافه گالري موزه برپا شده است. در اين نمايشگاه 
20 اثر از س��ه نقاش جوان پيش��رو به نام هاي رضا عنصري، پورنگ پيرعطايي و برديا 

اسمعيل لو از تاريخ 17 دي ماه تا 7 بهمن ماه به نمايش درخواهد آمد. 
مجموعه حاضر حاصل دغدغه هاي ذهني و تصويري نسل جديد در روند هنر معاصر 
بوده و آيين گش��ايش آن روز جمعه 17 دي ماه س��اعت 16 در كافه گالري موزه واقع در 
خياب��ان وليعصر)ع��ج(، بالاتر از خيابان ظفر، روبه روي بزرگراه نيايش، بلوار اس��فنديار، 

شماره 35 است. 

 برپايي نمايشگاه نقاشي در نگارخانه »ايست« 
آثار كاوه كاووس��يان با نگاهي سمبليك به طبيعت در نگارخانه »ايست« به نمايش 

گذاشته مي شود. 
كاوه كاووس��يان نقاش از روز جمعه 24 دي ماه آثار خود را در نگارخانه »ايست« به 
نمايش مي گذارد. كاوه كاووس��يان متولد تبريز و فارغ التحصيل هنرس��تان ميرك تبريز 
اس��ت. وي داراي مدرك كارشناس��ي ارشد از دانشگاه آزاد تهران در رشته نقاشي است 
و هم اكنون عضو هيات علمي دانش��گاه آزاد واحد تبريز است. وي تاكنون سه نمايشگاه 
انفرادي نقاشي و چاپ در فاصله سال هاي 76 تا 80 در گالري نگارخانه برگزار كرده است. 
آثار پيشين وي تركيبي از فرم هاي انتزاعي و عناصر فيگوراتيو برگرفته از طبيعت به ويژه 
حيوانات بودند كه در مجموع با نگاهي سمبليك ارائه مي شدند. اين نمايشگاه از تاريخ 24 
تا 30 دي ماه هر روز از ساعت 16 تا 19 براي بازديد عموم داير است. نگارخانه »ايست« 
در دركه، خيابان شهيد احمدپور، نبش بن بست گلستان، پلاك 2، زنگ دوم قرار دارد.

 گل و مرغ در نگارخانه مير مصور 
مروري بر نقاشي هاي گل و مرغ و جلدهاي لاكي در نگارخانه مير مصور برگزار مي شود. 
در اين نمايش��گاه آثاري از دادخواه و ايوب جوانكار به نمايش درآمده اس��ت كه تا 
سوم بهمن ماه ادامه خواهد داشت و علاقه مندان مي توانند به بالاتر از شهرك آزمايش،  
انتهاي خيابان پاس و فرهنگيان،  خيابان ارش��اد،  شهرك ارشاد،  خيابان دوم،  پلاك 24 

مراجعه كنند. 
در اين نگارخانه همچنين مرمت آثار لاكي و نسخ خطي  پذيرفته مي شود. 

11  تجسمي

ديگ��ر بع��د از گذش��ت چهار يا پن��ج دهه از 
آغاز به كار نقاش��ان ايراني ب��ا دغدغه هايي نظير 
جست وجوي فرم در نقاشي ايراني و با نگاه به آثار 
خلق شده با چنين رويكردي در طول اين سال ها، 
چه به وسيله آنها كه لقب پيشگامان هنر نوگراي 
ايران را با خود دارند و چه از طرف ديگر نقاشان 
ايراني و حتي آنها كه طي چند سال گذشته به اين 
مجموعه وارد شده اند، به راحتي مي توان  پذيرفت 
ك��ه طرح يا پرداختن به چني��ن دغدغه هايي در 
چارچ��وب يك اثر نه تنها داراي اهميت نيس��ت، 
بلك��ه كوچك ترين تاكيدي ب��ر آن، در نگاه آنها 
كه روبه روي اثر قرار مي گيرند،  ناپذيرفتني است 
و ش��ايد منتج به رد اثري ب��ا چنين ويژگي هايي 
هم باش��د چرا ك��ه در حال حاض��ر پرداختن به 
چنين مواردي جز خلق اثر در محدوده اي بسته، 
تكرارپذير و پر از تشابهات فرمي و موضوعي ممكن 
نيس��ت. برخلاف اين جريان و در بخش ديگري 
از اين مرور تاريخي هنر ايراني مي توان بر رس��انه 
ديگري همچون عكس انگشت گذاشت كه شايد 
تحت تاثير امكانات خاص خودش مسيري كاملًا 
معكوس را طي مي كند و در نهايت در س��ال هاي 
نزديك به ما به تجربه هايي صرف و خلاصه ش��ده 
در جس��ت وجوي فرم، آن ه��م تجربه اي به مدد 
برخوردي نقاشانه با موضوع، ختم مي شود. با اين 
اوصاف به راحتي مي توان هر آنچه را كه در بحث 
از نقاشي هايي با اين خصوصيت مطرح مي شود به 

عكس هايي از اين جنس هم تعميم داد.
 اگرچ��ه بخش��ي از اين تش��ابهات )بي هيچ 
اي��رادي ب��ر تقدم و تاخر زماني يا بحث بر س��ر 
تفاوت اين دو رس��انه( به واس��طه همان تعبير 
ابتدايي از عكاس��ي و عهده داري وظايف نقاشي 
قابل تفس��ير است، اما ش��ايد بتوان دليل وقوع 
چني��ن اتفاق��ي در آثار عكاس��ان ايران��ي را با 
توج��ه ب��ه تص��ور رايج آنه��ا از عك��س توضيح 
داد. تكي��ه عكاس ايراني بر مس��تندات و توجه 
بيش��تر به امر واق��ع )آنچه در بي��رون از ذهن 
هنرمن��د به خودي خ��ود اتفاق افت��اده و قابل 
 بازس��ازي در هر محيط مفروض ديگر نيس��ت( 
خ��واه ناخواه عك��س او را تنها به ثبت لحظه اي 
آش��نا سوق مي دهد كه به ناچار و براي متفاوت 
بودن لازم است عناصر ديگري را هم به خدمت 
بگيرد. پرداختن به اينكه چرا بيش��تر عكاس��ان 
ايراني چنين رويكردي را در حركت به س��مت 
فرم گرايي جست وجو مي كنند شايد در حوصله 
اين نوش��ته نباش��د، اما در توجي��ه اين جريان 
مي ت��وان چنين گفت كه با به كارگيري فرم هاي 
متنوع، لحظه آش��نا در قالب نگاهي نقاش��انه به 
پيرامون بازتعريف ش��ده و اي��ن فرآيند تا آنجا 
پي��ش مي رود ك��ه در انتها آنچ��ه باقي مي ماند 

جز يك اثر نقاش��انه با اج��را و تكنيكي متفاوت 
)اي��ن ب��ار در قالب يك عكس( نيس��ت. در اين 
صورت س��اده ترين )و البته منطقي ترين( شكل 
برخورد با عكس هايي از اين دست، طرح دوباره 
همان مقولاتي اس��ت كه س��ال ها پيش درباره 
نقاش��ي هاي فرم گراي ايراني گفته مي شد و در 
نهايت مي توان از آنچه در حال وقوع است چنين 
نتيجه گرفت كه فرم گرايي در عكاس��ي ايران و 
در س��ال هاي پيش رو به همان سرنوشتي دچار 
مي ش��ود كه روزي براي نقاشي فرم گراي ايراني 

رقم خورده بود. 
مجموع��ه عكس هاي جمش��يد بايرامي كه به 
تازگي در گالري آران با عنوان »به همين سادگي« 
به همراه يك ويدئو به نمايش درآمده اند، در نگاه 
اول تجربه اي از همي��ن فرم گرايي مطلق قلمداد 
مي شود. در اين آثار فرم هايي آشنا در پس زمينه 
يا فضايي آشنازدايي شده با كادرهايي يك اندازه و 
ثابت، تصويري تخت و فرمال را به نمايش گذاشته 
و عكس ها در نهايت با تاثيرگذاري فضاهاي منفي 
و مثب��ت بر يكديگ��ر و جابه جايي اين دو فضا در 

نظر مخاطب شكل مي گيرند. 
برخ��ورد با اي��ن عكس ها به واس��طه همين 
فرم گرايي در نگاه اول س��هل اس��ت. در همه اين 

آثار رنگ و بازي هاي فرمي قرار اس��ت بيشترين 
تفس��يرها را به خود اختصاص دهند و در ادامه با 
حض��ور فيگور در تعدادي از عكس ها رگه هايي از 
تعبيره��اي موضوعي هم ايجاد ش��ود. اما عمده 
تف��اوت ميان عكس ه��اي بايرامي در نمايش��گاه 
اخيرش و عكس هايي مشابه كه بر فرم گرايي تاكيد 
دارند در شكل بازسازي اين برخورد ساده است. 
آشنايي زدايي در عكس هاي بايرامي به معناي 
بازآفريني فضايي نامتعارف نيست و عكاس عمداً 
به سراغ آشناترين انتخاب هاي فضايي رفته است 
و ب��ه اين ش��كل كليتي را ش��كل مي دهد كه به 
واسطه عناصر مشترك كه محدود به عناصر بصري 
نمي شوند دست كم براي مخاطب ايراني آشناست. 
در كن��ار اين موارد، اين ش��كل آش��نايي زدايي از 
عناصر شناخته شده موجود در آثار بايرامي كه به 
ش��كل همزمان با تاكيد بر فضا و نه موضوع شكل 
مي گيرد، در نهاي��ت عكاس و بيننده عكس را به 
ترتيب در انتخاب كادر و تفسيرش آزاد مي گذارد. 
انتخاب ساده ترين زاويه ديد، عدم تعريف كادري 
مشخص، حذف پرسپكتيو و مواردي از اين دست، 
از ديگر تمهيداتي اس��ت كه بايرامي در ثبت اين 
عكس ها به خدمت گرفته است. با اين حساب در 
اين عكس ها نق��ش رنگ، بافت و حتي خط هايي 

كه از عناصر واقعي و موجود در كادر ايجاد مي شود 
آنقدر پررنگ مي شود كه ناخودآگاه و بدون اينكه 
قرار باش��د به عكس بودن آنچه روبه روي ماس��ت 
توجه داشته باش��يم، با اثري آبستره و نزديك به 

فضاهاي نقاشانه مواجه مي شويم. 
بايرام��ي قبل از ارائه موضوع، بس��تري فراهم 
كرده كه در آن اتفاقي نامحسوس )از انعكاس نور 
خورشيد گرفته تا س��ايه يك درخت روي ديوار( 
تركيبي كاملًا بصري ارائه مي كند. انتخاب كادرهاي 
باز و حركت به سمت تختي عكس ها در اكثر آثار 
به او كمك كرده تا از تاكيد بر هر كدام از عناصر 
موجود در عكس )ج��ز در مواردي كه رنگ ها در 
بعضي آثار قرار است نقش ديگري هم ايفا كنند( 
فاصله گرفته و به اين شكل مجموعه عناصر موجود 
در عك��س را نه به ترتيب اولويت، بلكه همزمان و 
يكجا به مخاطب نشان دهد. در كنار اين موارد، نگاه 
ساده و بي واسطه بايرامي در اين عكس ها، مخاطب 
را در جايگاهي قرار مي دهد كه براي خود عكاس 
در نظر گرفته ش��ده است و به اين شكل مخاطب 

به جاي عكاس دست به انتخاب مي زند. 
اگرچ��ه اين انتخاب به معناي تاييد قطعي اين 
عكس ها نيست، اما شايد نگاهي ساده از جنس نگاه 
خود بايرامي به عكس و تعريفش از عكاسي كه در 

قالب نوشته اي كوتاه از او بر ديوار نمايشگاهش به 
چش��م مي خورد، بتواند با او در تجربه اي حقيقي 
و مش��ترك از آثارش ش��ريك باش��د. با تمام اين 
شرايط و به شرط وجود چنين نگاهي تجربه اخير 
بايرام��ي را مي توان موفق دانس��ت و در غير اين 
صورت به راحتي مي توان اين عكس ها را همچون 
نمونه هاي مشابه اش تنها تجربه هايي در زمينه فرم 

به حساب آورد. 
اما در كنار سادگي تاكيد شده توسط بايرامي در 
عكس هايش باز هم راه براي خوانش هاي متفاوت 
از اين آثار باز اس��ت. در اينجا مي توان به س��راغ 
تعبيره��اي ديگري از اين عكس ها رفت و به مدد 
تفس��يرهاي ثانوي كه از نامگذاري عكس ها ناشي 
مي ش��ود، برخ��ورد ديگري را در مواجه��ه با آثار 
بايرامي تجربه كرد. اين عكس ها نام شهرهاي ايران 
را بر خود دارند و در هر كدام از آنها نام شهر، اشاره 
ب��ه عنصري دارد كه بر آن در عكس تاكيد ش��ده 
است. در كنار اين اشارات موضوعي، عكس ها داراي 
خصلت هايي صرفاً بصري هستند كه در محدوده 
آثار عكاس شان و مشتركات ميان او و مخاطب قابل 
بازيابي است و به مدد همين دو جريان موازي در 
رويارويي با اثر، واكنش ها تنها محدود به خوب يا 
بد نمي شوند. در يك لحظه )شايد هنگام مواجهه 
با نام اثر( عكس از فرم گرايي صرف خارج شده و در 
عين سادگي، امكانات بصري و موضوعي بيشتري 

را در اختيار مخاطب قرار مي دهد. 
در اكثر عكس هاي اين نمايش��گاه انس��ان به 
عنوان يكي از عناصر موجود و انتخاب شده در كادر 
حضور دارد، اما نمي توان تنها به ش��رط وجود اين 
فيگورهاي انساني كه هيچ تاكيدي بر آنها صورت 
نگرفته، نقش انس��ان در اين آثار را چيزي بيشتر 
از يك فرم تصور كرد. برخورد فرم گرايانه با فيگور 
در آنجا بيش��تر به چش��م مي آيد ك��ه بايرامي در 
تعدادي از عكس هايش به راحتي آن را با فرم هاي 
ديگري جايگزين مي كند. در اين شرايط به سختي 
مي ت��وان واقع گرايي يا نگاه��ي تماماً اجتماعي را 
در آثار بايرامي )آن طور كه ديگران به آن اش��اره 

مي كنند( سراغ گرفت. 
در هر صورت نمي توان انكار كرد كه عكس هاي 
بايرام��ي، با هر موضوع يا فرمي كه در خود دارند 
و همراه با س��ادگي  خاص خودشان، در تعبيرها و 
تفس��يرهاي مجدد يا به بهانه نقد، تاكيدش��ان را 
بر ديده ش��دن صرف و فارغ از قضاوت از دس��ت 
مي دهن��د و در نهايت حتي ممكن اس��ت تجربه 
لحظ��ه اي حاصل از ديدن ي��ك عكس خوب هم 

موجود نباشد.

به بهانه نمايشگاه عكس هاي جمشيد بايرامي در گالري آران

اما نه به اين سادگي

علي‌مطلب‌زاده

را برآورده كنم. اگر چهره تان را نقاش��ي كنند يا 
درباره تان چيزي بنويسند، مي توانيد بگوييد: »اين 

من نيستم« اما در عكاسي چنين نيست.
- پيكاسو در جواب اعتراض به نقاشي اي كه 
از گرترود استاين كشيده بود، گفت درست 
است كه او را همان طور كه در آن لحظه بود 
نقاشي نكردم، اما من او را همان طور كه در 

آينده قرار بود باشد كشيدم.
ام��ا يك عكاس نمي تواند چنين جوابي بدهد. 
بايد تعهد بيشتري داشته باشد. سوژه آنجا نشسته 
است. هيچ وقت نمي تواند از خودش دفاع كند و 
بگويد اين من نيستم. اين مساله در مورد عكاسي 
خبري پيچيده تر و گاهي ناجوانمردانه مي شود زيرا 
بدون اجازه عكس مي گيرند. من حداقل مي پرسم: 

»اجازه هست از شما عكس بگيرم؟«
از آنجا كه تعهدات اخلاقي برايم خيلي مهم اند، 
اين مس��اله در ذهنم پيچيده و حل نشدني است. 
هنوز با آن دس��ت و پنجه نرم مي كنم. احساس 
مي كن��م ح��ق ن��دارم بگويم »همين اس��ت كه 
هس��ت«. انگار اين جور پنداشت ها يا به عبارتي 
ديگ��ر، خودبيني ها جزء طبيعت هنر اس��ت. اما 
هيچ هنري مانند عكاس��ي نيس��ت. امكان ندارد 
بتوان��ي بدون حضور س��وژه، عكس آن را بگيري 
و اي��ن حضور تا حدودي مي تواند القاگر حقيقت 
باشد. در پرتره بحث بر سر شباهت عكس و سوژه 
نيست. از آن لحظه اي كه يك حس يا يك رفتار 
به داخ��ل عكس نفوذ مي كن��د، آن عكس ديگر 
جلوه اي از يك واقعيت نيست، بلكه يك ديدگاه، 
يك عقيده است. در عكس هيچ اشتباه و خطايي 
وجود ندارد. همه عكس ها واقعي هستند. اما هيچ 

عكسي خودِ حقيقت نيست.
- ش�ما چندي�ن س�ال ب�ر روي كتاب�ي از 
پرتره ه�اي طبقه كارگر كار كرديد. چرا اين 
پروژه را شروع كرديد؟ از عكاسي نخبه ها و 

افراد ممتاز جامعه خسته شده بوديد؟   
ن��ه، به هيچ عنوان. س��ال ها به عنوان عكاس 
پرت��ره، از چه��ره امريكايي ه��ا عكاس��ي كردم. 
پيش از اين فكر مي كردم فقط از چهره كس��اني 
مي توانم عكاس��ي كنم كه آنها را مي شناس��م و 
درك شان مي كنم. هنرمندان را مي فهمم؛ نخبه ها، 
قدرتمندان، افراد زيباروي. حداقل فكر مي كردم 

ريچارد اودن عكاس مشهور امريكايي در اول اكتبر 2004 در اثر سكته 
مغزي در بيمارس�تاني در شهر س�ن آنتونيو درگذشت. او هنگام مرگ 
81ساله بود. اودن تاثير فراواني بر هنر عكاسي گذاشت و با آثار برجسته 
و مقتدرش اسلوب عكاسي پرتره و مد را متحول كرد و آن را به عنوان 
يك هنر مطرح س�اخت. در جهان بس�ياري او را ب�ه منظور عكس هاي 
پرت�ره اي كه در جلوي يك  بك گراند س�فيد از م�ردم عادي مي گرفت، 
مي شناس�ند؛ پرتره هايي كه گوياي وضعيت دروني س�وژه هايش بود و 
فرات�ر از يك عكس بلك�ه نظريه اجتماعي او ب�ود. عكس هاي ريچارد 
اودن موضوع�ي يگان�ه و واحد دارند و آن، مردان و زناني هس�تند كه 
تصاويرش�ان از وراي عدس�ي دوربين او به ثبت رسيده است. چنان كه 
او درباره عكاسي اش مي گويد: من به وسيله عكس هايم بسيار پيچيده تر 
و عميق ت�ر از كلم�ات حرف مي زنم. پس از مرگ اودن بنيادي با نام وي 

راه افتاده است. اين بنياد با بررسي 
آث�ار اودن و ب�ا تحلي�ل روش هاي 
عكاس�ي وي مجموعه اي از دروس 
را طراحي كرده اس�ت كه مي توان 
اودن  ب�ا فراگرفت�ن آن درياف�ت 
چگونه از سوژه هايش اعم از پرتره 
يا مد و ازدواج ها عكاس�ي مي كرد. 

همچني�ن اين بنياد تع�دادي از مصاحبه هاي موثر و خواندني وي را نيز 
منتش�ر س�اخته اس�ت كه بيانگر آرا و نظريات وي است. از آنجايي كه 
بررس�ي انديش�ه هاي اودن مي تواند در ش�ناخت وي بسيار موثر باشد 
ترجمه مصاحبه اي از اين عكاس ش�هير با مجله س�ياه و سفيد در سال 
1986 را كه سايت بنياد اودن منتشر كرده است در ادامه خواهيد خواند.

اين جور چيزها را مي فهمم. در يكي از مصاحبه ها 
گفتم نمي دانم سياهپوست بودن يا كارگر كارخانه 
بودن چه حسي دارد، براي همين نمي توانم از آنها 
عكاس��ي كنم. واضح است كه اين تفكر نادرستي 

بود. خيلي طول كشيد تا بفهمم مردم دغدغه هاي 
مش��تركي دارند، و اينكه گفته ه��اي يك كارگر 
معدن با يك نويسنده تفاوت چنداني ندارد. فقط 

زبان شان متفاوت است.

بايد اعت��راف كنم مردمي ك��ه در اين كتاب 
مي بيني��د، از آنچه بودند ف��رار نمي كردند، كمتر 
پش��ت ژس��ت هاي مصنوعي پنهان مي ش��دند و 

شناخت درون شان بسيار آسان تر بود.

ترجمه‌‌:‌سولماز‌حداديان
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