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 گفت وگو با دبورا گرانيك و جنيفر لارنس درباره »استخوان هاي زمستاني« 

هيچ چيز آن طور كه فكر مي كنيم نيست 

كه به سرعت به سوي خشونتي بي منطق به همراه 
تنش هايي ميان سائق ها و عقلانيت و نيز تمايز ميان 

وهم و واقعيت، ظاهر و حقيقت سوق مي يابد.
بيلي )پل نيومن( به عنوان مطرودي دائمي و روي 
آورده به قانون ش��كني در فيلم معرفي مي ش��ود كه 
مواجهه تقدير، رل وقايع و شخصيتش منجر به تكرار 
تراژدي خاصي مي شود كه در نهايت از درك آن ناتوان 
است چه رسد به متوقف كردنش. او شخصيتي است 
شيفته )شيوه نگهداري وي از روزنامه اي كه خبر مرگش 
در آن آمده است( و آشفته )تشويش وي براي شليك 
به عكاسي كه از عكسي در جشن عروسي پت گرت 
نگهداري مي كرد( به خاطر تصوير و افسانه خويش. او 
دائماً تحت تاثير سائق ها و غرايز است. از آرزوي شديد 
او براي انتقام گيري از قاتلان تانستال تا عدم توانايي وي 
در تشخيص نتايج وخيم آن كارها، رشته اي از وقايع 

توسط رفتار وي به حركت واداشته مي شوند. برداشت 
ديگري از »معجزه گر« در قالب فيلم، س��ومين باري 
بود كه پن در طول شش سال به اين پروژه پرداخت. 
با بازي پتي دوك و آن بنكرافت )كه هر دو در نسخه  
تئاتري كار در برادوي شركت داشتند(، نسخه سينمايي 
داستان هلن كلر كودكي كر و لال و آني سوليوان معلم 
وي، زني كه به همان اندازه از نظر احساسي و رواني 
مشكل دار بود در سال 1962 توانايي عالي كارگردان 
را در ارتباط با بازيگران و درامي غمخوار، صميمي و 
عقل گرايانه نش��ان مي دهد. همانند مردم در مستند 
ورنر هرتزوگ »سرزمين سكوت و تاريكي« )1970(، 
هلن كلر بايد بر ناتواني دوگانه خود كوري و كري غلبه 

مي كرد و راهي براي ارتباط با دنيايي پيدا مي كرد كه 
بي رحمانه با او بيگانه بود. او مانند بيل كوچيكه اما به 
گونه اي متمركزتر، در طول فيلم به دنبال دركي لمسي 
از خود كورمال كورمال پيش مي رود. با اين وجود نقش 
اول غيرمتعارف پن در تبعيدي اجتماعي به سر مي برد 
كه زاييده  بعد ماورايي ذهن اوس��ت تا ساختار رواني 
شخصيتش. معجزه گر موفقيت قابل توجهي براي پن 
بود؛ فروش خوبي داشت و نقدهاي بين المللي موفقي 
را به خود اختصاص داد و نه تنها پن نامزد جايزه اسكار 
براي بهترين كارگردان ش��د بلكه آن بنكرافت و پتي 
دوك برنده جايزه اس��كار براي بازيگران نقش اول و 
دوم شدند. در سال بعد پن شكست بزرگي را در حوزه 
تئاتر تجربه كرد. تئاتر »لورنزو«  پس از گذشت دو روز 
از شروع نمايش بسته شد. بنابراين آرتور پن دوباره به 
سينما روي آورد، اما اين بار با فيلمي كه در آن از آزادي 
هنري بيشتري به عنوان كارگردان و نيز تهيه كننده 
برخوردار بود و هنوز هم به عنوان كاري بسيار تجربي و 
عجيب از آن ياد مي شود. داستان كافكايي »ميكي وان« 
)1964( با بازي وارن بيتي به عنوان كمدين عصبي 
كلوپ ش��بانه اي كه از بيماري حاد ترس از شكنجه 
رنج مي برد، اگرچه مافيا مي توانند او را به خاطر يك 
بي احتياطي در گذشته كه وي همانند جوزف كا در 
»محاكمه« از آن بي خبر است، شكار كنند توسط جيف 
آندرو به اعصاب خردكن ترين و عجيب ترين فيلم پن 
تشبيه شده است. »تعقيب« ديگر شكست تبليغاتي و 
انتقادي پن، امروزه به نظر اولين شاهكار واقعي وي به 
شمار مي رود. مانند جان فورد با »كلمنتاين عزيز من« 
)1946( و »جست وجوگران« )1956(، هاوارد هاكس 
با »تنها فرش��تگان بال دارند«  )1939( و »ريو براوو«  
)1959( يا براي وسعت بخشيدن به اين افق، اينگمار 
برگمان با »مهر هفتم«  )1957( و »پرسونا« )1966(،  
تعقيب نيز به عنوان فيلمي از آرتور پن زنده است و 
نفس مي كشد و او را در اوج خلاقيتش نشان مي دهد. 
به طوري كه رابين وود اظهار داشته: »تاثير هوشمندانه 
كارگردان بر هر سكانس... گويا اين كامل ترين فيلم پن 
است.« همچون نقاط ديگر در حرفه او، داستان به ظاهر 
س��اده اس��ت: زنداني فراري بابر ريوز )رابرت ردفورد( 
براي يافتن سرپناه و عدالت به زادگاهش بازمي گردد 
و مي تواند جنبش��ي ميان مجموعه اي از گناه، فساد، 
هوس، خيانت و خشونت كه در زير ظاهر كمين كرده، 
ايجاد كند. با اين وجود، وضوح و عمق تصويري كه پن 
به داستان بخشيده آن را به طنيني اسرارآميز، مداوم و 

همگام با داستان مرتبط ساخته است.

اگ��ر تعقيب تا آن زمان نقطه اوج حرفه اي پن به 
شمار مي رفت، فيلم بعدي او انتظارات را بالاتر برد و 
تحسين هنري و موفقيت بزرگ تبليغاتي را براي او به 
ارمغان آورد و شروع دوره جديدي از اكشن سينمايي 
و كشتار بود. »باني و كلايد« با بازي وارن بيتي و في 
داناوي نقطه عطفي در سينماي امريكاست و همان 
طور كه لئونارد مالتين اشاره مي كند اكنون به عنوان 
قانون شكنان دوران ركود اقتصادي به شمار مي روند. 
همچني��ن مي توان به آن به عن��وان فيلمي كليدي 
نگريست زيرا نگاهي به سيستم استوديويي با پايه هاي 
عمومي آن دارد )و توسط كمپاني برادران وارنر تهيه 
شده، كه پشت تمام فيلم هاي گانگستري كلاسيك 
كگني/رابينس��ون در دهه ه��اي  30 و 40 ب��ود(. در 
حالي كه خانه سينماي امريكا با »موج جديد« پيشي 
مي گرفت، در اين فيلم چرخش��ي ناگهاني به سوي 
سبك ابتدايي گدار در لحن روايي منقطع هم سطح 
رمانتيسم ديده مي شود. در واقع فيلمنامه نويسان از 
خط مشي فرانسوا تروفو پيروي مي كردند؛ خبره هاي 
اروپايي فيلم ديويد نيومن و رابرت بنتون )كه بعدها 
كارگردان��ي فيلم هايي چون »رفيق ب��د« )1972( و 
»نادين« )1987( را انجام داد(، و او در حقيقت هنگام 
ساخت فيلم توسط پن در فيلمنامه دست داشت. )در 
ابتدا كارگرداني فيلم به فرانسوا تروفو كارگردان مشهور 
جنبش موج نو پيش��نهاد شد كه وي كمك هايي به 
فيلمنامه كرد اما سرانجام پروژه را براي ساخت فيلم 
»451 درجه فارنهايت« كنار گذاشت. تهيه كنندگان 
س��پس فيلم را به جان لوك گدار پيشنهاد دادند كه 
ادعا مي شود گدار به دليل عدم اعتماد به هاليوود آن 
را رد كرد. بعضي نيز مدعي اند كه گدار خواستار تغيير 

فيلمنامه بوده است.- م(
پن كه اكنون به اوج حرفه سينمايي اش دست پيدا 
كرده بود )با موفقيت تبليغاتي، منتقدانه و كسب جايزه 
اسكار( براي مدت زيادي تئاتر را در جهت تمركز بر 
فيلمسازي كنار گذاش��ت. در نتيجه اين اقدام فيلم 
بعدي او، درام هيپي و ماليخوليايي »رستوران آليس« 
)1969(، با فيلمنامه اي نوشته خودش با كمك ونبل 
هرندن بود. بر پايه بلوز گفتماني آرلوگوتريه امروزه به 
نظر مي رسد رستوران آليس فيلم ديگري است معرف 
يك دوره كه در آن پرتره نافذي از امريكاي روستايي 
دهه 60 نش��ان داده مي شود؛ زماني كه روياي بزرگ 
هيپي ها، عشق و صلح، در حال از هم پاشيدن است 
و به عنوان پش��ت پرده سرگرداني هاي گوتريه ظاهر 
مي شود. پن در صميمي ترين و لطيف ترين فيلمش 

كاملاً با اجتماع هيپي ها درگير مي شود. با اين حال از 
نظر آهنگ و موضوع، اين فيلم عجيب ترين اثر او در 
دوره رضايت بخش 20 س��ال اول كارگرداني اوست و 
از كسل كنندگي فاصله بسيار دارد. در واقع اگر كسي 
به هنر پ��ن از زاويه تفحصي در س��اختار جامعه اي 
سرمايه داري كه بر بستري از طمع، قدرت و با خشونتي 
نهفته كه به سختي )و نه هميشه( قابل كنترل است، 
نگاه كند پس رستوران آليس تلاش كارگردان است 
براي كشف نقيض اين ساختار. از آن نظر شايد فيلم 
تعهدي كاملاً موفقيت آميز نبوده است )چراكه از عدم 
وجود وضوح در هدف و س��ازماندهي موضوعي رنج 
مي برد( اما حداقل فيلمي اس��ت شخصي با جسارت 
و محرك احساس��ات. از اي��ن كار كه تا درجه زيادي 
اصيل نيس��ت، پن مستقيماً به س��وي ژانري خاص 
و اصيل بازگش��ت ام��ا اين بار با بازنويس��ي قوانين 
كلاس��يك. »بزرگمرد كوچك« )1970( برگرفته از 
رمان توماس برگر با بازي داس��تين هافمن در نقش 
جك كرب راوي 121ساله كه داستان يتيم شدنش 
در كودكي و بزرگ شدنش در ميان سرخپوست ها و 
در نهايت تنها بازمانده سفيدپوس��ت بودن از جنگ 
ليتل بيگ هورن را روايت مي كند. در فيلم اشاره اي به 
اين مساله كه اين مرد حقيقتاً راوي غيرقابل اعتقادي 
است، نشده اما داستاني كه او آن را اطناب مي دهد به 
وضوح براي پن، رس��يدگي به مردم و فرهنگي است 
كه تاكنون )هم از نظر اجتماعي و هم سينمايي( رها 
شده بودند كه با تمايزي بازگشت كننده ميان تخيل 
و واقعيت، كرب مي كوش��د با بازگ��و كردنش براي 
خبرنگاري كه پيش زمينه فكري اش )شايد مطابق با 
پيش زمينه مخاطب( به وسيله اطلاعات آشكارشده 
سرخپوس��تان واژگون مي شود، آن را حقيقي جلوه 
ده��د. آرتور پن در دوران اوج ش��كوفايي اش يكي از 
پيچيده ترين و جذاب ترين چهره هاي سينماي امريكا 
بود. مانند تمام هنرمندان بزرگ، حضور احساسي وي 
در حرفه اش آثاري بس طنين انداز را رقم زد و تنش هاي 
موضوعي و عرفي كه فيلم هاي او براساس آنان ساخته 
شده- فيلمسازي امريكايي در مقابل فيلمسازي اروپايي، 
تظاهر در مقابل حقيقت، غريزه در مقابل منطق- به 
آثار او تا امروز وجهه اي جذاب و نيز حياتي مي بخشد. 
با اينكه او هرگز اثري خلق نكرده كه بتوان نام »سبك 
آرت��ور پن«  ب��ه آن داد اما ش��يفتگي هاي بنياني اش 
شايستگي او را از حد صاحب سبكي بودن فراتر مي برد.
پن در 28 سپتامبر 2010 در 88سالگي در منهتن 

بر اثر ايست قلبي جان سپرد.

درباره آرتور پن   

براي او حدي در پيشرفت وجود نداشت ش��غل آرتور پن فراز و نشيب هاي زيادي داشته 
است. در بخش اعظمي از دهه 60 و اوايل دهه 70، 
او پيشرو نسل جديدي از كارگردان ها )از جمله سيدني 
لوم��ت، جان فرانكن هيمر، س��ام پكين پا و مارتين 
ريت( بود كه در تئاتر و تلويزيون آموزش ديده بودند 
و توانست به فيلمسازي امريكايي در دوراني كه اين 
صنعت در بحراني عظيم به س��ر مي برد، جاني تازه 
ببخشد. و شايد مهم تر از آن او كسي بود كه توانست 
خلئي حقيقي را ميان عصر استوديو )كه پايان آن در 
دهه 50 در پي حكم پارامونت در 1948 رقم خورد( 
و سينماي هاليوود جديد در دهه 70 بر كارگردانان 
صاحب س��بكي با عنوان بچه هاي بد س��ينما استوار 
ب��ود، پ��ر كند. در س��ال 1922 در ميان والديني به 
دني��ا آمد كه اندكي بعد از يكديگر جدا ش��دند. پن 
سال هاي زيادي از دوران رشد خود را به همراه مادر 
و برادرش )بنا بر ادعاي عكاسي به نام ايدوينگ پن( 
در نيويورك و نيوهمپش��اير گذران��د. پيش از پايان 
تحصيلاتش به ش��هر خود بازگشت و از دبيرستان 
اولني فارغ التحصيل شد و )نه كاملاً به اراده خويش( 
شروع به يادگيري حرفه پدرش ساعت سازي كرد. در 
سال 1943 به عضويت پياده نظام ارتش امريكا درآمد 
و براي آموزش به فورت جكسون رفت؛ جايي كه در 
آن گروهي براي اجراي تئاتر تشكيل داد تا سربازان 
خودي را س��رگرم كرده و س��اعات زيادي را نيز آزاد 
باشند. در دوراني كه جنگ رو به پايان بود، پن قدم 
در راهي گذاش��ت كه مصمم بود به آن تعلق دارد و 
به عضويت گروه تئاتر تاثيرگذاري درآمد كه توسط 
جاش��وا لوگان اداره مي شد. بعد از جنگ تصميم به 
تحصيل در رشته بازيگري گرفت. ابتدا در كالج بلك 
مانتين در كاروليناي شمالي و سپس در دانشگاه هاي 
پروگيا و فلورانس در ايتاليا مشغول به تحصيل شد. 
پس از بازگش��ت در س��ال 1948، ب��ه تحصيل در 
اكتورز استوديو به همراه ميشائيل چخوف ادامه داد، 
ام��ا كمبود ش��غل در آن دوره ترديدهايي را در پن 
26ساله به وجود آورد. به صورت اتفاقي در استوديو 
تلويزيوني جديدي به نام شبكه ان بي سي مشغول به 
كار شد و دريافت كه در حال تجربه  رسانه اي عظيم 
در دوران طفوليتش است كه درمانده استعدادهاي 
تازه و مش��تاق بود و او مي تواند در آنجا تجربه هاي 
كاري ارزش��مندي كسب كند. در سال هاي بعد پن 
به عنوان مدير صحنه در ان بي س��ي دس��ت اندركار 
برنامه هاي متعددي از جمله اخبار و برنامه  س��اعت 
كمدي كلگيت بود. به زودي توانس��ت براي كساني 
از جمله مك دونال��د كري و خوان كافيلد فيلمنامه 
تلويزيوني بنويسد و كارگرداني برنامه اي نوين به نام 
»شخص اول«  را به تهيه كنندگي دوست قديمي اش 
از ارتش فردكو و نويسندگي گروهي از بهترين هاي 
نس��ل جديد نويسندگان از جمله پدي چايفسكي و 
هورتون فوت بر عهده گرفت. او قسمت هايي از سريال 
»تله تئاتر گودير« و »تئاتر فيلكو« را نيز كارگرداني 
كرد. در 1956 پن كاري براي تلويزيون آغاز كرد كه 
طي ش��ش سال بعد دو بار در رسانه هاي مختلف به 
آن رجعت داشت؛ »معجزه گر« نوشته  ويليام گيبسون، 
با بازي ترزا رايت و برل ايوز. نوشته هاي گيبسون بار 
ديگر هنگامي كه پن براي كارگرداني »الاكلنگي براي 
دو نف��ر« با بازي آن بنكرافت و هنري فوندا به تئاتر 
بازگش��ت توسط وي سرپرستي شد كه با موفقيتي 
بزرگ به مدت دو س��ال در برادوي اجرا ش��د؛ از 16 
ژانوي��ه 1958 تا 31 اكتبر 1959. پيروزي تبليغاتي 
و منتقدان��ه در آن نمايش به پن اجازه داد بار ديگر 
پ��روژه مورد علاقه اش »معجزه گ��ر« را روي صحنه 
بياورد، كه اجراي آن پيش از اتمام »الاكلنگي براي 
دو نفر« شروع شد )19 اكتبر 1959( و در اول جولاي 
1961 به اتمام رسيد و جايزه توني را كسب كرد. در 
بين اين دو موفقيت در برادوي، موقعيتي جديد در 
رس��انه اي ديگر كه به اندازه تلويزيون جوان نبود، به 
وجود آمد كه وي تاثير بيشتري در آن برجا گذاشت؛ 
سينما. »تيرانداز چپ دست« )1958( كه فيلمنامه آن 
برگرفته از برنامه تلويزيوني گور ويدال به نام »مرگ 
بيل كوچيكه« بود كه به اين گونه توسط رابين وود 
تفسير شده: »يك تفسير فوق العاده كامل موضوعي 
از كار پن«. بازگويي داستان قانون شكني افسانه اي، 
براي نس��لي كه بي دليل ياغي اند، با تاكيد خاصي بر 
من��ش متزلزل، پرورش نيافت��ه و به كرات گنگ نق 
اولي نوجوان و مورد س��وءتفاهم همراه است. همان 
طور كه وود پيشنهاد مي كند )و با روشي قاطع كه از 
پيش باني و كلايد را اعلام مي كند(،  دل نگراني هاي 
هميشگي پن درباره طردشدگان اجتماع را نموداروار با 
خط مشي شكننده و مخاطره آميز به نمايش درمي آورد 

 آدام بينگهام
ترجمه: آيدا محمودي 

- پن به عنوان مدير صحنه در 
ان بي سي دست اندركار برنامه هاي 

متعددي از جمله اخبار و برنامه  ساعت 
كمدي كلگيت بود.

- آرتور پن دوباره به سينما روي آورد، 
اما اين بار با فيلمي كه در آن 

از آزادي هنري بيشتري 
به عنوان كارگردان و نيز تهيه كننده 

برخوردار بود و هنوز هم به 
عنوان كاري بسيار تجربي و عجيب 

از آن ياد مي شود.
- پن در 28 سپتامبر 2010 در 

88سالگي در منهتن بر اثر ايست 
قلبي جان سپرد.

فيلم »استخوان هاي زمستاني«  برگرفته از رمان دنيل ووردل است كه امسال در 
جشنواره  فيلم ساندنس جايزه هيات ژوري را از آن خود كرد. جنيفر لارنس در 
اين فيلم نقش »ري« دختر نوجواني را بازي مي كند كه در كوه هاي اوزارك، يك 
جاي دورافتاده و فقيرنشين در ميسوري، زندگي مي كند و غذاي خانواده اش را 
از طريق شكار حيوانات تامين مي كند. اين فيلم در عين غم انگيز بودنش بعيد 

نيست جايزه اسكار سال بعد را هم از آن خودش كند.
---

- چطور شد بعد از خواندن كتاب، به فكر ساخت فيلم آن افتاديد؟
دبورا: راستش تعريف اين كتاب از زندگي، با آنچه من آن را باور داشتم متفاوت بود. 
واقعاً بعد از خواندن كتاب از اين رو به آن رو ش��دم. من بعد از اينكه سرگذش��ت ري را 
خواندم از خودم پرسيدم آيا واقعاً نويسنده در خلق چنين شخصيتي زيادي اغراق نكرده؟ 
يعني الان در اين دوره و زمانه با چنين امكانات و تكنولوژي، آيا دختري در امريكا پيدا 
مي شود كه واقعاً شرايط زندگي و حال و روزش مثل ري باشد؟ دنيل ووردل نويسنده 
اين كتاب، شخصيت متفاوت و جالبي خلق كرده. ري يك دختر بي احساس نيست بلكه 
نوجواني است مثل ساير هم سن و سالانش، ولي از دست كارهاي خواهر و برادرش كلافه 
شده. او چيزهايي را در زندگي اش تجربه كرده كه واقعاً قبولش براي يك آدم معمولي 
خيلي سخت و پيچيده است. دنيل ووردل با اين كتابش واقعاً غوغا كرده. ازجمله افرادي 
كه من را در نوش��تن فيلمنامه ياري كرد آن روس��ليني بود كه تهيه كنندگي اين فيلم 
را نيز برعهده داشت. من و آن به دنبال يك بازيگر زن حسابي براي اين فيلم بوديم و 

مي خواستيم به گونه اي باشد كه واقعاً از بازي كردنش احساس لذت كنيم.
- جنيفر تو در فيلم هاي بس�يار و در قالب شخصيت هاي گوناگون، فيلم بازي 
كرده اي. آيا اين كار خس�ته ات نكرده و فكر نمي كني فش�ار زي�ادي را داري 

تحمل مي كني؟
جنيفر: خب چيزي كه بايد درباره  شخصيت خودم بگويم اين است كه من عاشق 
شهرت هستم. من اين همه كار و سختي را با جان و دل  پذيرفتم. امكان ندارد نقشي به 
من پيشنهاد شود و آن را رد كنم. خودتان مي دانيد وقتي آدم عاشق شغلش باشد تمام 
س��ختي ها و مش��كلات آن را به جان مي خرد و كارش را با اشتياق هرچه تمام تر انجام 
مي دهد. و در نهايت زماني كه نتيجه آن را مي بيند خستگي از تنش درمي رود. من واقعاً 
خدا را ش��كر مي كنم كه اينقدر عاش��ق كارم هستم و سرم را با آن گرم كردم كه اصلًا 
فرصت نمي كنم بخواهم به چيزهاي منفي در زندگي ام فكر كنم. براي اينكه وقتي شما 
در فيلمي بازي مي كنيد، ناخودآگاه در قالب نقشي كه به شما داده شده فرو مي رويد و 
همه فكر و ذكرتان در خوب اجرا كردن نقش تان است. من اصلاً هيچ سختي و فشاري 

را احساس نمي كنم و تازه خيلي هم از كارم احساس رضايت مي كنم.
دبورا: او سختي هاي موجود حين فيلمبرداري را هم كاملًا قبول كرده بود. مثلاً در 
هر سكانس از فيلم اجراي متناسب با آن بخش از فيلمنامه را به نمايش مي گذارد. ما 
زماني كه جنيفر را براي اين فيلم انتخاب كرديم نمي دانستيم او واقعاً از چنين قابليت ها 

و استعدادهايي برخوردار است و واقعاً به او تبريك مي گويم.
جنيفر: جا دارد ذكر كنم كه نه تنها من كه هيچ كدام از دس��ت اندركاران فيلم اين 
سختي ها را به خاطر پول تحمل نمي كنيم. مي توانم به جرات بگويم واقعاً همه ما عاشق 
ش��غل مان هس��تيم و از كارمان لذت مي بريم. خيلي وقت ها شده كه بعضي از بچه هاي 
گروه فيلمبرداري مجبورند هر روز دو س��اعت زودتر از من سركار بيايند و چند ساعت 
ديرتر هم محل كار را ترك كنند ولي واقعاً همه ما عاشق كارمان هستيم و همين باعث 

مي شود انگيزه كار كردن در ما افزايش پيدا كند.
- آيا هميش�ه حواست هست كه حين فيلمبرداري مزاحمتي را براي ساكنان 

آن محل ايجاد نكني؟
دبورا: ما در هر مرحله از كارمان از ساكنان آن محل كسب اجازه مي كنيم و رعايت 
كردن همين نكات ريز باعث مي شود ما هر مكاني را كه براي فيلمبرداري انتخاب مي كنيم 
مردمانش مشتاقانه با ما همكاري مي كنند تا ما بتوانيم فيلم خوبي بسازيم. ضمناً آنها به ما 
اجازه مي دهند در آن مكان براي خودمان اردو بزنيم، وسايل نقليه مان را پارك كنيم. ولي 

جالب اينجاست كه اكثر مردم علاقه مندند بدانند اين دوربين هاي فيلمبرداري ما چگونه 
كار مي كنند؟ و هر زمان كه يكي از دوربين ها عيب و ايرادي پيدا مي كند آنها هميشه 
روشي براي درست كردنش دارند. بارها شده كه بازيگران ما مجبور بودند صحنه هايي از 
فيلم را در چاه بازي كنند و آنها هم تراكتورهايشان را به ما دادند تا بعد از فيلمبرداري، 
افراد را از چاه بيرون بكشيم. آنها واقعاً خودشان را جزيي از ما حس مي كردند و هركاري 
كه از دست ش��ان برمي آمد براي ما انجام مي دادند. طي مدت زماني كه ما در آن مكان 
مش��غول ساخت فيلم »استخوان هاي زمستاني« بوديم، كم كم با مردم آنجا اخت شده 
بوديم. آنها هم با ما همكاري لازم را مي كردند. مثلاً يادم مي آيد يكي از اهالي آن محل 
به نام ريچارد مايكل دلال ما شده بود و يكسري از افراد مترجم ما شده بودند. چون ما 
براي ساخت اين فيلم به مكاني رفته بوديم كه فهم نوع لهجه و گويش مردم آنجا براي 
ما خيلي مشكل بود و واقعاً نياز به يك مترجم داشتيم. به خاطر دارم در خانه يكي از 
اهالي محل كه مش��غول فيلمبرداري بوديم، يكي از اعضاي آن خانواده جا زد و گفت 
ساخت فيلم را در خانه اش متوقف كنيم. ما نمي دانستيم چه كار كنيم كه طرف مان را 
راضي كنيم، ناگهان سر و كله  ريچارد مايكل پيدا شد و به داد ما رسيد و مشكل را حل 
كرد. ريچارد به آنها گفت كه اگر قرار باش��د ش��ب ها در منزل كسي فيلمبرداري شود و 
فيلمي ساخته شود،  عوامل سازنده  فيلم ملزم هستند در تمام آن مدت، هتل مناسب با 
تمام تجهيزات و امكانات براي افراد آن خانواده فراهم كنند. ولي آنها در پاسخ گفتند كه 
نمي خواهند شب ها خانه شان را به دست غريبه ها بسپارند. خلاصه به هر ترتيبي كه بود 

توانستيم آنها را قانع كنيم كه آن طور كه فكر مي كنند، نيست.
- عكس العم�ل مردم آن منطقه به فيلم چطور بود؟ آيا آنها هم قبلاً كتاب آن 

را خوانده بودند؟
دبورا: بله، به نظرم اين خيلي مهم اس��ت كه مردم آن منطقه كتاب را بخوانند، از 
محتواي داستان مطلع شوند و بدانند كه نگاه نويسنده به زندگي مشابه به نگاه آنهاست. 
آنها واقعاً به شخصيت ري افتخار مي كنند كه اينقدر دختر با اعتماد به نفسي است و طي 
اتفاقاتي كه در زندگي برايش پيش مي آيد، تجربيات زيادي به دست مي آورد و مي تواند 

واقعاً به عنوان يك الگو براي بقيه افراد باشد.
- وقتي اين فيلم نامزد دريافت جشنواره فيلم برلين و ساندنس شد چه حسي 

به تو دست داد؟
دبورا: شوكه شدم. چون به گوشم رسيده بود كه مردم نظرشان بر اين است كه اين 
يك فيلم غم انگيز و بي خردي است ولي به نظرم اگر بيننده ها يك مقدار با توجه بيشتر 
فيلم را مي ديدند و به قدرت و اس��تعداد هنرپيش��ه ها در ايفاي نقش شان پي مي بردند 
هيچ وقت چنين قضاوتي نمي كردند. به نظرم خيلي مهم اس��ت كه بيننده درك كند 
بازيگر دارد تمام تلاش��ش را انجام مي دهد، تا احس��اس و انرژي اش را به بيننده منتقل 
كند. همان طور كه مي دانيم جنيفر و همچنين جان كه نقش عموي ري را در فيلم بازي 
مي كند، در خيلي از فيلم هاي بزرگ ايفاي نقش كرده اند و مي بينيم كه آنها طوري با 
مهارت لازم نقش ش��ان را اجرا مي كنند كه كسي جرات ندارد درباره آنها حرفي بزند و 

شخصيت شان را زير سوال ببرد.
جنيفر: خودتان كه مي دانيد مردم فقط دنبال اين هستند كه پشت سر هنرپيشه ها 

حرف بزنند و انگار تفريح ديگري غير از اين كار ندارند.
منبع: امپايرآنلاين


