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اژدها وارد مي شود؛ 2

چند جشنواره پيش از اين، شايد شش جشنواره  �
قبل، درس��ت به خاطر ندارم، به هر حال دوس��تي 
سلس��له مطالبي را در ويژه نام��ه آن جش��نواره به 
چاپ رس��اند؛ مقالاتي كه در آنها به وجود اژدهايي 
هراس��ناك، خوش خط و خال و نابودگر در محيط 
تئاتر، اشاره كرده بود؛ همان كه بسياري از تئاتري ها، 
از دوستداران »حل جدول« تا »كارگردانان سنتي 
و تجربه گرا« و »همه فن حريفان تئاتر و شب و ماه« 
را به گمانه زني و چند و چون واداشت و البته همه 
به دنبال پيدا كردن »سي س��ر« اي��ن »اژدها«؛ بله 
»اژدهاي س��ی س��ر«؛ بودند تا تن اژدها را از سرها 
جدا كنند يا مقابل آن به سجده و كرنش درافتند. 
»س��ي اژدهايي« در يك تن كه ت��ار و پود تئاتر را 

گرفته بود.
مطلق انديش��ان، يكسره به س��ويي رفتند كه 
اين گونه انديش��ه ورزان مي روند. پس گمانه زني ها 
تبديل به گمان و شايد يقين شد. به زعم اين اهل، 
هرك��ه حاضر به گفت وگوي فرمايش��ي و همراه با 
تعظيم در س��احت او مي شد در جرگه مقربان آن 
حضرت قرار مي گرفت! و آن آقا را چه خوش افتاد 
محفل ه��ا! و آنان را چه خوش افتاد محمل ها! اجرا 
پشت اجرا. نمايشنامه پي نمايشنامه. فرنگ پشت 
فرنگ. او براي همه، قيمتي مي تراشيد ]بنده خود 
شاهد بودم كه وي با زير پا گذاشتن ادب، در جمعي 
مي گفت »تئاتري ها هرك��دوم قيمتي دارن«[. هر 
كس��ي نزد او، روش��ي براي خريد و فروش داشت. 
تاب ايس��تادگي در مقابل روش ها و وسوس��ه هاي 
او كاري بود كارس��تان. آنقدر كه يكي را به روشي 
خرد مي كند كه مثلا آن دوست اين نمايشش تمام 
نشده، براي نمايش بعدي اش، بليت روز نخستش را 
به فروش رس��انده بودند. البته دوست مان ذوق زده 
مي شد و بيچاره دوست مان. دوست پركارمان ديگر، 
فرصت انديش��يدن و نقادي، حداق��ل نقد از درون 
را هم از دس��ت مي داد. چنان درگي��ر اجرا و اجرا 
مي شد كه تنها فرصت انديشيدنش منحصر بود به 
]»اژدها«، »اژدها«، »اژدهاي سي سر« و »اجراهاي 
پياپي«، از آن س��و »اژدهاي سي سر« آنقدر سر به 
زير، معتقد و متعهد به خدمت گزاري مي نمود كه 
ديگري را به بهانه خدمت و با بهاي خوب و شيرين 

و زياد خرد مي كرد. بيچاره دوست مان.[ 
لطفا اندك��ي مكث و حوصله به خ��رج دهيد! 
... براي نينديش��يدن در دني��اي تئاتر، كجا بهتر از 
اتاق هاي خدمت گزاري؟ عجبا كه بس��ياري از ما را 
بي جيره و مواجب به خدمت مي گرفت آن »اژدهاي 
پليد«! تمنا مي كنم اندكي بيشتر مكث و حوصله 
ب��ه خرج دهيم!... اما م��ا تئاتري ها آن گونه هم كه 
»اژدهايمان« گم��ان مي كرد »بربر« نبوديم. كافي 
بود كس��ي اشارتي مي كرد. عاقلان را همان اشارت 
بس بوده براي همين هم متاس��فانه تنها يك نام، 
ي��ك عن��وان، يك مدي��ر و يك فرد در فهرس��ت 
»جدول بازها«، »ميزانسن هاي سنتي و تجربي« و 
»تحليل همه  فن حريفان تئاتر« به عنوان متهم و 
»سي سر اژدها« قرار گرفت. اما خوشبختانه عاقلان 
را نه. آنها مي دانستند حتي اگر مدير، يا مديركلي يا 
معاوني چنين و چنان بود كه در ميان ش��ان وجود 
داش��ت، قصد و نيت نگارن��ده آن مقالات، هدف و 
نش��ان ژرف تر و پنهان تري را مدنظر داشت. امروزه 
كه پالايش��ي در بخش هايي از تئاتر صورت گرفته، 
چ��ه صحيح و چه غلط و عجولان��ه، اين »اژدهاي 
سي س��ر« دوباره دارد سرك مي كشد. اصولا از پاي 
نمي نش��يند. آري، پس چه بايد كرد؟ چگونه او را 
بشناسيم؟ آيا نويسنده آن مقاله، جشنواره فجر را 

نشان گرفته بود؟ يا وي. 
اما اكنون: »مرغاني گرد هم آمدند تا »سي مرغ- 
سيمرغ« را پيدا كنند... سفري دور و دراز در گرفت... 
تا اينكه آن مرغان كه به عدد، »س��ي« تا مي شدند 

كوه قاف را...!«
دوس��تان و همكاران، آن »اژدها« در آن س��ال 
اگرچه پليد و پلش��ت و پي افكن و ويرانگر بود، اما 
متهم ما اندازه اش، گذش��ته از خير و شرش، بسيار 
كوتوله تر از خيالات مان بود، ولي هشدار كه »اژدها« 
هميش��ه هس��ت و اگر هم اوهام مرگ او را در سر 

پرورانده باشيم، بايد بدانيم و اينچنين بخوانيم:
سير كلي جريان تئاتر را مدنظر داشته؟ من ابتدا 
احتمال مي دهم مخاطب وي جريان كلي تئاتر بوده 
و سپس مي نگارم از آنجا كه ايشان دوست نزديك 
و از ياران ديرين ما بوده او نه تنها مسير جريان تئاتر 
را به چالش كشانده بود بلكه بايد اضافه كرد ديگران 
از هول حليم در ديگ افتادند. ايشان آنقدر تيزهوش 
بودند كه بدانند تئاتر يك »سيستم- همستاد« است 
و اگر »اژدهاي سي س��ر«ي حلقوم تئاتر را گرفته و 
آن را خرده خرده مي جود و از بين مي برد نابخردانه 
است اگر آن را يكسره به گردن مديران آن سال ها 
و بالطبع، همه سال ها انداخت. شما فرض كنيد آن 
هول زدگان و زياده خواهان 30 نفر بودند و نه يكي، 
دو ي��ا چند مدير. آن وق��ت مي گوييم اي دل غافل 
جش��نواره كدام است، مدير كجاي اين قصه است! 
بايد ابتدا در دل خودمان و سپس در ميان خودمان 
جوياي اژدها باشيم. از بازيگر و مدير و كارگردان تا...! 

»بازگشت سي سر اژدها يا همان اژدهاي سي سر«
»نشاني: كوه قاف را رها كنيد- قاف قلب مان مي تپد 

اكنون«
»آنسان كه سي مرغ، س��يمرغ را: اژدهاي سي سر، 

سي سر اژدها را«
هو-هي-ها

زمستان 1390

 از برادوِي و آف برادوِي 
تا آف آف برادوِي و »لا ماما«

ب��رادويِ ن��امِ خياباني در منطقه منهَتَ��نِ نيويورك  �
اس��ت؛ خياباني كه از وقتي جورج واشنگتن آن را براي 
زندگي انتخاب كرد تبدي��ل به منطقه اي تجاري-اداري 
ش��د. نيويورك تا س��ال هاي 1750 تئاترِ قابلِ توجهي 
نداش��ت و اواسطِ قرنِ 18 وضعيتِ تئاتر به خاطرِ جنگِ 
انقلابي به طورِ كلي معلق مان��ده بود. اما به مرور بعد از 
ساختنِ چند س��النِ تئاترِ پراكنده مثلِ »گاردِنِ نيبلو« 
كه س��النِ سه هزارنفره اي بود براي نمايش هاي موزيكال 
و غيرموزيكال و همچنين اجراي مداومِ آثار شكسپير با 
بازيگرانِ ميهمان از انگلس��تان –كه اكثرا با بازي بازيگرِ 
مشهورِ نقشِ هملت »ادِوين بوث« بود-تئاتر در نيويورك 
جاني ت��ازه گرفت. اواخرِ قرنِ 19 تئاتر در آمريكا با روي 
آوردن به پانتوميم و برولسِك روي به سرگرمي و تجارت 
آورد. ت��ا اينكه اواخرِ قرنِ 19 تئاترها در برادويِ -ابتدا به 
يونيون س��كوورِ و مَديسون س��كوورِ و سپس تا امروزبه 
حوالي تايمز سكوورِ- متمركز شدند، تا جايي كه به خاطرِ 
انبوهِ چراغ هاي روشنِ سالن هاي تئاتر، مردم در محاوره به 
آن »راهِ زيباي روشن« مي گفتند. برادوي تئاتر آِمريكايي 
نام گرفت. نمايش ها در برادوي با موزيكال ها آغاز شدند، 
بعد اپُرِا و به خصوص كمدي-اپُرِا و اوايلِ قرنِ 20 مترجم ها 
اپُرِِت هايي از سراس��رِ دنيا ب��راي اجرا ترجمه مي كردند. 
برادويِ به تئاترهايي مي گويند كه در يكي از سالن هاي 
با بيش از 500 صندلي آن منطقه-كه موازي با تئاترِ غربِ 
لندن است و تلاشش بر اين است كه به شكلي گسترده 
بيشترين حدِ تئاترِ تجاري را در جهانِ انگليسي زبان توليد 
كند-به نمايش در آي��د و تهيه كنندگانش عضوِ انجمنِ 
»مجمعِ تئاتر ها و تهيه كنندگان تئاترِ آمريكا«- مجمعي 
كه برادويِ را تبديل به يك كل كرد و ارتباطاتش با ديگر 
ارگان ها و مراكز را ممكن كرد- باشند. بيشترِ تئاترهاي 
برادويِ تجاري و هدف ش��ان بازگشتِ پولِ تهيه كننده و 
س��رمايه گذار اس��ت، به خاطرِ همين هرگز پيش از آغازِ 
نمايش هاي برادويِ تعدادِ روزهايي را كه قرار اس��ت اجرا 
برود، تعيين نمي كنند تا زمانِ بازگش��تِ پول ادامه دارد. 
گاهي نيز اجراهاي كم ف��روش را مدتي متوقف و اجراي 
ديگري را جايگزين مي كنند تا پولِ ازدست رفته جايگزين 
شود و بعد باز اجرا را از سر مي گيرند. هرچند امر فِروش 
بستگي زيادي به تبليغاتِ درست، مردم پسند بودنِ اجرا 
و حمايتِ منتق��دان دارد. ام��روزه در برادويِ-موزيكال، 
غيرموزيكال و... - همه چيز بس��تگي به اين دارد كه چه 
بازيگراني نقشِ اصلي را بازي مي كنند. گاه آنقدر فروش 
مهم است كه وسطِ اجراها بازيگران را براي جلبِ مخاطبِ 
بيش��تر تغيير مي دهند. زماني بازيگراني بودند كه تعهدِ 
يك ساله و چندس��اله به يك پروژه مي دادند؛ بازيگراني 

كه بزرگ شده سيستمِ برادوي بودند، اما زماني رسيد كه 
با جذبِ بازيگراني از س��ينما و تلويزيون كه قراردادهايِ 
هنگف��ت مي بس��تند و هم��ه جواي��ز را درو مي كردند، 
تعهد هايي از اين دست رنگ باختند و اين شد كه شكلِ 
خانگ��ي پرورش دادنِ بازيگر در برادويِ كمرنگ ش��د و 
حتي بازه زماني خيلي از اجراها از چند سال به 13 هفته 
رسيدند. در برادويِ سالن هاي ديگري هستند كه تجاري 
نيستند، مثلِ: »مركزِ تئاترِ لينكلن«، »تئاتر رَوندابَاوت«، 
»كل��وپِ تئاترِ منهت��ن«. مهم ترين جاي��زه اي كه براي 
اجراهاي برادويِ در نظر گرفته مي شود »توني« است كه 
معادلِ جايزه »آكادمي« در هاليوود است. اما بعد از جنگِ 
دومِ جهان��ي تئاتري به نامِ »آف برادويِ« ش��كل گرفت؛ 
تئاترهاي كوچكي براي تجربه، كه سالن هايش حدودا بينِ 
99 تا 499 صندل��ي دارد و اصولا 20تا22 اجرا مي روند 
و س��رانجام »آف آف برادوي« ك��ه از 1958 در واكنش 
به آف برادوي، قطبِ متضادِ تئاترِ تجاري و بيش��تر براي 
آماتورهايي كه كارشان نيمه حرفه اي است شكل گرفت. 
آف آف برادوي ها غالبا در كافه ها آغاز شدند با قانون هاي 
اوليه ش��ان كه به آنها اجازه مي داد بدونِ خواندنِ متن و 
حتي ش��ناختِ آن اجرا بروند. »كافه شاعرِ نيويوركي«، 
»تئاترِ جودس��ون« و »لا مام��ا«. مركزِ تئاتري »لا ماما« 
را در 1961 »الِِ��ن اس��توارت« در زيررميني در ش��رقِ 
مَنهَتَن بنا نه��اد كه امروزه به عنوانِ يك مركزِ فرهنگي 
در جست وجويِ هنرمنداني از هر فرهنگ و مليت شهرتِ 
جهاني دارد. لا ماما مختصِ هنرمند است و هدفش ايجادِ 
مكاني –هنرمند از هرگونه حمايتِ مالي، سالنِ تمرين، 
آكسسوار و... بهره مند است-بود تا ايده هايش را به شكلي 
تئاتري و قابلِ فهم براي افرادي از هر مليت و نژاد ترجمه 
كند. اس��توارت از نخستين بنيان گذارانِ آف آف برادوي 
است زيرا نظاره گر اين بود كه تئاترِ آمريكا دارد به سمتي 
دور از رس��التِ واقعي هنر مي رود. تئاترِ ش��رقِ اروپا را او، 
با دعوت از گرتفُس��كي، ريچارد كيش��لاك و... به آمريكا 
معرفي كرد. لا ماما سرآمدِ تئاترِ تجربي بين المللي است. 
اولين خانه هنري س��ام شِپِرد، لنَفورد ويلسون و فيليپ 
گلسَ نيز لا ماما بود. همچنين او درنتيجه س��فرهايش 
به سراسرِ جهان هنرمنداني مثلِ تادائوش كانتورو آندره 
سِ��رِبان را براي نخستين بار به تئاترِ آمريكا معرفي كرد. 
لا ماما مركزي است براي ايده هاي ديده نشده يا به خطا 
ديده ش��ده هنرمندان؛ خانه اولِ هنرمندانِ نوپا و جهاني 
براي ارتباط زبان و فرهنگ. از مهم ترين فعاليت هاي اخير 
اين مركزِ تئاتري، برگزاري س��مينارِ »تئاترِ بدونِ مرز« 
است كه انجمنِ تئاتري خصوصي اي با هدفي در راستاي 

اهدافِ لا ماماست: تئاتر روي صحنه جهاني.

رضا آشفته

هوشنگ هیها وند
سمانه احمدیان

 گفت وگو با محمد مطيع
بازيگر »آفتاب از ميلان طلوع مي كند«

 تكليف تئاتر 
روشن نبود

Á  با توجه به اينكه ما ش�ما را بيش�تر به عن�وان چهره اي
س�ينمايي و تلويزيوني مي شناس�يم اما با توجه به س�ابقه 
بازيگريتان شما بيشتر يك تئاتري هستيد. چرا در اين 32 

سال از تئاتر دور مانده ايد؟ 
من حرفه و كار اصلي ام تئاتر هست و شايد بشود گفت پنج 
دهه تئاتر كار كرده ام. عشق من و خانه من تئاتر بوده و هنوز هم 
هست. آخرين بار كه به صحنه رفته بودم نمايش مرده هاي بي  
كفن و دفن به كارگرداني حميد س��مندريان و نوش��ته ژان پل 
س��ارتر بود كه در همين تالار وحدت در س��ال 58 روي صحنه 

رفت و پس از آن ديگر كار تئاتر نكردم. 
Á  چرا؟

به گمانم در يك برهه از زمان تكليف تئاتر روشن نبود. 
Á  68 آن چيزي كه ش�ما داريد مي گوييد بين سال 58 تا

است و پس از جنگ و رياست علي منتظري بر مركز هنرهاي 
نمايشي تقريبا مي شود گفت كه سه، چهار سالي دوباره تئاتر 

رونق مي گيرد. 
بله! درست هست. اما من در اين فاصله كاملا جذب سينما 
و تلويزيون شده بودم. البته قبلا هم كار مي كردم. اما خب كمتر 
و به خصوص در س��ينما خيلي با احتياط كار مي كردم. من در 
اين برهه از زمان بيش��تر جذب تلويزيون شده بودم و تله تئاتر 
هم كار مي كردم. بعد از آمدن علي منتظري تكليف تئاتر روشن 
ش��د كه در اين مرحله يك س��ري جايگزيني شده بود. يعني 
يك س��ري جوان آمده بودند و كار مي كردند. در اصل نه آنها ما 
را مي خواستند و نه ما آنها را. يك عده از آنها دماغ هاي شان باد 
داش��ت و فكر مي كردند مصدع اوقات و كارش��ان هستيم. ما با 
يك آدم طرف نبوديم كه مستقل و مستقيم شش ماه در بستر 
كار باشد. اين براي من خيلي سخت بود. به نظرم يك سري به 
درس��ت يا غلط وارد شده بودند كه اصلا اين كاره نبودند. فقط 
مدعي بودند و دماغ ها سر بالا. اما در يك زماني وضع تئاتر خيلي 

خوب شد. 
Á  .از سال 76 تاكنون پيوسته در تئاتر فعال بوده ايد

بچه ها كارهاي خوبي ارايه كردند. يعني آدم ها غربال شدند. 
آنهاي��ي كه اين كاره بودند ماندن��د و آنهايي هم كه باري به هر 
جه��ت بودند، به ناچار رفتند و تئات��ر رونق گرفت. من خاطرم 
هست در آن سال ها مي ديدم تئاتر رونق گرفته و تئاتر تماشاچي 
خوبي هم دارد. من يك بار دوروبرم را ديدم عجب جماعتي براي 
ديدن تئاتر صف كشيده اند. اين واقعا اميدوار كننده بود و من از 
اين جهت خيلي خوشحال بودم. اما ديگر همزمان با اين اتفاقات 

من از ايران رفتم. 
Á  .مهاجرت كرديد

بله و آن هم دلايل خاص خودش را داشت و وقتي هم تئاتر 
رونق گرفت متاسفانه حضور نداشتم. 

Á  در مهاجرت كه فعاليت تئاتري نداشتيد؟
نخير... معتقدم كه يك هنرمند به مردم خودش تعلق دارد. 
من مال اين مردم هس��تم. اين مردم س��رمايه گذاري كرده اند و 
تئاتر تماش��ا كرده اند، پاي تلويزيون نشسته اند كه بنده و امثال 
من به نوعي مطرح شده ايم و به درست يا غلط بودنش هم كاري 
نداريم. من فراميهني نيس��تم و معتقدم يك هنرمند بايد براي 
مردم خ��ودش كار كند. لذا وقتي قرار اس��ت كه من به عنوان 
هنرپيش��ه آن ور كار كنم بايد آن فرهنگ را كامل بشناسم و به 
زبان صددرصد مسلط باشم و خيلي مسايل ديگر. من براي اينكه 
خودم را آزمايش��ي كرده باشم، وقتي از تلويزيون سوئد سراغم 
فرستادند، به هر حال در آن متن بزرگ يك نقش خيلي كوچك 
بود، گفتم آن را بازي مي كنم. معترض ش��دند كه چرا و به چه 
دليل؟! گفتم من مال شما نيستم و به جاي ديگري تعلق دارم. 
دوم اين كه، من الان فقط مي خواهم تجربه كس��ب كنم و فقط 
آن نقش كوچك را در آن س��ريال بزرگ بازي كردم. اين تجربه 

بد هم نبود. 
Á  بعد هم به ايران سر زديد و در تلويزيون كار كرديد؟

 بله، من از طرف محمدرضا ورزي براي بازي در عمارت كلاه 
فرنگي دعوت به كار ش��دم. بعد هم چهار سريال و دو  تله فيلم 

كار كردم. 
Á  من فكر مي كنم بازي در نمايش مرده هاي بي كفن و دفن

براي تان يك كار شاخص بايد باشد. شما در آن كار چه نقشي 
داشتيد و چگونه به اين همكاري پرداختيد؟ 

اين نمايشنامه بسيار گردن كلفت و زنده است و استاد حميد 
س��مندريان اين كار را به نحو احس��ن كارگرداني كرد. اس��تاد 
سمندريان تمرين هايش را شروع كرده بود و روزي به من زنگ 
زد و گفت: بيا! رفتم. گفت: مي خواهم نقش كروشه را بازي كني. 
من اولش امتناع كردم و دلايلم هم موجه بود. گفتم شما چند 
ماه اس��ت داريد تمرين مي كني��د و چند روز ديگر روي صحنه 
مي رويد و نقش هم بس��يار س��خت بود. چند بعُد داشت؛ يك 
آدم كه موزيس��ين بود، ابوا مي نواخت، مذهبي و كش��يش بود، 
شكنجه گر بود و مقداري هم از نظر ذهني رواني بود. آدم عصبي 
و ناملايمی بود. اين آدم هفت يا هشت تا بعُد داشت و اين براي 
من خيلي مش��كل بود. چون مي دان��م كه يك بازيگر بايد ابعاد 
گوناگون يك كاراكتر را بشناس��د تا بتواند در وجودش برود. اما 
خيلي محكم به من گفت: تو مي تواني، پس مي تواني! و من هم 

قبول كردم و خودم را در اختيار او گذاش��تم. من براي كار 17 
كيلو وزن كم كردم. من در دو شب اول از خودم عصبي بودم و 
ناراحت. سمندريان مي گفت چه شده؟ مي گفتم نقشم درنيامده 
اس��ت. او مي گفت اگر من كارگردانم مي گويم درآمده، مطمئن 
باش كه درآمده اس��ت. اما من راض��ي نبودم. من و نقش با هم 
عجين و چفت نشده بوديم. هنوز به وجودم نرفته بود. بايد برود 
تو وجودم. تا اينكه ش��ب سوم بود كه اين اتفاق افتاد. من ديگر 
كروش��ه را در بغلم نمي ديدم و او را در خودم احساس مي كردم. 
جزو وجود من ش��ده بود. به نظرم در زمان خودش كار موفقي 
بود و بازيگرهاي خوبي در آن كار مي كردند، هما روستا، حميد 
لبخنده، منوچهر فريد و... البته اين ورس��يون دوم بود كه آقاي 
سمندريان كار مي كرد، ساليان قبل هم آن را به صحنه برده بودم. 

Á  قبل از انقلاب فكر مي كنم حضور پررنگ تري در عرصه
تئاتر داشته ايد؟ 

بله، اگر بخواهم كارهايم را بشمارم بسيار خواهد شد. 
Á  .فكر مي كنم در مشهد هم فعال بوده ايد

بله، در تهران آي  بي  كلاه،  آي باكلاه، با م ها و زير بام ها، بازرس، 
حكومت زمان خان، سرگذشت مرد خسيس، از پشت  شيشه ها، 
آرامسايشگاه )كار بهمن فرسي(، لبخند باشكوه آقاي گيل )كار 
ركن الدين خسروي( و خيلي نمونه هاي ديگر كه الان به خاطر 
ندارم. م��ن در آن دوره بازيگر پركاري بودم و اكثرا روي صحنه 

بودم. در تالار سنگلج كنوني و بيست و پنج شهريور سابق. 
Á  شما هم جزو 25 شهريوري ها بوده ايد؟

بله، ما در اداره تئاتر به عنوان بازيگر اس��تخدام بوديم. آقاي 
انتظامي، نصيريان، خانم خوروش، جميله ش��يخي، كش��اورز، 

شنگله و خيلي هاي ديگر هم بودند. 
Á  فقط بازيگر بوديد؟

كارم بازيگري بود. 
Á  كارگرداني نكرده ايد؟

چرا كار كرده ام اما كار من بازيگري است و هيچ وقت علاقه 
نداش��ته ام كه كارگرداني كنم. هر چند 
بيش از سه، چهار بار كار هم كرده ام. من 
معتقدم همه جا، همه جا، همه جا و بهتر 
هيچ ج��ا. مي دانم به عنوان بازيگر بهتر 
بتوان��م بار خودم را بكش��م و بهتر از آن 
است كه از اين شاخه به آن شاخه بروم. 
عشق من بازيگري و تئاتر است. البته من 
يك س��ريال 24قسمتي هم براي گروه 

كودك و نوجوان كارگرداني كرده ام. 
Á  مي خواهيم درباره تالار سنگلج

بشنويم. 
اين تالار تنها تالاري اس��ت كه در 
ايران بنا بر اس��لوب ساخته شده است. 

يعني ش��ما به عنوان تماشاگر از هر زوايه اي بخواهي صحنه را 
ببيني موفق خواهي شد. با هر لولي بازيگر حرف بزند، تماشاگر 
مي ش��نود. در تئاترشهر سالن اصلي اش براي تئاتر نيست بلكه 
براي اركسترسمفونيك است به همين دليل وقتي مي نشيني از 
يك زاويه به صحنه ديد نداري و بازيگر را نمي بيني. از جاهايي 
صدا شنيده نمي شود. بازيگر در تئاترشهر در دهنه صحنه گم 
مي شود اما در سنگلج بازيگر در هر جا قرار بگيرد ديده مي شود. 
م��ن همين جا يك پرانتز باز بكن��م براي اين تالار زيبا و با اين 
قدمت كه اين جور بلاتكليف و بدبخت آنجا افتاده و هيچ كس 
كاري براي��ش نمي كند. من قول مي دهم كه براي اين تالار اگر 
يك پاركينگ بس��ازند و به آن بها بدهند و كار درس��ت در آن 
بگذارند، اين تالار مثل گذشته لبريز از تماشاگر خواهد شد. ما 
در آن زمان متني به صحنه برديم كه شش ماه تماشاگر داشت. 
وقتي مي خواس��تيم آن را برداريم تماش��اچي پشت در فرياد 
مي كشيد. آن تالار از نظر تكنيكي يك بود فكر مي كنم الان هم 
يك باش��د. پشت صحنه اش يك بود. اتاق گريم، لباس، بازيگر، 

حمام و دستشويي مشخص بود در آن زمان. 
Á  در آنجا مشخص بود چه نوع نمايش هايي اجرا مي شد؟

آنجا قانونش بر آن بود كه اصلا كار فرنگي اجرا نشود. كارها 
ايراني بود. در بعضي نوشته ها مثل »حكومت زمان خان« آدابته 
شد. اين كار از آخوندزاده بود كه از زبان تركي به فارسي برگردانده 
شده بود. اين اواخر نمايشنامه مرغ دريايي چخوف توسط استاد 
سمندريان و بازرس گوگول هم توسط عزت الله انتظامي كار شد. 

Á  چطور شد كه اين بار با يك نويسنده و كارگردان جوان

كار كرده ايد و دوباره به تئاتر برگشته ايد؟ 
من در اين راه پر از س��نگلاخ خيلي س��ختي كشيده ام، تا 
بتوان��م خودم را عرضه كنم. به همي��ن دليل جوان ها را خيلي 
دوست  دارم و هميش��ه هم از آنها حمايت كرده ام. منظورم آن 
عاشق هاست؛ آنهايي كه هنرمند هستند و علاقه يشان تئاتر است. 
اگ��ر هم كارهايم را دنبال كرده باش��يد من اكثرا با جوان ها كار 
كرده ام. مثلا چند تا س��ريال با محمدرضا ورزي كار كرده ام كه 
آن موقع س��ي و چند سالش بود. او علاقه مند بود كه با من كار 
كن��د و من هم پذيرفتم كه دوب��اره برگردم و كار كنم. به نظرم 
جوان از من پيرمرد فكرش بهتر اس��ت و ممكن اس��ت از نظر 
تجربي مثل بنده و امثال من نباش��د. به هر حال جوان ها را كه 
دست اندركار در هنر بوده اند خيلي دوست  دارم. سر اين سريال ها 
بچه ه��ا مي گفتند چرا تئاتر كار نمي كن��ي؟  و مردم عادي هم 
مي پرسيدند، مي گفتم: موقعيتش برايم فراهم نشده و بعدش من 
سال ها از تئاتر دور افتاده ام. اين آدم هاي جديد را نمي شناسم و تا 
الان آنچه دلم بخواهد به من پيشنهاد نشده است. ظاهرا عباسي 
اين كار را تمرين كرده بود و من نمي دانم چه كسي اين نقش را 
مي گرفت��ه. اواخر تمرين ها اين ور و آن ور و حالا چه كار بكنيم 
و نكنيم. ظاهرا يك تكه در اين نمايش هم به س��ريال سلطان 
و ش��بان مي پردازد. موزيك سلطان و شبان هم پخش مي شود. 
خانم رزيتا غفاري درباره من به عباسي مي گويد كه من آمادگي 
كار ك��ردن در تئاتر را دارم اما برايم پيش نيامده اس��ت. به هر 
حال با خودشان كلنجار مي روند كه آيا مي آيد يا نمي آيد. از بس 
برخي فيس و افاده مي آيند اينها هم فكر مي كنند كه من هم اين 
طوري ام. به برادرم در مشهد زنگ زدند و او هم به من در سوئد 
خبر داد. من هم از او خواستم كه خود اين آقا با من حرف بزند. 
آقاي عباس��ي زنگ زد و همين طور تلفني، من يك حس هايي 
دارم، از صحبت كردنش حس كردم كه بايد آدم درستي باشد. 
گفت متن را بفرستم. گفتم نه و خلاصه متن را هم فرستاد. من 
همان موقع گفتم كه دارم مي آيم و آنها باورش��ان نمي شد! فكر 
مي كردند ش��وخي كرده ام يا دست شان 
انداخته ام. متن را هم س��ريع خواندم و 
از كار هم خوشم آمد. وقتي آمدم ديدم 
كه خود عباسي و گروهش هم آدم هاي 
خوبي هستند. بچه هاي هنرمند و طلبه 
و عاشق! فعلا هم مدتي است كه با آنها 
كار مي كنم و از اينكه كنارشان هستم به 
خودم مي بالم. من خودم را هميشه آدم 
جواني احساس مي كنم، بايد آدم فعالي 
باشم با آنكه دو بار باي پس داشته ام. ولي 
اصلا به آن نمي انديش��م چون اين كار 
خداس��ت كه بمانم يا بروم. در نتيجه به 
اتكاي به او احس��اس مي كنم كه جوانم 
و از بودن در كنار جوان ها، لذت مي برم. وقتي جواني را مي بينم 
كه از كارش لذت مي برد و عاش��ق كارش اس��ت، من دوستش 
 دارم. من از جوان ها بدي نديده ام به جز يك نفر كه حالا او هم 
حتما براي خودش دليلي داشته است. در سينما آقايي... من با 
كس��ي مشكلي نداشته ام من حتي با جوان اول هاي سينما هم 
كار كرده ام آنها خيلي فروتن هس��تند و به پيشكسوت احترام 
مي گذارند. در اينجا هم بچه ها خيلي خوب هستند و من ازشان 

ممنونم. 
Á  اولين بار كه متن را خوانديد چه نظري نسبت به آن پيدا

كرديد؟ 
طبيعتا هر كسي از هر متني برداشتي مي كند چون ابعادش 
گسترده است. بعضي وقت ها اين برداشت ها را نمي شود عنوان 
كرد. به قول معروف نگاه هر كسي يك طوري است. اگر بخواهيد 

من توضيح بدهم نمي توانم اين كار را بكنم. 
Á  ،ب�ا توجه به اينكه خودتان مهاج�رت را تجربه كرده ايد

حالا داريد نقش�ي را بازي مي كنيد كه او هم يك جورهايي 
مرتب�ط با مهاجرت اس�ت. او دارد براي مهاجران كار قاچاق 

مي كند. 
گمان مي كنم اين س��رهنگ به دليل بلاهايي كه حكومت 
پهل��وي بر س��رش آورده، به دليل اينكه دخترش كه عش��ق و 
زندگ��ي اش ب��وده را ازش گرفته اس��ت، به دلي��ل اينكه دختر 
دانش��جويي بوده و حالا در خيابان دادي زده اس��ت، دارد انتقام 
مي كش��د. او نيازي به آدم رد كردن ندارد. خودش هم مي گويد 
كه من نويس��نده اي را رد كرده ام كه فلان! او دارد از آنها انتقام 

مي كشد و به نوعي با فرستادن آنها دارد خودش را راضی مي كند. 
به گمانم به دليل مادي اين كار را نمي كند. اين آدم ماليخوليايي 
ش��ده و به درست در ظاهر خودش را حفظ مي كند اما در پس 
ذهن��ش، خودش هم مي گويد، دخترم همه چيزم بود، خون تو 
رگ هام بود، ش��ايد خودش ه��م نمي داند دارد چه كار مي كند، 
ناخ��ودآگاه اين آدم دارد ب��ه اين كار او را وام��ي دارد كه وقتي 
ب��ه خودش مي آيد، مي گويد كجا مي رويد، ب��ه اين دو تا جوان 
مي گويد كه بمانيد. به هر حال اين سرهنگ سرخورده اي است 
كه در زمان خودش س��ري تو س��رها داشته و آدم سياسي هم 
نبوده اس��ت، خودش هم مي گويد مثل خيلي از افسرها بعد از 
انقلاب به س��ركار برگش��ته اند. ولي اين آدم بلايي كه به سرش 
آورده اند در پس ذهنش هس��ت. او به كامي مي گويد كه فاتحه 

دنيا را بخوان. او درونش متلاطم است و ماليخوليا دارد. 
Á  پروسه تمرين به چه شكل بود؟

بچه ها تمرين هايشان را كرده بودند. 
Á  چندروزه آن را درآوريد؟

خيلي سريع. 
Á  سريع تر از كار سمندريان؟

بله، س��ريع تر از آن بود. حُس��ن آقاي عباس��ي اين است. از 
آنجايي كه آدم بسيار فرهيخته اي است، هميشه در حال كسب 
كردن است و واقعا طلبه است. وي خيلي با من هماهنگ بود و 
پيشنهادهاي مرا مي پذيرفت. دست مرا براي ارايه اين شخصيت 
باز گذاشته بود. هيچ محدوديتي برايم قايل نشده بود تا من هم 

در حد توانم كار را آن جور كه بايد اجرا كنم و برسانم. 
Á  بازي خيلي حس�ي مي شود، به خصوص آن لحظاتي كه

مونولوگ پيدا كردن دخترش در سردخانه را مي گويد. 
بله، من اصولا ش��ايد يك بازيگر حس گرا هس��تم. تكنيك 
ندارم. تكنيك را با حس توام مي كنم. چون تكنيك تنها به كارم 
نمي آيد. شايد به ظاهر به كار بيايد. از نظر من اين طور نيست. 
صددرصد تكنيك در كار هنر كارا نيس��ت، تكنيك بايد پشت 
حس باش��د. حس بايد به غليان بيايد و كمكش كند كه بازيگر 

قوه تمييز داشته باشد. 
Á  الان جوان ها در تئاتر چگونه حضور دارند؟ آيا پيشرفتي

هم در كارشان ديده مي شود؟ 
اگر منظورتان اين جايي كه ما الان داريم نه! 

Á  منظورم امكانات نيست. حضور نيروي انساني در تئاتر
را مي گويم؟ 

م��ن تصور مي كنم اينها آن طور ك��ه بايد از لحاظ تدريس 
حمايت نش��ده اند. بعضي هايش��ان ش��ايد و دليلش اين است 
ك��ه كارها را كمتر مي بينند. يكي از اتفاق��ات كه الان در اينجا 
مي بينم اين است كه تئاتري ها نمي آيند كار همديگر را ببينند. 
اين وحشتناك است. نه به دليل آدم ها به دليل اينكه بايد بروند 
و تئاتر ببينند. تو اگر بازيگر هس��تي بايد بروي بازيگر ايكس و 
ايگ��رگ را هم ببيني. يك وجه تمييزي برايت به وجود مي آيد. 
يك معياري به وجود مي آيد. متاسفانه به ندرت بچه ها كار هم را 
مي بينند. ما مدام از هم ب��د مي گوييم. در فوتبال هم اين طور 
است. در حالي كه نمي شود همه چيز يك كار بد باشد. نمي دانم 
چرا درباره خوبي هاي يكديگر چيزي نمي گوييم. اگر كسي تئاتر 
را مي شناسد بايد كارها را نقد كند و نظر كارشناسانه بدهد. با اين 

كار راهنمايي و كمك به كار مي شود. 
Á  قبل از انقلاب فضاي نقد و مشاركت در كارهاي يكديگر

وجود داشت؟ 
بله، به كسي برنمي خورد كه همديگر را نقد بكنند اما حالا 
بايد با ترس و لرز و با عرض بخش��ش به كس��ي بگويي كه تو  
داري اش��تباه بازي مي كني. من اين چيزها را از دهان خودشان 
مي شنوم انگار كه چشم ندارند همديگر را ببينند. من تا حالا در 

عالم هنر نشنيده ام يك نفر از يك نفر ديگر تعريف كند. 
Á  .برنامه اي داريد كه شما را بيشتر در تئاتر ببينيم

اگر يك پيشنهاد خوب باشد كار مي كنم همان طور كه براي 
عباسي از آن سر دنيا آمده ام. اما همين طوري نه! چون چند نفر 
اين كار را كرده اند. بايد متن و گروه جذاب باشند و همين طوري 
از من نخواهند كه سر كارشان باشم. من از طريق گوش دادن و از 
صداي آدم ها مي فهمم كه آيا مي توانم با او همكاري كنم يا خير. 

Á  شما الان در سوئد ساكن هستيد؟
بله، من اكثرا در س��وئدم. سه سال گذشته در اينجا چند تا 
فيلم و سريال بازي كردم اما اكثرا آنجا هستم. بيست و چند سال 

است كه آنجا هستم. 

از وزير اعظم س�لطان و شبان تا سرهنگ در نمايش »آفتاب از ميلان طلوع مي كند« 
راه طولاني اس�ت، راهي اس�ت كه محمد مطيع بازيگر شناخته ش�ده سينما و تئاتر 
در آن ايفاي نقش كرده اس�ت. اگر گذرتان به تالار قش�قايي تئاترشهر افتاده باشد و 
نمايش »آفتاب در ميلان طلوع مي كند« نوش�ته و كار آرش عباسي را –ساعت 19:15 
اجرا مي ش�ود- ديده باشيد، بدون ش�ك از بازي محمد مطيع در نقش سرهنگ لذت 
برده ايد، چرا كه او مشخصه هاي يك بازي گيرا، جذاب و حسي را تماشا مي دهد. مطيع 
پيش از انقلاب بازيگر تئاتر بوده و در مش�هد و تهران در آثار زيادي بازي كرده است. 
او تحصيلكرده دانشكده هنرهاي دراماتيك است. از سال 46 بازي در تئاتر و در سال 
1351 با »رضا هفت خط« به كارگرداني »حس�ين ترابي« بازي در سينما را شروع كرد.  

اين بازيگر كه بعد از بازي در فيلم »وكيل اول« در س�ال 65 به س�وئد مهاجرت كرده 
بود در دهه هاي 50 و 60 در آثار زيادي به ايفاي نقش پرداخته  اس�ت كه از جمله آنها 
مي توان به نمايش هاي »صيادان«، »پيش پرده«، »بازرس« و »سيرك باشكوه جهاني«، 
مجموعه هاي »هزاردستان«، »افسانه سلطان و شبان«، »اميركبير« و »كوچك جنگلي« 
و فيلم هاي »كلاغ«، »دايره مينا«، »بازداشتگاه«، »آوار«، »گردباد« و »روزهاي انتظار« 
اشاره كرد. هر چند كه همه بيشتر او را با دو نقش وزير اعظم در سلطان و شبان و ميرزا 
آقاخان نوري سياستمدار مخالف اميركبير در مجموعه اميركبير به ياد دارند. اما بعد از 
انقلاب با رفتن به سمت تلويزيون و سينما و بعد هم پيش آمدن مهاجرت، از تئاتر دور 

افتاده است. با او درباره عشق دروني اش يعني تئاتر گفت وگو كرده ايم كه مي خوانيد: 

تر
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معتقدم كه يك هنرمند به 
مردم خودش تعلق دارد. من 

مال اين مردم هستم. اين مردم 
سرمايه گذاري كرده اند و تئاتر 
تماشا كرده اند، پاي تلويزيون 

نشسته اند كه بنده و امثال من به 
نوعي مطرح شده ايم و به درست 
يا غلط بودنش هم كاري نداريم. 
من فراميهني نيستم و معتقدم 

يك هنرمند بايد براي مردم 
خودش كار كند


