
»جاني دپ« پردرآمدترين بازيگر هاليوود 
جاني دپ ب��راي بازي در فيلم 
»آليس در س��رزمين عجايب« به 
كارگرداني تيم برتون، 50 ميليون 
پوند دس��تمزد گرفته است. بنا بر 
اع��ام ديجيتال اس��پاي، او اخيراً 
ب��راي بازي در نقش مقابل آنجلينا 
جولي در فيلم »توريست« نيز 15 

ميليون پوند درآمد داش��ته است. بنابر اين گزارش، جاني 
دپ س��ال گذش��ته با 18 ميليون پون��د در رده دهم اين 
فهرست جاي داشت و دنيل رادكليف در رده اول اين جدول 
جا خوش كرده بود. 10 بازيگر پردرآمد سينماي جهان در 
س��ال گذشته ميادي عبارتند از: جاني دپ با 50 ميليون 
پوند، بن اس��تيلر با 38 ميلي��ون پوند و تام هنكس با 30 
ميليون پوند ، آدم سندلر با 26 ميليون پوند، لئوناردو دي 
كاپري��و با 18 ميليون پون��د، دنيل رادكليف با 16 ميليون 
پوند، رابرت داوني جونيور با 16 ميليون پوند، تام كروز با 
14 ميلي��ون پوند، برد پيت ب��ا 13/3 ميليون پوند و جرج 

كلوني با 12 ميليون پوند. 

فيلم هاي كاهاني و مجيد مجيدي
در »فوكوئوكا« 

ايس�نا: جش��نواره فيلم »فوكوئوكا«ي ژاپ��ن ميزبان 
فيلم هاي »بيس��ت« عبدالرضا كاهان��ي و »بدوك« مجيد 
مجيدي مي ش��ود. اين جشنواره  به شكل غيررقابتي از 26 
ش��هريورماه تا چهار مهرماه در ژاپن برگزار مي شود. پرويز 
پرستويي، مهتاب كرامتي، عليرضا خمسه، مهران احمدي، 
عليرضا حس��يني، فرش��ته صدرعرفاي��ي و حبيب رضايي 
بازيگران اصلي »بيست« به تهيه كنندگي پوران درخشنده 
هستند. فيلم »بدوك« به كارگرداني مجيد مجيدي نيز كه 
در سال 70 ساخته شده است، داستان يك خواهر و برادر 
نوجوان به نام هاي جعفر و جمال است. آنها كه پس از مرگ 
ناگهاني پدرشان، حيدر، مجبور به ترك روستا شده اند توسط 
دلالي به نام س��تار ربوده مي شوند... همچنين فيلم »تهران 
من براي فروش« گراناز موسوي نيز در جشنواره غيررقابتي 

»فوكوئوكا«ي ژاپن به نمايش در خواهد آمد.
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پرسش از فرهنگ

نواي كمانچه »كلهر« در تهران
كنس��رت كيهان كلهر و اردال ارزنجان در تالار وحدت برگزار مي ش��ود. در اين كنسرت 
كه 21 تا 23 شهريور در تهران و 25 شهريور در باغ عفيف آباد شيراز برگزار مي شود، كلهر 
نوازنده برجسته كمانچه به همراه اردال ارزنجان نوازنده باقاما روي صحنه مي روند و در دو 
بخش به اجراي برنامه مي پردازند. در اين كنسرت كلهر به همراه اين نوازنده ترك، قطعاتي 
را ب��ر اس��اس مقام هاي علوي موس��يقي تركيه اجرا خواهد كرد ب��ه طوري كه يك بخش از 
كنس��رت به تكنوازي ارزنجان و س��از باقاما اختصاص دارد و در بخشي ديگر اين دو نوازنده 

به بداهه نوازي و اجراي قطعاتي از آلبوم »تا بي كران دوردست« خواهند پرداخت.
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سكانس آخر

قرن بيستم، از هر لحاظ كه آن را 
در نظ��ر بگيريم، يكي از بحراني ترين 
قرون تاريخ شناخته شده انسان به شمار 
م��ي رود. اين ق��رن، ق��رن انقاب ها، 
ش��ورش ها، ايدئولوژي هاي تندروانه، 
كشتارهاي جمعي، جنگ هاي بزرگ 
جهاني و جنگ هاي بي پايان منطقه اي و تنش هاي قومي و محلي 
بوده است كه بارزترين بازتاب آنها در بيش از 300 ميليون قرباني 
انساني )يكي از برآوردهاي ميانگين( ديده مي شود. قرن بيستم، 
با يك بحران بزرگ و گسترده اجتماعي، اقتصادي، سياسي در 
اروپاي غربي آغاز شد و به زودي به انقاب هاي روسيه )1905 و 
1917( و انقاب مكزيك )1910( و جنگ جهاني اول )1918-
1914( و تداوم بحران ها تا آسياي شرقي كشيد و در پي خود 
بحران بزرگ اقتصادي و سقوط اقتصادهاي ملي و گسترش فقر 
و بي خانماني گس��ترده مردمان جهان صنعتي در دهه 1930، 
ظهور فاشيس��م و استالينيسم و اردوگاه هاي مرگ را به ارمغان 
آورد و هنوز چند سالي از پايان جنگ جهاني دوم نگذشته بود 
كه شاهد بروز بحران هاي اخاقي در پايه هاي جوامع پيروز در اين 
جنگ در اروپا و امريكا در قالب بحران هاي داخلي )ضدفرهنگ 
در امريكا، بحران هاي الجزاير و آسياي جنوب شرقي در اروپا و 
...( بوديم؛ بحران هايي كه از دهه 197 0 به موج گسترده ظهور 
تروريس��م و از دهه ه��اي بعد به بحران ه��اي جماعت گرايي ها 
و بنيادگرايي ه��اي افراطي و س��رانجام از ده��ه 1990 تا امروز 
به س��قوط ابرقدرت ش��وروي، جنگ هاي بي پايان ناشي از اين 
سقوط و گسترش نظامي گري امريكايي در سطح جهان و آغاز 
هراس هاي مربوط به پيامدهاي ديجيتالي شدن جهان به دنبال 

انقاب اطاعاتي و شبكه اي شدن آن منتهي شده اند. 
با اين همه آيا مي توان قرن بيس��تم را در بخشي از مناطق 
ي��ا در كل جه��ان، قرن »س��قوط فرهنگي« يا حت��ي »ركود 
فرهنگي« ناميد. حتي جانبدارانه ترين رويكردهاي ايدئولوژيك 
نيز نمي تواند چنين ادعايي را مطرح كند. در حوزه هاي مختلف 
فرهنگي، ادبيات، شعر، سينما، معماري و... قرن بيستم باز هم 
يكي از اس��تثناهاي تاريخ بشريت بوده است. قرني كه انديشه 
سياسي مي توانس��ت نه تنها »ايسم«هاي بي شماري را به وجود 
بياورد و در آنها به اوج نظريه پردازي برسد، بلكه هر كدام از آنها 
را، ولو با هزينه هاي زياد، در عرصه اجتماعي نيز بيازمايد؛ قرن 
بروز و گسترش ميليون ها كتاب، فيلم، برنامه تلويزيوني، بحث 

و مجادله فكري و...
پرس��ش اكنون آن است كه اگر فرض را بر آن بگيريم كه 
اين قرن، قرني بحراني بوده اس��ت، پس چگونه مي توان رشد 
فرهنگ را در آن تا به اين حد توجيه كرد؟ به عبارت ديگر آيا 
رش��د فرهنگ با اين بحران در تضاد نيست و چگونه مي توان 
شدت رشد فرهنگ در بحراني ترين نقاط جهان؛ آلمان، فرانسه، 
امريكا را در برابر رش��د نس��بتاً آرام آن در بي بحران ترين نقاط 
جهان، مثاً كش��ورهايي چون سوئيس يا اسكانديناوي توجيه 
كرد؟ يك��ي از رويكردهاي تحليلي كه مي توانيم در اين مورد 
به كار بگيريم، رويكردي اس��طوره اي اس��ت كه به كار گرفتن 
آن به وس��يله نيچه در »زايش تراژدي« به آن ش��هرتي خاص 
داد؛ دو موقعي��ت متض��اد: وضعيت آپولون��ي در برابر وضعيت 
ديونيزي. در اسطوره شناسي يونان باستان، آپولون خداي قدرت 
عقاني، سازمان دهنده و هوشمندي است كه از خال كنترل 
بر خويش��تن و در زبان نيچه از خال عقانيت فرهنگي نظم 
آفريننده، ب��ه بيان درمي آيد، در حالي كه ديونيزوس، خدايي 
گياهي، خداي لذت و خودانگيختگي و ش��ور و هيجان و لذت 
اس��ت؛ خدايي كه با آزاد گذاش��تن غرايز طبيعي انسان به او 
ام��كان خاقيت مي دهد. حال اگر به تاريخ فرهنگ بازگرديم، 
باي��د اذعان كنيم كه آنچه امروز به مثابه پرارزش ترين آثار در 
انديشه مي شناسيم، از رمان ها و داستان ها گرفته تا مهارت هايي 
چون مجسمه سازي، نقاشي و... تقريباً همگي توجيه شكوفايي 
خود را در موقعيت هاي ديونيزي، در دردمندي و سرگشتگي و 
شور يافته اند. هنرمندان و نويسندگاني چون موتزارت، بتهوون، 
ونگوگ، كافكا و بسياري از نام آورترين هنرمندان اين قرن و قرون 
گذشته اكثراً تا حد شور و از خودباختگي ديوانه واري پيش رفته 
بودند و حتي در حوزه دانشگاهي، انديشمنداني همچون دوركيم، 
موس، وبر، موقعيت هاي حاد اجتماعي و شرايط ناگواري را تجربه 
كرده بودند و شايد اگر اين موقعيت ها وجود نمي داشتند، ما هرگز 
ش��اهد خلق شاهكارهاي فرهنگي آنها نمي بوديم. با اين وصف، 
س��خن گفتن از بروز »نبوغ فرهنگي« كه در س��طح كنشگران 
فردي بروز مي كند، لزوماً با مفهوم توسعه فرهنگي، درسطح پايه 
و گس��تره هاي بزرگ انساني قابل مقايسه نيست، هم از اين رو 
به گمان ما، موقعيت هاي آپولوني در معنايي، براي بروز و رشد 
اين گروه )پايه هاي اجتماعي( به همان اندازه ضرورت دارند كه 
موقعيت هاي ديونيزي در مورد نخست )نخبگان فرديت يافته(. 
قرن بيستم، قرن گس��ترش آزادي هاي دموكراتيك، استقال 
كش��ورها از فش��ار استعماري، گس��ترش نظام هاي آموزشي و 
دانشگاهي و ثبات نسبي نهادهاي دموكراتيك نيز بود و اين امر 
براي ما بايد نقش ثبات و نبود بحران را براي رش��د پايه نش��ان 
دهد. سختي، بحران، دردمندي، شور، هيجان و حتي بي نظمي 
و سازمان نايافتگي، كه همگي در برابر »عقانيتي« انساني تعريف 
مي ش��وند و به خودي خود گوياي نبود منطق در هيچ شكلش 
نيس��تند، در واژه »مس��تي« در فرهنگ ما نيز پيشينه درازي 
دارند. شور و مستي، به گونه اي عشق را تعريف مي كنند كه با 
خودانگيختگي و گريز از عقل سركوبگر و آزادي كش همراه است. 
با اين وصف، تضاد در اينجا در رابطه با علم، تضادي بسيار سخت 
اس��ت. كه شايد بد نباش��د كمي درباره آن به تامل بنشينيم و 
اين پرس��ش را در برابر خود قرار دهيم كه آيا علم مي تواند از 
جنس هنر باش��د؟ و اگر پاسخ مان به اين پرسش منفي است، 
آيا علوم انساني و اجتماعي در رابطه با هنر در همان موقعيتي 
قرار مي گيرند كه علوم دقيقه و كاربردي؟ واقعيت آن است كه 
پاسخ روشن و بي چون و چرايي به اين پرسش ها ممكن نيست. 
از يك سو شكي نيست كه هنر را مي توان و شايد ضروري باشد 
از جنس ديونيزي بدانيم، زيرا هنري كه از سر خودانگيختگي و 
شور و مستي و هيجان و خودجوش و زاينده و در نتيجه دردمند 
نباشد، چندان پرمايه نبوده است. اما در برابر اين امر، دانشمند 
ناچار است از موضعي كم وبيش يا لااقل در موقعيت هايي خاص، 
آپولوني دفاع كند كه نياز به آرامش، سازمان يافتگي، خنثي بودن، 
نظم و مهار احساسات در آن غالب است. با اين وصف، شايد بتوان 
جاي��ي در بين اين دو يافت ك��ه علم اجتماعي و به ويژه علمي 
همچون انسان شناس��ي را در آن قرار داد. تركيبي از »آپولون و 
ديونيزوس«، »فرهنگ و طبيعت« و »هشياري و مستي«، براي 
دستيابي به عمق انديشه و رفتارهاي موجوديتي پيچيده كه در 

قالب انساني تحول يافته و امروزين در برابر ماست.

واقعاً از همه جا بي خبر بودم. گرفتار بودم. نرسيده بودم 
ك��ه روزنامه ها و س��ايت ها را مرور كنم. صرف��اً براي اينكه 
دست خالي به حضور ارواح نروم، از اولين صفحه خبري كه 
ب��از كردم، پرينتي گرفتم و راهي ديار برزخ ش��دم. قلندران 
گفتن��د »چه خب��ر؟« و من بي مقدمه صفح��ه پرينت را به 
نق��ل از واحد مركزي خبر خواندم: »بيش��تر الجزايري ها در 
دهه آخر ماه رمضان اقدام به ختنه فرزندان ش��ان مي كنند. 
ش��بكه تلويزيوني فرانس 24 گزارش داد: ختنه پسربچه ها 
در الجزاير همچنان عملي است كه در دهه آخر ماه رمضان 
بيشتر رواج دارد. در اين دهه، خانواده هاي بيشتري فرزندان 
خردس��ال پس��ر خود را به بيمارس��تان ها مي برن��د زيرا در 
بيمارس��تان اين عمل با اطمينان بيش��تري انجام مي شود. 
از چن��د س��ال پيش، دول��ت الجزاير ديگر اج��ازه نمي دهد 
پزش��كان يا جراحان در منازل اقدام به ختنه كودكان كنند 
زي��را چندي پيش، وقوع حوادثي در اي��ن زمينه الجزاير را 
ب��ه ل��رزه درآورد. در اين حادثه گروه��ي از كودكان قرباني 
اشتباه افرادي شدند كه در منازل اقدام به ختنه مي كردند. 
بر اس��اس آمار رسمي، هر سال در الجزاير در هفته آخر ماه 
رمضان حدود 300 هزار مورد ختنه انجام مي ش��ود. تا چند 
سال پيش شمار زيادي از خانواده هاي الجزايري براي ختنه 
 فرزندان شان به دلاك ها متوسل مي شدند اما پس از اشتباهات 
مشاهده شده، دولت تصميم گرفت اين افراد را از ختنه منع 
كند. در نتيجه مراجعه به بيمارستان ها به ويژه در بيست و 
هفتمين روز ماه رمضان به شدت افزايش يافت. الجزايري ها 
اين روز را به عنوان روز ختنه انتخاب كرده اند و اين امر نيز 
باعث مشكات جديدي شده است.« تازه وقتي خبر را تمام 
كردم فهميدم كه چه اشتباهي كرده ام و چه خبر بي تناسبي 
را در جمع ياران مرده خويش خوانده ام. سرافكنده و شرم زده 
خواس��تم خبر را عوض كنم، اما ديدم كه گزك را داده ام و 
كاري اش نمي توان كرد. در اين جمع و اين بحث، فقط جاي 
بن با و شاذلي بن جديد خالي بود كه به لرزه الجزاير بپردازند.
كپورچالي: ما نفهميديم اين چيزي كه باعث لرزش الجزاير 

شده، چه بوده؟
مويدي: احتمالاً پزشكان مورد بحث، همچه پزشك درست 
و حسابي نبوده اند. دلاكي بوده اند و خود را پزشك جا زده اند.

اميرش�اهي: خدا رحم��ت كند مرح��وم حجت الله خان را. 
پزش��ك نبود، اما از صدتا پزش��ك حاذق تر بود. چشم بسته 

حتي مي توانست جراحي كند.
روش�ن ضمير: حالا هر چي. روز ختن��ه ديگر يعني چه؟ 
الجزايري ه��ا روز ك��م دارن��د؟ اين همه مي ش��ود روزها را 
نامگ��ذاري كرد. اي��ن همه روز و اين همه اس��م. آدم بايد 
خيلي كج س��ليقه باشد كه چنين مس��ما و وجه تسميه اي 

انتخاب كند.
كپورچال�ي: تو كه نمي داني چ��ه خبر بوده. آن لرزه اي كه 
ت��وي الجزاير افتاده، لابد اهميت قضيه را به حدي بالا برده 
كه براي التيام خاطر قربانيان هم كه ش��ده، اس��م آن روز را 

چنين انتخاب كرده اند.
روش�ن ضمير: آن وق��ت اين قربانيان يعن��ي چي؟ مگر به 
برج هاي دوقلو حمله كرده اند كه قرباني به جا گذاشته باشد؟
مويدي: مگر فقط برج ه��اي دوقلو قرباني دارند؟ نخير. هر 

فاجعه اي مي تواند قرباني داشته باشد.
اميرشاهي: بستگي به عمق فاجعه دارد...

كپورچالي: ببينم براي اين روز سرود هم درست كرده اند؟
ميرفتاح: يعني بر من لعنت اگر يك بار ديگر خبري را چك 

نكرده و نخوانده و نسنجيده بردارم و بياورم اينجا.
كپورچالي: به هر حال اگر سرود ندارند ما حاضريم مجاني 

كمك شان كنيم.
مويدي: مگر تو عربي بلدي؟

كپورچالي: از تلميح و اش��اره اس��تفاده مي كنيم كه فرمود 
العاقل يكفيه  الاشاره.

روز س��ينماي مس��تند را برگ��زار مي كني��م يا 
جش��ن آن را؟ فرقش چيست؟ روز سينماي مستند 
مي تواند با كلي تذكر و توجه و هش��دار و وااسفا به 
حال سينماي مستندمان همراه باشد. كام جشن را 
كه با اين دلمش��غولي ها و دغدغه ها تلخ نمي كنند. 
مي كنند؟ بياييد جشن بگيريم تا كه روزي هم شده، 

از اين احوال س��ينماي مس��تند دور بمانيم. شايد هم بايد هر 
روز را با س��ينماي مستند برگزار كنيم تا جشن آن يك روزه و 

بي دغدغه ناخوش احوالي هاي اين سينما برگزار نشود. 
همين يك دهه پيش بود كه ش��معي ش��ديم و در كوران 
همراهي در نوشتن دفترچه سياست ها براي مركز گسترش )كه 
ما را در تحليل هايمان تئوريزه تر كرد اما تخت بند ماحظه كاري 
و بوروكراس��ي مرك��ز ماند و رنگ انتش��ار ندي��د( بر اين تصور 
بوديم كه براي ايجاد نياز به س��ينماي مس��تند بايد فيل آن را 
هوا كرد تا به چش��م بيايد و ديده شود. اين احساس طبيعتاً با 
فضاي كار در جلس��ات بسته و دور از نگاه و تماشاي عموم آن 

روزهاي ما نمي خواند، اما احوال خوب ناش��ي از هر 
كار جمعي باعث ش��ده بود بادبادك هاي آرزوهامان 
را پرواز بدهيم. فقط 10 سال از آن روزها مي گذرد. 
چند وزير و مدير فرهنگي و مسوول مركز گسترش 
آمدن��د و رفتند و تا امروز هنوز دفترچه سياس��تي 
براي س��ينماي مستندمان منتشر نشده، اما انجمن 
مستندس��ازان، كه ما جمعي از آن بوديم، قرص تر و متشكل تر 
از آن روزها سر جايش است و ما هم هستيم و مهم تر از انجمن 
و ما، اين نس��ل تازه فيلمس��ازان سينماي مستند است كه 10 
سال پيش نسيم حضورش چهره اين سينما را نوازش مي داد و 
مي گذشت و امروز عيش مدام و هواي تازه سينماي مستندمان 
از وج��ود آنه��ا رنگ و لح��ن پيدا مي كند و جش��ن واقعي اين 
سينما را دور هم بودن هاي دائم آنها در صحنه و پشت صحنه 
تك تك مستندهاي در حال ساخته شدن در هر گوشه از ايران 
امروز معني مي دهد. روز جش��ن سينماي مستند ايران بر همه 
مستندسازان و مستنددوستان ديروز، امروز و فردا مبارك باشد.

ج��رج اورول وقتي رمان 1984 را مي نوش��ت، 
جهان در اوج جنگ سرد قرار داشت و او مي كوشيد 
جهان مخوفي را به تصوير بكشد كه در آن نظام هاي 
توتاليتر راه را بر فرديت و زندگي فردي بسته اند. يكي 
از تمهيدات استعاري اورول در اين رمان، تلويزيون 
است؛ تلويزيوني كه همواره بايد روشن باشد، زيرا اين 

تلويزيون، نه تنها به طور مدام تبليغات حزب را پخش مي كند، 
بلكه از س��وي ديگر دوربيني اس��ت كه از پس شيشه آن افراد 

را زير نظر مي گيرد. 
تبليغ��ات تلويزيوني ذهن اف��راد را به طور م��دام بمباران 
مي كن��د، ام��ا از طريق صفحه تلويزيون خودش��ان نيز همواره 
در معرض ديده ش��دن و نگاه خيره يك ديگري بزرگ و ناپيدا 
هستند. اكنون سال ها از نگارش اين رمان گذشته است؛ ديري 
است كه سال 1984 سپري شده و آن نظام توتاليتري كه مورد 
نظر جرج اورول بود، فرو پاش��يده اس��ت، اما استعاره اورول در 
اين رمان، يعني زير نگاه خيره ديگري قرار داش��تن، به شكلي 
ديگر و شايد با قدرتي بيشتر و شمايلي پنهان تر وجود دارد.ما 
در زير نگاه هستيم و اين نگاه خيره ]gaze[ ما را در زير نگاه 

سراسربين خود دارد.
 تقريباً همه جا ما در احاطه اين نگاه هس��تيم و اگر بدانيم 
كه در زير نگاهيم، آنگاه آرامش خود را از دس��ت خواهيم داد. 
يك زماني داشتن يك دوربين عكاسي آنالوگ، در واقع در حكم 
داشتن يك گنج بود، اما اكنون داشتن يك دوربين چيزي پيش 
افتاده است و هيچ چيز به اندازه گرفتن يك تصوير، پيش پا افتاده 
نيست. مي گويم تصوير و نه عكس، زيرا به همان اندازه كه تصوير 
افزايش يافته، عكس به مثابه ثبت هنري يا حتي غيرهنري يك 
رخداد كاهش يافته اس��ت. تصويرها به صورت ديجيتال گرفته 
شده و در فضاي مجازي رويت مي شوند. چيزي به عنوان ماديت 
عكس وجود ندارد. اين البته وجوه منفي و مثبت خود را دارد كه 
بحث آن مجال ديگري مي طلبد. در اين نوش��تار ما در پي اين 
هستيم كه ببينيم چگونه فراواني دستگاه هاي دوربين ديجيتال 
و دوربين هاي تعبيه ش��ده در موبايل ها - اگرچه ممكن اس��ت 
توانسته باشند در دستاوردهاي رسانه اي حتي انقاب عظيمي 

به پا كنند - به ناامني منجر شده است.
 م��ا نمي داني��م اي��ن لحظه ك��ه در اينج��ا در خلوت خود 
نشسته ايم، چه كسي دارد با دوربين خود از ما عكس مي گيرد. 

از سوي ديگر از هر سمت كه عبور مي كني شمايل 
قضيبي دوربين هايي اس��ت كه در ادارات و بانك ها، 
در خيابان ه��ا، در برابر آيفون ه��ا و حتي جديداً در 
ش��ركت هاي خصوصي ت��و را نظاره كرده يا در واقع 
نشانه رفته اند. كاركرد ظاهري اين دوربين ها، ايجاد 
امنيت براي جامعه است، اما در واقع جز ناامني براي 
فرد به بار نمي آورد، و اين ناامني همان قرار گرفتن در زير نگاه 

خيره ديگري ناپيداست.
 رئيس اداره اي كه در صفحه مانيتور خود اتاق هاي اداره اش 
را نگاه مي كند، صرفاً تكه اي از آن نگاه اعظم اس��ت، و در ورود 
او به خلوت فرديت ما ش��ريك اس��ت؛ وقتي سر برمي گرداني و 
دوس��تت را در ح��ال تصويربرداري از خ��ود مي بيني، در واقع 
تكه اي از ديگري بزرگ را در برابر خود مي بيني. او ناخواس��ته 
ما را در زير نگاه خيره ]gaze[ قرار داده. و قرار گرفتن در زير 
نگاه در واقع فرآيند تبديل به ابژه شدگي  است، ما در برابر نگاه 
خي��ره دوربين هاي ناپيدا امنيت، آرامش و مقام س��وژ گي خود 

را از دست مي دهيم. 
ديگر امكان خطر كردن و فاعليت نداريم. حتي در كنج اداره 
نيز، نگاه خيره رئيس، كه ش��ايد هرگز در مانيتور به گوش��ه و 
كنار اتاق هايش نگاه نكند، به طور مدام به فاعليت من ش��ليك 
مي كن��د زيرا مهم نيس��ت او واقعاً به مانيت��ور نگاه بكند، يا نه، 
دوربين بالاي س��ر من اين كار را مي كند و من هر لحظه خود 
را در زير نگاه مواظب او حس مي كنم. فاصله نمادين ميان من 
و او، و مي��ان م��ن و قانون، با اين دوربي��ن، با اين نگاه از ميان 

برداشته شده است.
 احس��اس ناامن��ي در واق��ع از همين مح��و فاصله نمادين 
ميان من و قانون سرچش��مه مي گي��رد، فاصله اي كه من خود 
را در مح��دوده آن، در برابر قانون و س��لطه ديگري بزرگ امن 

حس مي كردم. 
دور نيس��ت امكانات دوربين و موباي��ل چنين امكاني را به 
والدين و همس��ران بدهد كه از فرزند يا همسر خود بخواهد تا 
حي��ن مكالمه لحظه اي از خود فيل��م بگيرد تا همين لحظه او 
بداند طرف مكالمه اش در كجا و حين انجام چه كاري اس��ت. 
دوربين موبايل، هر چند مي تواند داراي كنشي راديكال باشد و 
لحظه هاي دورريخته شده واقعيت را ثبت كند، اما در عين حال  

اين دوربين مي تواند خلوت آدم ها را پريشان كند. 

متن حاضر بخشي از گفته هاي ابراهيم گلستان 
در گفت وگويي اس��ت كه در نش��ريه فراسو ]چاپ 

نورآباد ممسني[ چاپ شده است.
 آخرين باري كه محمد را ديدم س��ال 1972 يا 
1973 ميادي بود. شايد هم محمد آمد تهران و آنجا 
همديگ��ر را ديديم. من مرتب تلفن مي كردم بهش. 

اين آخرها كه حالش چندان خوب نبود و از دوري و از ضربه اي 
كه به تنش رس��يده بود رنج مي برد. من عاقه ش��ديدي بهش 
داش��تم. عاقه ام همراه بود از احترام به كار و كوش��ش درست 
و پرثم��ر او. عاقه ام ب��ه او از روي هوش و رفتار او بود و از آن 
مقدار هوش و سنجيدني كه از كار او در پيش من بود. به حد 
هوش و قدرت س��نجيدني كه من داش��ته باشم. من محمد را 
از س��ال 1315 مي ش��ناختم، وقتي برگشته بود به شيراز و در 
دبيرس��تان شاهپور درس مي خواند. دو سه كاس از من بالاتر 
ب��ود. بعد هم كه در تهران وقتي دانش��كده را تمام كرده بود و 
من تازه مي رفتم به دانشكده. كتاب هايش به فارسي كاسيك 
و دلچس��بي نوشته شده. خيلي خوب نوش��ته شده. غلط هاي 
معمولي امروزه را كه ديگر از زور معمولي بودن جاي درس��ت 
بودن را گرفته اند، ندارد. س��واد فارسي محمد خيلي خوب بود. 
خوب مي نوش��ت، در نتيجه با ذوق جوش��نده و زبل مي نوشت. 
مسائل فرمي يك رشته فرمول نيست. قلق شخصي است. قاعده 
براي همه نيست. فرم و استيل نشانه شخص و شخصيت است. 
او ش��خصيت داشت. مس��ائل فرمي و »آرتيستي« از نفس كار 
درمي آيد نه اينكه بر كار تحميل ش��ود. نويس��نده هاي درجه 
اول مثل هم نمي نويس��ند. نوش��ته هاي او قصه هاي ش��خصي 
خودش اس��ت كه با صميميت او تركيب و جور ش��ده و صاف 
به دل مي نش��يند. اين خودش بود. قلق نكرد. شوخي و حتي 
زخم زبان ه��اي او ظري��ف ب��ود. پيش پاافتاده نب��ود. در حرف 
زدن هايش هم همين طور. يعني اگر مي خواس��ت شوخي كند 
»لچ��ر« نبود و به لچري ش��وخي نمي ك��رد. اگر حضور ذهن 

نداش��تي نمي فهميدي. در هر حال كتاب هايش از 
بهترين نوشته هاي 40، 50 يا 60 سال اخير است. 
 خ��واه آنها كه قصه گويي اس��ت يا آنهايي كه ارزش 
فولكلوري و آنتروپولوژي و مردم شناس��ي راهگش��ا 
دارن��د، مثل »عرف و عادت...« كه 65 س��ال پيش 
درآمد و كس��ي مانند هدايت را مبهوت و شوق زده 
كرد. قصه هايي هم كه گفته اس��ت چه خلق ش��ده باشند چه 
روايت واقعيت، نوشته هاي والايي هستند. هم حالت و انديشه 
را بيان مي كنند هم گزارش واقعيت اند. يعني در بيان واقعيت 
دارد يك انديش��ه را منتقل مي كند، خواهي نخواهي. چه قصد 
چنين كاري را داش��ته چه خ��ود به خود آمده. بهمن  بيگي در 
آخرهاي اس��فندماه 1348 يك هفته م��ن را برد به محل هاي 
اين چادرهاي دبستاني. اين از گرم كننده ترين و شادي آورترين 
يادبودهاي س��ال هاي گذش��ته من اس��ت. از بياباني به بيابان 
ديگر مي رفتيم و چادرهاي دبستان ها را با آن رديف كفش ها و 
ملكي هاي بچه ها كه جلو چادرها به صف گذاش��ته شده بودند. 
اين آموزش��گاه ها را كه پر بود از زيبايي و جواني و چش��م هاي 
درخش��ان و آم��اده زندگي بهتر را مي ديدي��م. بچه ها در همه 
اين آموزش��گاه ها وقتي درس را جواب مي دادند با فرياد جواب 
مي دادند. آخرش گفتم چرا اينها را نمي گويي كه داد نزنند. گفت 
بگذار بزنند. گفتم گوش هايش��ان كر مي ش��ود. گفت نمي شود. 
گفتم عادت مي كنند كه هر چه را بگويند در هر جا كه بگويند 
با داد بگويند. گفت بگذار بگويند، بگذار عادت كنند به داد زدن. 
گفتم مرض داري. گفت غرض دارم. قصدم همين اس��ت كه به 
داد زدن عادت كنند. گفتم آخر چرا؟ گفت براي ارا، براي اينكه 
فردا كه بزرگ شوند جلو خان دست به سينه نايستند، سربلند 
بايستند، حرف شان را با فرياد بزنند. يادت رفته كه توي فيلمت 
آن زن به بچه كوچك مي گويد »داد بزن! تا بزرگ نشدي ترسو 
بش��ي داد بزن! داد بزن جونم. داد بزن.« حالا من هم به اينها 

گفته ام داد بزنيد. چه مي فرماييد؟ 

فلسفه عارض بر انديشيدن است. به عبارت ديگر 
بهترين اثر انديشه كردن، فلسفه است. پس در ذات 
فلسفه گفت وگو است و گفت وگو ذاتي فلسفه است. 
اينكه من مدعي اين هس��تم كه خواجه نصيرالدين 
طوس��ي فيلسوف گفت وگو است، به اين خاطر است 
كه هر فيلسوفي، فيلسوف گفت وگو است. چون اهل 

گفت وگو است. اصاً به نظر ما فيلسوفي كه گفت وگو نمي كند، 
فيلس��وف نيس��ت. اصاً فلس��فه به معناي گفت وگو است. چرا 
خواجه نصيرالدين طوس��ي را فيلسوف گفت وگو نام گذاشته ام؟ 
چون فيلس��وف است. من مي خواهم بگويم چون فيلسوف بوده، 
اهل گفت وگو بوده است. خواجه نصيرالدين طوسي اساس و ذات 
فلسفه را گفت وگو مي داند و اين عقيده به عينه در آثارش ديده 
مي شود. خواجه نصير عاوه بر فلسفه يك رياضيدان، منجم، فقيه 
و سياستمدار بزرگ بود كه من با توجه به تخصص خودم فلسفه او 
را بررسي كردم و معتقدم خواجه مظلوم مانده چرا كه اگر او نبود 
شيعه و فلسفه در ايران باقي نمي ماند. از مهم ترين كارهاي خواجه 
نصير مي توان به مشاوره هايي كه به هاكو خان مغول مي داد براي 
منقرض كردن حكومت عباسي و گفت وگويي كه ميان فرقه هاي 
مختلف به وجود آورد اشاره كرد. به اعتقاد من خواجه از عرفان 
بي بهره نبوده و حقيقتي را مي دانس��ته كه توانسته است آنقدر 
زيبا اوصاف الاشراف را بنويسد. من با احترامي كه براي يونانيان 
قائلم ولي معتقدم ايران عاوه بر سه جنگي كه با يونانيان داشته 

اما شواهد تاريخي نشان مي دهد مراودات انديشه اي 
و حكمي هم داشته اند. فرق كام و فلسفه در روش 
است و با توجه به روش برهاني كه خواجه داشت حتماً 
بايد او را فيلسوف دانست چرا كه متكلمان اهل جدل 
هستند و خواجه هيچ گاه به جدل نپرداخته است. هر 
فيلسوف ديگري هم اگر در واقعيت امر فيلسوف باشد، 
نه اينكه اداي فيلسوف را دربياورد. برخي ها اداي فيلسوف را در 
مي آورند. فقط اصطاحات فلسفه را بلدند. اينها فيلسوف نيستند. 
فيلسوف كسي است كه مي انديشد، به جد مي انديشد. اهل فلسفه 
در بنيادي ترين مس��ائل فلسفه مي انديشد و انديشه ها را دوباره 
مي انديش��د. كسي كه انديشه ها را دوباره انديشه كند، فيلسوف 
اس��ت. هر فيلسوفي، فيلس��وف گفت وگو است. اصاً انديشه در 
بنيادي ترين مسائل هس��تي نوعي گفت وگو است. هر فيلسوف 
واقعي، اهل گفت وگو اس��ت و گفت وگوي واقعي هم در فلس��فه 
است. كسي كه اهل فلسفه نباشد، گفت وگو ندارد. اينهايي را كه 
شما مي بينيد گفت وگو مي كنند، اداي گفت وگو را در مي آورند. 
به نظر من تنها فيلسوفان هستند كه مي توانند گفت وگو كنند. 
غير فيلس��وف نمي تواند گفت وگو كن��د. چرا گفت وگو مي كند، 
ولي در حد امور روزمره و نيازهاي روزانه گفت وگو مي كند. ولي 
در مورد معناي زندگي و بنياد هستي، فيلسوفان هستند كه با 
هم گفت وگو مي كنند. اين فيلس��وف است كه واقعاً مي انديشد 

و گفت وگو مي كند.

جشنواره فيلم »ونيز« در شصت و هفتمين سال برگزاري اش 
جنجالي آغاز ش��د و شنبه شب با اعام برنده شيرطايي پايان 

بي حاشيه اي هم نداشت. 
 »جايي« برنده شير طلايي

»س��وفيا كاپ��ولا« كارگردان ج��وان امريكايي كه حضورش 
در جش��نواره ونيز امس��ال خبرساز بود، موفق ش��د براي فيلم 
»جايي« جايزه شيرطايي بهترين فيلم را با خودش به پاريس 
ببرد. اين فيلم درباره بازيگري سرش��ناس با بازي استفن دورف 
و دخت��ر 11 س��اله اش كليو )ال فانينگ( اس��ت ك��ه در دنياي 
فيلمس��ازي هاليوود س��رگردان و تنها هستند. سوفيا كاپولا كه 
دختر فرانس��يس فورد كاپولا خالق سه گانه »پدرخوانده« است، 
فيلم »جايي« را »پرتره اي از لس آنجلس معاصر« توصيف كرد. 
تارانتينو هم گفت: »اين فيلم از همان ابتدا ما را به وجد آورد.« 
كاپولا سال 2004 براي فيلم »گمشده در ترجمه« برنده اسكار 
بهترين فيلمنامه غيراقتباسي شد. فيلم تاريخي »ماري آنتوانت« 
از ديگر ساخته هاي اوست. كوئنتين تارانتينو رئيس هيات  داوران 
جشنواره درباره فيلم »جايي« گفت: »اين فيلمي بود كه از همان 
تجربه اول تماش��ا م��ا را به وجد آورد. اين وج��د در نوبت هاي 
بعدي نمايش و تماشاي فيلم رشد كرد؛ چه در قلب ما و چه در 
بررسي هايمان براي انتخاب برنده شير طايي.« تارانتينو ادامه داد: 
»انتخاب اين فيلم در بحث هاي اعضاي هيات داوران شكل گرفت. 
فيلم »جايي« آنچه را دنبالش بوديم در خود داشت يعني هنر و 
هنرمندي در ساخت يك فيلم كه ارزش دريافت شير طايي را 
داشته باشد.« سوفيا كاپولا پس از دريافت جايزه گفت: »ممنونم. 
باور نكردني اس��ت. از اينكه جايزه شير طايي جشنواره ونيز را 
در دس��ت گرفته ام بس��يار مفتخرم. اين جايزه براي ما و فيلمي 
كه س��اخته ايم ارزش فراوان دارد.« كاپولا در پايان سخنانش از 
پدرش فرانس��يس فورد كاپولا تشكر كرد و افزود فيلمسازي را 

از پدرش آموخته است.
 انتقاد از تارانتينو

به گزارش رويترز رس��انه هاي ايتاليايي معتقدند اين جايزه 
در حالي به »سوفيا كاپولا« اعطا شده كه فيلم هاي قوي تري در 
جشنواره امسال حضور داشته است. اين رسانه ها ضمن انتقاد از 

»كوئنتين تارانتينو« رئيس هيات داوران جشنواره ونيز مدعي 
ش��دند او تحت تاثير دوس��تي اش با »سوفيا« و اينكه روزگاري 
نام��زد او ب��وده اين جايزه را به وي اعطا كرده اس��ت. بنابر اين 
گزارش، »تارانتينو« ضمن رد تمامي اين ادعاها گفت: »من به 
هيچ  وجه به خودم اجازه ندادم كه چيزي مرا در قضاوتم تحت 
تاثير قرار دهد. من بدون آنكه تحت  تاثير كسي يا چيزي باشم، 
فقط واكنش��ي درخور اين فيلم نش��ان دادم. در آن سو سوفيا 
هيچ كدام از اعضاي هيات داوران را نمي شناسد و اين جايزه به 

عدالت به او داده شده است.«
 »آخرين سيرك« شير نقره اي را برد

الكس دلا ايگلس��يا فيلمساز اس��پانيايي براي ساخت فيلم 
»آخرين س��يرك« برنده جايزه شير نقره اي جشنواره ونيز شد. 
اي��ن فيلم كه نقبي به خاطرات تل��خ و خونبار دوران حكومت 
ديكتاتوري ژنرال فرانسيسكو فرانكو در اسپانيا مي زند همچنين 
جاي��زه بهتري��ن فيلمنامه را دريافت كرد. دلا ايگلس��يا هنگام 

دريافت جايزه شير نقره اي مقابل هيات داوران زانو و فرياد زد: 
»به خاطر خدا از ش��ما تشكر مي كنم.« دلا ايگلسيا بيش از دو 
س��ال است كه مي خواهد فيلم ديگري با موضوع سيرك توليد 
كند. اين پروژه اقتباسي است از كتابي بلژيكي به نام »عامت 
زرد« كه اس��توديوي فرانس��وي لافابريك ب��ا همكاري همتاي 
اس��پانيايي خود تورناس��ول تهيه اين فيلم پرهزينه را بر عهده 
خواهند داش��ت. دلا ايگلسيا گفت: »هر بار كه درباره پروژه اي 
با رسانه  ها صحبت مي كنم آن پروژه به سرانجام نمي رسد. پس 
در م��ورد جزييات اين پروژه هيچ صحبتي نمي كنم. س��رمايه 
لازم ب��راي توليد فيلم فراهم ش��ده و فيلمبرداري در اس��پانيا 
انجام خواهد شد.« دلا ايگلسيا بافاصله پس از پايان جشنواره 
ونيز به تورنتو س��فر مي كند تا »آخرين سيرك« را به طور ويژه 
در آن جش��نواره نيز به نمايش درآورد. پس از آن در جشنواره 
سن سباس��تين حاضر مي شود تا جايزه ملي سينماي اسپانيا را 
دريافت كند. داستان فيلم در سال 1973 مي گذرد. خاوير پسر 

يك دلقك س��يرك كه توس��ط طرفداران ژنرال فرانكو به قتل 
رس��يده اينك به حرفه پدر مشغول ش��ده و نام خود را دلقك 
غمگين گذاشته است. او و سرخيو دلقك ديگر اين سيرك دل 
به ناتالياي بندباز باخته اند. اين دو دلقك براي رسيدن به ناتاليا 

بازي مرگباري را با يكديگر آغاز مي كنند.
 »قتل اساسي« برنده جايزه ويژه هيات داوران

تريلر »قتل اساس��ي« به كارگرداني يرژي اسكوليمووس��كي 
فيلمس��از لهستاني برنده جايزه ويژه هيات داوران شد. وينسنت 
گالو بازيگ��ر امريكايي هم براي بازي در اين فيلم جايزه بهترين 
بازيگر مرد را برد. گالو در»قتل اساس��ي« نقش يك افغاني عضو 
طالب��ان را بازي مي كند كه وقتي توس��ط نيروهاي امريكايي در 
كابل دس��تگير و به لهستان منتقل مي شود، از زندان مي گريزد. 
آرنو دپلش��ن فيلمساز فرانسوي، گيرمو آرياگا مكزيكي و گابريل 
سالواتوره كارگردان ايتاليايي ديگر داوران بخش مسابقه بين الملل 
جشنواره ونيز بودند. امسال 24 فيلم در بخش مسابقه جشنواره 
ونيز حضور داش��ت و متوس��ط سن فيلمسازان بخش مسابقه به 
شكلي نامعمول زير 47 سال بود. 74 فيلم بلند از 34 كشور براي 
اولين بار در دنيا در ش��صت و هفتمين دوره جشنواره فيلم ونيز 
به نمايش درآمدند كه اول تا 11 س��پتامبر )10 تا 20 شهريور( 
برگزار شد. فهرست كامل برندگان اين دوره جشنواره ونيز چنين 
اس��ت: شير طاي بهترين فيلم: »جايي«، سوفيا كاپولا )امريكا(/ 
شير نقره اي بهترين كارگردان: الكس دلا ايگلسيا )اسپانيا، فرانسه(/ 
جايزه ويژه هيات داوران: »قتل اساسي«، يرژي اسكوليمووسكي 
)لهس��تان، نروژ، مجارس��تان، ايرلند(/ جايزه كوپا وولپي بهترين 
بازيگر مرد: وينس��نت گالو، »قتل اساس��ي« به كارگرداني يرژي 
اسكوليمووسكي )لهستان، نروژ، مجارستان، ايرلند(/ جايزه كوپا 
وولپي بهترين بازيگر زن: آريان لابد، »آتنبرگ« به كارگرداني آتينا 
ريچل تس��انگاري )يونان( /جايزه »مارچلو ماستروياني« بهترين 
بازيگر مرد يا زن جوان جش��نواره: ميا كانيس، »قوي سياه« به 
كارگرداني دارن آرونوفسكي )امريكا(/ جايزه بهترين فيلمبرداري: 
ميخائيل كريچمن براي فيلم »ارواح خاموش« به كارگرداني الكسي 
فدورچنكو )روس��يه(/ جايزه شير ويژه براي مجموعه آثار: مونت 

هلمان/ جايزه »لوييجي دي لورنتيس« .
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