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نقد و بررسي نمايش»ايوانفِ چخوف« 

 ايوانفُِ آنتوان چِخوف،
ايوانفُِ اميررضا كوهستاني؟! 

»نه، من ديوانه نيستم!« اين ديالوگ از زبان شخصيت ��
محوري نمايشنامه ايوانف، نوش��ته آنتوان چخوف بيان 
مي‌ش��ود. به چه ميزان گزاره‌ها دلالت بر واقعيت دارند؟ 
جهاني ك��ه م��ا در آن زندگي مي‌كنيم، ب��ا دنيايي كه 
كلم��ات توصيفش مي‌كنند چه مقدار مطابقت دارد؟ به 
نظر موضوع بحث تمايز ميان گفتن و نش��ان دادن است 
كه از نظر لودويگ ويتگنشتاين فيلسوف معاصر، مساله 
اصلي فلسفه است. گفتن يا نشان دادن، مساله اين است. 
به‌طور قطع شناخت ما از كاراكتر‌هاي نمايشي از كنش‌ها 
و ديالوگ‌هاي موجود در متن نمايشي به دست مي‌آيد. 
ايوان��ف از پيچيده‌ترين و تلخكام‌ترين ش��خصيت‌هاي 
نمايشي در دنياي مدرن به شمار مي‌آيد. آنتوان چخوف 
نمايش��نامه‌نويس واقع‌گراي روس در اين اثر و به مانند 
چهار نمايشنامه بلند خود به زندگي كاراكتري مي‌پردازد 
كه در دنياي پر از بدبيني، ابتذال و بيهودگي اسير است. 
ام��ا آنچه ايوانف را از ديگر ش��خصيت‌هاي چخوف جدا 
مي‌كند، ميزان س��مپاتيك يا آنتي‌پاتيك بودن اوس��ت. 
نق��ش ايوانف در ش��كل‌گيري اين زندگ��ي نكبت‌بار به 
چه ميزان اس��ت؟ نكته‌اي كه قضاوت در مورد ايوانف را 
س��خت مي‌كند، دنياي پيرامون اوس��ت، همسر سخت 
بيمار، اطرافياني كه زندگي‌ش��ان به بطالت، اتهام و افترا 
مي‌گذرد و عش��ق دختر جوان )ساشا( كه به مانند نينا 
در نمايش��نامه مرغ دريايي سرشار از شور عشق است و 
علاوه بر همه اينها ورشكس��تگي مال��ي و بدهكاري و از 
دست رفتن زندگي و موقعيت اجتماعي. اما ايوانف مردي 
نيك‌سرشت و ذاتا شرافتمند اس��ت و تنها ناتواني او در 
عمل اس��ت كه تراژدي زندگي‌اش را ش��كل مي‌دهد. او 
ناخواسته همسرش را مي‌رنجاند. همسري كه به خاطر 
او خان��واده را ترك كرده و تغيير مذهب داده. اين ناتواني 
و اتهام‌هاي اطرافيان ايوانف را وامي‌دارد تا چنان كه خود 
در پايان نمايشنامه مي‌گويد )به قدر كافي در سراشيبي 
س��قوط غلتيده‌ام، حالا مي‌خوام وايسم( خودكشي كند. 
سرنوشتي كه ترپلف شخصيت ناكام مرغ دريايي به آن 

مبتلا مي‌شود. 
اما بازنويس��ي كوهس��تاني از اثر چخوف همان‌طور 
كه تصور مي‌شد برداش��تي وفادارانه نيست ولي از نظر 
اراي��ه مفاهيم و زيرمتن‌هاي نمايش��ي اجرايي موفق به 
شمار مي‌آيد. كاراكتر‌هايي كه نزديك به يك قرن پيش 
مي‌زيستند، در هيبت انس��ان‌هاي امروزي با معضلات 
ام��روزي درآمده‌اند. اما جدا از برداش��ت كوهس��تاني از 
كاراكت��ر ايوانف، پروتاگونيس��ت به آن ش��كلي كه در 
نمايشنامه چخوف رشد و نمو دارد، پرورش نيافته است. 

ايوانف با بازي خوب و تكنيكي محمدحس��ن معجوني 
)انگار ايوانفِ كوهستاني براي او نوشته شده(، با قهرمان 
چخوف متفاوت اس��ت. در اثر چخوف دو عمل اصلي از 
ايوانف س��ر مي‌زند؛ نخس��ت در پرده اول براي گرفتن 
زمان بازپرداخ��ت بدهي به خانه لبيدف مي‌رود و عمل 
اصلي او براي پايان بخشيدن به اين زندگي نكبت‌بار، كه 
باز‌شناسي مرگ است؛ خودكشي»ايوانف: من به همه اين 

حرف‌ها پايان مي‌دهم!« 
كوهس��تاني به مانند گذشته از سبك و روش خود، 
دوري از فرماليس��م و هرگونه گرفتگي و انقباض س��ود 
مي‌ب��رد. نش��انه‌ها و يكپارچگي در عوام��ل صحنه‌اي و 
بازي بازيگران از ديگر خصوصيات كوهس��تاني‌ است. او 
از بازيگران مي‌خواهد تا به نقش برس��ند و آن را زندگي 
كنند و با استفاده از ميكروفن، نگراني بازيگر براي ارتباط 
با مخاطب را كم مي‌كند. كوهس��تاني ب��ا حذف زوايد 
صحنه‌اي در پي رس��يدن به روح زندگي در اجرا و بازي 
بازيگران اس��ت. ايده اصلي و محوري اجرا، مطالعه زبان 
و روش يادگيري آن‌كه كوهستاني به‌خوبي توانسته بود 
اين ايده را پرورش دهد، كاركرد زبان و سوءتفاهمات آن 
در عصر مدرن كه يادآور آثار ابزورديس��م است. به نظر 
مي‌آيد ايوانف نمي‌تواند ارتباط زباني درس��تي با دنياي 
پيرامونش برقرار كن��د و درصدد ياد‌گيري زبان ديگري 
است، ولي در اين كار هم ناتوان است. ناتواني تنها متوجه 
شخص ايوانف نيست؛ كوهستاني با طرح مساله زبان و 
مهاجرت از معضلي حرف مي‌زند كه دامنگير انسان امروز 
اس��ت. ايوانف چون قدرت يكي شدن با محيط خود را 
ندارد از آن جدا مي‌شود. كوهستاني تا آنجا كه توانسته 
م��ا را از فضاي حاكم بر آثار چخوف )چهار نمايش��نامه 
بلند ديگر چخوف هم در روس��تاهاي روسيه مي‌گذرد 
و زندگي طبقه مالك را نش��ان مي‌دهد( دور و با دنياي 
امروز اثر خ��ود نزديك مي‌كند. در مجموع آثار چخوف 
بيانگر پيچيدگي‌هاي زندگي‌ است به بيان ساده لحظات 
ناب انساني كه شايد هيچ‌كس به استادي چخوف آن را 
به تصوير نكشيده باشد و اميررضا كوهستاني توانسته با 
رويكردي نوين به اين لحظ��ات ناب جان تازه‌اي بدهد. 
برداش��ت كوهس��تاني آگاهانه و تاريخمند اس��ت. اگر 
بپذيريم كه آگاهي و درك ما از مفاهيم و معاني زمانمند 
و مكانمند است ايوانف كوهستاني را بهتر درك مي‌كنيم. 
زمان و مكان روي��داد نمايش ايوانف متفاوت با نمايش 
چخوف است؛ اين تفاوت نه در شكل بلكه در آگاهي ما از 
زمان و مكان است. دنياي دردناك ايوانف، دنياي ناپايدار 

و پرسرعت امروز ماست. 
*دانشجوي كارشناسي ارشد نمايش 
دانشگاه تربيت مدرس

نگاهي به نمايش ايوانف نوشته و كار 
اميررضا كوهستاني 

دراماتورژي ايراني 

ايوانف اميررضا كوهس��تاني كاركردي امروزي دارد، ��
يعني زبان و بيان آن كمي متفاوت اس��ت با آنچه آنتوان 
چخ��وف روس در اواخ��ر قرن 19 ]1887[ و بر اس��اس 
تجارب موجود در زندگي اش��راف روس��يه نوشته است. 
بنابراين دخل و تصرف كوهستاني كاملا پذيرنده است، 
چراكه او قرار است در زمان حاضر و در تهران مخاطبان 
خودش را با يك موقعيت نسبتا تراژدي-كميك آشنا و 
مواجه كند. اين مواجهه بايد قراردادها و تطابقات خاص 
خود را داشته باشد. بنابراين چاره‌اي جز اين نبوده كه متن 
چخوف را به سياق خود بر صحنه هويدا كند. اين كاري 
است، كارستان كه كمتر كارگردان ايراني بر آن تسلط و 
آگاهي داش��ته است و همين خود مانعي بزرگ در درك 
و ارتباط با متون خارجي در زمان اجراي آنها مي‌ش��ده 
اس��ت، چراكه زبان ترجمه مانع از بروز يك اتفاق عيني 
و قاب��ل درك و باور خواهد ش��د و در زمان اجرا انطباق 
با اصل زندگي اس��ت كه اجرا را باورپذير خواهد ساخت. 
برخي از موقعيت‌ها نيز با گذر زمان بايد انطباق با زمانه‌ 
معاصر و اكنون داشته باشند، يعني قصه و معناي متبادر 
ش��ده در آن حايز اهميت اس��ت و در آن تاريخ، چندان 
مصداق كاركردي ندارد. مثلا در همين ايوانف بيان ذات 
روزمرگي و ملال و تكرار موجود در آن است كه چخوف 
آن را مورد نظر داش��ته اس��ت. حالا امروز اين روزمرگي 
نش��انه‌هاي خاص  خود را در ب��ر خواهد گرفت. اگر قرار 
باشد اين روزمرگي در زمان چخوف همچنان در صحنه 
آشكار شود، اين ديگر هم ناممكن و سخت است و هم اگر 
شدني باشد از حوصله‌ مخاطب خارج است، چراكه جنس، 
هارموني و ضرباهنگ زمانه و افراد متغير اس��ت و حتي 
جغرافياي ايران و روس��يه نيز متفاوت خواهد بود و اين 
خود فرصتي است تا موقعيت لحاظ‌شده از سوي چخوف 
توسط اميررضا كوهستاني به بياني اينجايي و اين زماني 
درآورده شود. اين تركيب خوشايندترين اتفاقي است كه 
در دراماتورژي و آداپتاس��يون متن چخوف اتفاق افتاده 
است. البته كوهستاني ضرورتي در تغيير نام‌ها نديده است 
و فقط آن را به احتمال، به جاي يهودي بودن مس��لمان 
گرفته كه در جش��ن تولد ساش��ا با روسري و حجاب به 
اصطلاح تشريف برده است! اين درست در صحنه جشن 
تول��د به وقوع مي‌پيوندد و ش��ايد هدف هم اين بوده كه 
اختلاف مذهبي ايوانف و آنا به‌گونه‌اي بر مسلمان بودن 
و رعاي��ت آداب ديني و رعايت نك��ردن آن تعميم داده 
ش��ود. اين هم از مواردي است كه لازمه‌ اين دراماتورژي 
بوده تا انطباق فرهنگي باعث ارتباط روان‌تر و سليس‌تر با 

رخدادها و باورهاي آدم‌ها بشود. 

كوهستاني چندان هم نگاه وفادارانه‌اي به رويدادهاي 
چخوف ندارد هر چند در سه پرده‌ نخست اين رويدادها 
يك‌به‌يك با بيان و ديالوگ امروزي بازتاب مي‌يابند اما 
در پ��رده چهارم رفتار دكتر در پرخ��اش و دعوايش با 
ايوانف كه چرا بعد از مرگ آنا به س��راغ ساش��ا رفته و 
مي‌خواهد كله‌ او را هم بخورد، كاملا حذف مي‌ش��ود و 
فقط يكي از آدم‌ها با موبايل گزارشي مختصر از آن را به 
بيرون مي‌دهد در واقع براي تماشاگران گزارش مي‌كند. 
بالاخره نوع نگاه و فرآيند معنايي دو نويسنده با هم فرق 
دارد و بايد هم اين فرق بارز و برجسته باشد تا اتفاقي نو 
در صحنه به وقوع بپيوندد اما در كل كوهستاني ايوانف 
را آب‌لمب��و و چرخ‌كرده بيرون نمي‌دهد، بلكه وفاداري 
به ذات آن همچنان موج مي‌زند. فقط در آن تزييناتي 
هست كه همه‌چيز ش��اكله امروزي بگيرد و در اتصال 
با امروز دچار نقصان رفتاري و گسست معنايي نشود. 
اين هم تمهيدي اس��ت بهينه و خودمختار كه لازمه‌ 
متون امروزي است تا با ترديدها، توهمات و مجهولات 
معنايي تماشاگر را سردرگم و بلاتكليف نگردانند. ما بايد 
با زمانه‌ خود، يكي ش��ويم و بر حب��س نياز و ضرورت 
دل به اجراي متون بسپاريم وگرنه خود نيز از باري به 
هر جهت بودن دچار سردرگمي و بلاتكليفي خواهيم 
شد. هنر هم با روشنايي، صراحت و جسارت به ارتباط 
بايس��ته تن خواهد س��پرد. اين ديگر از مقدورات يك 
هنرمند توانمند، آگاه و باشعور است كه در زمانه‌ خود به 
كشفي درست رسيده باشد و در غير اين صورت، ديگر 
نام هنرمند نهادن بر ايشان چندان هم درست نخواهد 
بود. اين ديگر هنرنمايي است و با هنرمند فاصله بسيار 
دارد. هنرمند شاخك‌هاي حسي و شهودي تيزي دارد 
و بر اساس نيازهاي موجود در دايره هنرش را مي‌گذارد 
كه همه از آن سيراب خواهند شد. اميرضا كوهستاني 
نيز در مجموع��ه‌ آثاري كه تاكنون ب��ه صحنه آورده، 
چنين روالي را پيش روي داشته و درباره مسايلي گفته 
كه ريش��ه در جامعه دارد و به نحوي آن را بياني كرده 
كه دور از ذهن و گنگ نبوده اس��ت. او همواره شفاف، 
دقيق و ظريف بوده و همين نكته نيز رمز ماندگاري‌اش 

شده است. 
به قاعده ش��دن تغييرات ايوانف از اين درام فضايي 
را متب��ادر مي‌كند كه خ��ارج از هر جغرافيايي قابليت 
به‌روز شدن پيدا خواهد كرد. اين قابليت خلاقه‌ اميررضا 
كوهس��تاني را مي‌رساند كه بس��يار هوشمندانه بر آن 
اس��ت تا در تدارك اتفاقي بايسته‌ امروز برآمده و همانا 
اين حركت و جس��ت‌وجوگري بيان‌گر معناي درست 
دراماتورژي اس��ت كه تئاتر امروز ما بيش از هر دوره‌اي 

نيازمند آن خواهد بود. 
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فرزانه ابراهيم‌زاده

اميررضا كوهستاني كارگردان نمايش »ايوانف«:

امضا مي‌دهيم همه مسووليت‌ها گردن كارگردان است

ÁÁ نماي�ش دومي�ن  ايوان�ف 
شما‌ست كه متنش به‌طور مس�تقيم توسط خودتان نوشته 
نشده و برگرفته از يك نمايش ديگري است كه اتفاقا آنتوان 
چخوفي اس�ت كه فضاي آثارش با كارهايي كه از ش�ما روي 
صحنه ديديم متفاوت اس�ت. البته آنچ�ه روي صحنه رفته 
ايوانف اميررضا كوهستاني است. اما به هر حال از فضاي كاري 

شما دور بود؛ چرا ايوانف؟ 
وقتي داشتم ايوانف را آماده مي‌كردم خيلي به تعلق اين متن 
به چخوف فكر نكرده بودم. يعني مضمون نمايش برايم مهم بود 
نه اينكه نويس��نده چه كسي باشد. اصولا فهرستي از كارگردانان 
مورد علاقه‌ام ندارم. بعضي از متن‌هاي چخوف را دوس��ت دارم و 
بعضي كارهايش را نه. مثل هر كارگردان ديگري يك فهرس��ت 
از بعضي از نمايش‌ه��ا در دفترچه‌ام دارم كه بعضي وقت‌ها براي 
اجرا ك��ردن نگاهي به آن مي‌اندازم. اما چرا ايوانف؟ اين س��والي 
بود كه وقتي اين متن را انتخاب كردم بارها با آن روبه‌رو ش��دم. 
حقيقتش اين اس��ت كه بعد از نماي��ش »17 دي كجا بودي؟« 
تصميم داشتم فضاي كارهايم را تغيير بدهم و تجربه جديدي را به 
صحنه ببرم. ايوانف نمايشنامه‌اي بود که اين ويژگي را داشت. يك 
متن كلاسيك بود كه همان‌طور كه گفتيد به ظاهر خيلي از من و 
كارهايم دور بود اما ويژگي‌هايي هم داشت كه به كارهاي قبلي من 
شباهت‌هايي داشت و به همين علت دوست داشتم روي صحنه 
بي��اورم. مهم‌ترين چيزي كه در ايوانف توجه من را به خود جلب 
كرد انفعال شخصيت‌ها، به‌خصوص خود ايوانف بود كه خيلي شبيه 

كاراكترهاي نمايش ديگر من است. 
ÁÁ اما ايوانفي كه ش�ما روي صحنه برديد منفعل‌تر از ايوانف

چخوف اس�ت. يعني ش�خصيت نمايش اصلي عملگرا‌تر از 
ايوانفي اس�ت كه حسن معجوني خلق كرده. انگار موجودي 

است كه دست و پايش را بسته‌اند و رهايش كرده‌اند. 
در متن چخوف هم ايوانف خيلي دوست دارد حركتي انجام 
دهد. در نهايت ش��رايطي كه در اطرافش قرار گرفته اس��ت مانع 
اي��ن مي‌ش��ود و او ناتوان از حركت اس��ت. اين خيلي نزديك به 
شخصيت‌هاي قبلي نمايش‌هاي من بود. شخصيت‌هايي كه توان 
حركت ندارند و به يك سكون رسيده‌اند. در رقص روي ليوان‌ها و 

كوارتت هم اين شخصيت‌ها را مي‌بينيد. 
ÁÁ انفعال ش�خصيت‌هاي شما ناشي از ش�رايط اطراف‌شان

اس�ت. اما ايوانف خودخواس�ته به انفعال رسيده است. حتي 
ي�ك بزنگاه‌هايي هم وجود دارد كه از انفعال بيرون بيايد؛ اما 

نمي‌خواهد. 
ايوانف از جايي تس��ليم مي‌ش��ود. نااميدانه به همه چيز نگاه 
مي‌كند. در مقابلش ساشا را مي‌بيند كه هنوز مي‌تواند موقعيت 
را تغيير دهد و اعتراض مي‌كند. اين با ايوانف در كنتراست كامل 
قرار مي‌گيرد. ايوانف حتي اعتراض ساشا را عبث مي‌داند. به نظر 
من ايوانف برخلاف همه س��كونش حساسيت‌هايي دارد كه اين 

حساسيت‌ها هم باعث مي‌شود كه حركتي نكند و بترسد. 
ÁÁ يعني علت انفعالش هم همين است؟

بله. اصلا من همين ويژگي را در ايوانف دوست داشتم؛ اينكه در 
زماني كه از او انتظار مي‌رود حركتي نش��ان بدهد او نظاره مي‌كند. 
همي��ن عدم حركت او بود كه س��وال‌هاي زيادي براي مخاطب به 
همراه داش��ت. البته ما در نمايش ايوانف ش��رايط را حذف كرديم. 
كسي نمي‌داند كه چرا ايوانف چنين شده است؟ روي صحنه آدمي 
را مي‌بينيم كه منفعل اس��ت. او را در خانه و در جمع دوس��تانش 
مي‌بينيم. اما اينكه چه اتفاقي بيرون از اين محيط رخ داده و در نهايت 
اين شخصيت را به اينجا رسانده، نمي‌بينيم. اين نشان ندادن آنچه 
رخ داده است جايگزين خوبي براي من بود تا از تماشاچي بخواهم 

خودش جاي خالي‌ها را با شرايطي اجتماعي و به روزشده پر كند. 
ÁÁ با اينكه ايوانف شما منفعل‌تر از ايوانف اصلي است اما به

نظرم خيلي رس�تگارتر از اوس�ت. سرنوشت ايوانف چخوف 
خيلي تراژيك است و در نهايت خودش را مي‌كشد. اما ايوانف 
اميررضا كوهستاني نه‌تنها خودكشي نمي‌كند بلکه در لحظه 
آخر بعد از آنكه ساش�ا مي‌گويد تو حتي گريه هم نمي‌كني، 
مي‌بينيم در تنهايي‌اش گريه مي‌كند. اين نشان از تغيير است. 
ما انتهاي نمايش را با تنها گذاشتن ايوانف خالي گذاشتيم و 
پاياني برايش در نظر نمي‌گيريم. اين گريه‌اي كه شما مي‌گوييد در 
ميزانسن نيست. نمي‌دانم شبي كه شما ديديد حسن گريه كرد يا 
نه؟ ممكن است كه اتفاق افتاده باشد. هرچند بعيد مي‌دانم. حسن 
بازيگري نيست كه شخصيتي را كه خلق مي‌كند در صحنه گم 
كند. اما در نهايت بايد بگويم براي من تنها گذاشتن ايوانف به اندازه 
كاف��ي تراژيك بود كه نخواهم با مرگ نماي��ش را به پايان ببرم؛ 
ايوانفي كه براي رس��يدن به ساشا خيلي چيزها را تحمل كرده؛ 
از ع��ذاب وجدان زنش تا زخم زبان مردم. اما در نهايت ساش��ا را 

هم حفظ نمي‌كند. 
ÁÁ ايوانف دايما درباره مهاجرت حرف مي‌زند؛ دغدغه‌اي كه

خيلي از ما اين روزها براي فرار از انفعال به آن فكر مي‌كنيم. 
او فق��ط درباره مهاجرت حرف مي‌زند چون مي‌خواهد كاري 
انجام دهد. اما حتي براي اين همه كار خاصي نمي‌كند. تا انتهاي 
نمايش مي‌بينيد ك��ه هدفش دور گردنش اس��ت و زبان گوش 
مي‌كند. اما هيچ اتفاقي نمي‌افتد. يعني تلاش هم نمي‌كند اتفاقي 
بيفتد. مهاجرت براي ايوانف مفري است كه فكر كند آن طرف مرز 
او اتفاق مهمي مي‌افتد. اما همان‌طوري كه ساشا به او مي‌گويد او 
قدرت تغيير ندارد. حتي اين قدرت را ندارد كه از تختش بيرون 

بيايد، چه برسد رفتنش به جاي ديگر، اصلا دور از ذهن است. 
ÁÁ در نمايشنامه‌هاي چخوف چندين شخصيت هستند كه

تكرار مي‌شوند. يكي از اين شخصيت‌ها شخصيت دكتر است؛ 
دكترهايي كه خيلي هم شبيه خود چخوف هستند. اما دكتر 
اين نمايش خيلي شبيه دكترهاي چخوف نبود. بيشتر شبيه 
يك جوان ام�روزي بود كه خيلي آرمانگرا بود كه نيم‌نگاهي 

هم به آنا دارد. 
الان خيلي حضور ذهن ندارم كه دكتر اين نمايش را با بقيه 
دكترهايي كه در نمايش‌هاي ديگر چخوف هستند، مقايسه كنم 
و ببينم چه تفاوت‌هايي دارد. ش��خصيت دكتر را لازم داشتيم به 
خاطر بيماري آنا. ضمن اينك��ه ايده خود چخوف در مورد دكتر 
در نمايش ايوانف آرمانگرا بودنش است. در نمايش هم مي‌بينيد 
كه دكتر دايم دارد از اخلاقيات حرف مي‌زند؛ از اينكه چه چيزي 
درس��ت و چه چيزي غلط است. مثل يك ناظر بالاي سر ايوانف 

ايس��تاده و به او يادآوري مي‌كند. در عين حال خودش در مظان 
اتهام يك رابطه اخلاقي اس��ت. ما آرمانگرايي اين ش��خصيت را 
بزرگ‌تر از متن كرديم. به نظر من بعد جالبي براي شخصيت دكتر 
بود. حتي در ش��كل و گريم هم سعي كرديم شبيه انقلابي‌هاي 
دهه‌هاي 60 و 70 فرانس��ه باشد. يعني چهره آرمانخواهي كه در 
جاهاي��ي ضد آن عمل مي‌كند. اصولا اين ايده را خيلي دوس��ت 
داشتم كه همه شخصيت‌هاي ايوانف توقع دارند ايوانف را به يك 
ش��كلي ببينند. ايوان��ف آن كاري را كه آنها دوس��ت دارند انجام 
مي‌دهد. ايوانف به دليل ضعف شخصيتي‌اي كه دارد دايم بين اين 
آدم‌ها پاس داده مي‌شود و هيچ فرديتي از خودش ندارد كه بگويد 
اين نه يا اين را نمي‌خواهم. اينها را نمي‌تواند بگويد به خاطر همين 
يك جاهايي با دكتر هم‌كلام مي‌ش��ود و يك جاهايي با لبدوف. 
لبدوف مي‌خواهد ايوانف را همان دوس��ت قديمي ببيند. ساش��ا 
مي‌خواهد ايوانف را تبديل به يك مرد رويايي كند كه فكر مي‌كند 
بايد شريك زندگي‌اش باشد و بتوانند دوتايي از منجلاب زندگي 
رهايي پيدا كنند. آنا مي‌خواهد همسرش باشد. بوركين مي‌خواهد 
او را شريك تجاري خود بكند. ايوانف نسبت به همه اينها در عين 

حال كه منفعل است عذاب وجدان هم دارد. 
ÁÁ ب�راي همين از لبدوف و ساش�ا مي‌پرس�د ش�ما چطور

مي‌خوابيد با اين همه عذاب‌وجدان؟ 
بله، دقيقا به همين دليل اس��ت كه به لبدوف مي‌گويد شما 
چطور خواب‌تان مي‌برد؟ مي‌گويد من يك‌دهم آن چيزي كه شما 
انجام مي‌داديد انجام ندادم ش��ب خوابم نمي‌برد. اين حساسيتي 
است كه ايوانف دارد. يعني در عين انفعالش عين اسفنجي است 
كه همه اين حرف‌ها را در خودش جمع مي‌كند و توان تخليه‌اش 
را هم ندارد. همه اينها جمع مي‌شوند و باري بر دوشش مي‌گذارند. 

ÁÁ ايوان�ف اميررضا كوهس�تاني ايوانف مد امروز اس�ت. در
مصاحبه شما با ماني حقيقي خواندم 
كه گفته بوديد اگر خود چخوف الان 
مي‌خواس�ت اين نمايش را اجرا كند 
همين جوري اج�را مي‌كرد؛ نمايش 
پ�ر از نش�انه‌هاي ام�روزي و ايراني 
اس�ت از موبايل، فيس‌بوك، ماشين 
شاسي‌بلند و هدفوني كه دور گردن 
ايوانف است تا وقتي كه مي‌گويد بايد 
آنا را به ش�مال ببري. در صورتي كه 
اگر قرار بود ايوانف روسي باشد بايد 
به جنوب مي‌آمد چون شمال روسيه 
سيبري است. اين ايده خوبي است اما 
خيلي‌ها معتقدند كه متون كلاسيك 

را بايد همان گونه كه نوش�ته ش�ده اجرا كرد و نبايد نوآوري 
داشت. به اين نقد فكر كرده بوديد؟ 

ب��ه هر حال اين صحبت‌ها وجود دارد. فرهنگ ما هم جوري 
است كه يك چيزهايي را سريع مقدس مي‌كنيم. با اين مقدس 
كردن بار مس��ووليت خودم��ان را خالي مي‌كنيم. مثلا صحنه را 
مي‌گوييم مقدس و آن را مي‌بوس��يم و اخ�الق حرفه‌اي را هنوز 
نداريم. اصولا اين مقدس كردن‌ها خيلي زياد اس��ت. اينكه متني 
را كه چخوف صد سال پيش نوشته وفادارانه به صحنه ببريم مثل 
اين اس��ت كه ما با ماش��يني بيرون برويم كه در 15سالگي با آن 
بيرون مي‌آمديم و بگوييم بايد به قديم وفادار بمانيم. اين به همان 
اندازه خنده‌دار اس��ت. البته به نظر خودم به متن چخوف خيلي 
وفادار بودم. اصرارم در بروش��ور هم براي تاكيد بر ايوانف نويسنده 
آنتوان چخوف براي همين بود. عصاره نمايش من حرفي اس��ت 
كه چخوف گفته اس��ت. صورت قضيه عوض ش��ده. به قول شما 
فيس‌بوك و موبايل آمده است؛ اينها بهانه‌هايي است براي گفتن 
حرفي كه نويسنده اصلي نمايش مي‌خواسته به آن برسد. حتي 
ب��ه صورت عمدي يك چيزهايي را مانند فيس‌بوك در جايي كه 
مي‌شد نباشد، اضافه كردم. بازي كردن كوسيف با موبايل و كباب 
درست كردن يك جور جايگزين صحنه‌هايي است كه اينها مثلا 
قماربازي مي‌كنند. فكر مي‌كردم آن عمل‌هايي كه چخوف گفته 

اس��ت به خاطر شرايط زمان خودش است. مثلا ساشا در نمايش 
اصلي نامه‌هاي ايوانف را رونويسي مي‌كند. اينجا صدايش را ضبط 
مي‌كند. به نظر من آن شكل خيلي دور از ذهن تماشاگر امروزي 
بود. اينها بهانه‌هايي ظاهري اس��ت كه براي ارتباط برقرار كردن 
مخاطب با نمايش��نامه و ش��خصيت‌ها تغيير كرده و خيلي هم 

اهميت ندارد. 
ÁÁ البته مجموع اينها يك پيش�نهاد به من تماشاچي است

كه اين جوري هم مي‌شود به يك نمايش كلاسيك نگاه كرد. 
بايد بپذيريم كه تماشاچي حتي تماشاگر حرفه‌اي نسبت به 
نمايشنامه كلاسيك دافعه دارد. وقتي شما بگوييد يك نمايشنامه 
نويس��نده‌اش مثلا آقاي يعقوبي است و در كنارش نمايشنامه‌اي 
از س��وفكل اجرا مي‌شود، ترجيح مخاطب اين است كه كار آقاي 
يعقوبي را ببيند چون به‌روز‌تر اس��ت. ت��ا حدي هم اين انتخاب 
درس��ت است. چون نويسنده در زمان خودش نشسته فكر كرده 
آن نمايش��نامه را نوشته است. در صورتي كه كارگردانان ما هيچ 
مسووليتي در خودشان احساس نمي‌كنند كاري كنند كه سوفكل 
يا شكس��پير قابل اجرا در زمان معاصر باشد. بايد مخاطبي را در 
نظر بگيرند كه بيرون از اين صحنه در محاصره رسانه‌هاي مختلف 
است. چرا اين تماشاگر بايد بيايد نمايشنامه‌اي را ببيند كه ظاهري 
كسل‌كننده با ديالوگ‌هاي پرطمطراق دور از زندگي روزمره‌اش 
دارد. به خاطر همه اين دلايل بود كه من حتي يك جاهايي سعي 
كردم اين قضيه را تشديد كنم و بخش‌هايي را كه مي‌شد حذف 
كنم تا طول نمايشنامه كمتر از اين شود حذف نكردم تا نمايش با 
همان پرده‌بندي و روال و روند نمايشنامه چخوف اجرا شود. اصرار 
داش��تم ايوانف را به همان شكل اصلي‌اش ببينيم؛ منتها صورت 

ظاهري‌اش به‌روزتر شود. 
ÁÁ ايوانف چندمين همكاري شما با حسن معجوني است. اما

ش�ايد بتوان آن را از اين بابت متفاوت از 
اجراهاي ديگر دانست كه آقاي معجوني 
يكي از بازيگران و كارگرداناني است كه به 
صورت متمركز روي آثار چخوف كار كرده 
و در بهترين آثار اين نويس�نده روسي يا 
بازي كرده يا كارگردان بوده است. چقدر 
حضور او و شناختي كه از چخوف داشت 
به كامل شدن اين نمايش كمك كرد؟ در 
صحبتي كه قبل از آغاز اجرا با شما داشتم 
گفتيد كه اگر آقاي معجوني قبول نمي‌كرد 
شايد اين نمايش را به صحنه نمي‌آوردم. 

بيشتر از شناخت حس��ن از كارهاي 
چخوف، من نياز به قابليت‌هاي بازيگري او 
داشتم. به نظرم مي‌رسد بهترين گزينه‌اي بود كه مي‌توانست ايوانف را 
روي صحنه تصوير كند. به خاطر نگاه درستي كه به شخصيت دارد، 
قابليت‌هاي مهارتي به‌عنوان بازيگر و كارگردان و به دليل شناختي 
كه از كارهاي من داشت گزينه خوبي بود. حسن بدون اينكه بخواهد 
خيلي بيانگر بازي كند، قابليت اين را دارد كه مفهوم را به تماشاچي 
القا كند. در عين حال يك بلوغي در بازي او هست كه اين امكان را 
مي‌دهد تا يك شخصيت كلاسيك را در وجودش ببينيم. مي‌دانيد 
كه در نمايش‌هاي كلاس��يك شخصيت‌هايي پر از ترديد و ناتواني‌ 
هست كه براي ايفاي نقش‌شان نياز به بازيگراني هست كه ظرفيت 
پذيرش اين همه ابعاد مختلف را داشته باشند. اگر نگويم تنها گزينه 
ممكن بود مي‌توانم بگويم در شرايطي كه من داشتم و با محدوديت 
زماني دو سه ماهه كه بايد 150 دقيقه نمايشنامه را آماده مي‌كرديم 
بهترين گزينه بود. در مدت بسيار كمي خودش را با سبك نمايشنامه 
و اجرا هماهنگ كرد. براي من حيرت‌انگيز بود به اين دليل كه نگاه ما 

به چخوف خيلي متفاوت از هم بود. 
ÁÁ موض�وع همين اس�ت ك�ه با وج�ود اينكه ايوانف ش�ما

همان‌طور كه قبلا هم اش�اره كردم ب�ا ايوانف چخوف خيلي 
تفاوت دارد، اما همه ظرافت‌هايي را كه شخصيت ايوانف دارد 
مي‌توان در بازي آقاي معجوني ديد، علاوه بر اينكه به هر حال 
خصوصيت‌هاي ديگري هم دارد. مثلا آن هدفوني كه در تمام 

نمايش دور گردن ايوانف اس�ت. آق�اي معجوني چنان با آن 
همراه شده كه انگار جزيي از بدنش است. 

مهم‌ترين ويژگي حس��ن در نمايش اين اس��ت كه او با ابزار 
صحنه عجين مي‌ش��ود. يعني مبل، تخت، لباس��ش و هدفوني 
كه دارد را همان گونه كه از او خواس��ته شده در بازي‌اش دخيل 
مي‌كند. آنقدر هم در روزهاي تمرين با پيشنهادهاي جديد مي‌آيد 
كه تو به‌عنوان كارگردان صرفا بايد بگويي كه كدام يك را مي‌تواني 
اج��را كني و كدام يك را نه. به اين دليل كه هر بار با يك فكر نو 
مي‌آيد بايد نقش فيلتر را داشته باشي كه بخشي از اين ايده‌ها را كه 
اجرايي‌تر است روي صحنه نشان دهي. نكته جالب و مهم ديگري 
كه در بازي حسن در اين نمايش بود اين است كه او معيار خوبي 
براي بازي بقيه بازيگران است. تقريبا با همه بازيگران بازي مشترك 
دارد. بازيگراني كه هركدام از جاهاي مختلفي به لحاظ پس‌زمينه 
بازي آمده‌اند؛ بعضي تجربه اول دوم‌شان است و بعضي‌هاي ديگر 
گونه‌هاي مختلف را تجربه كرده‌اند. يكي از صحنه‌هاي مورد علاقه 
من صحنه بازي آنا و ايوانف در زماني است كه آنا با سرم مي‌آيد. 
آنجا حسن يك‌دفعه سبك عوض مي‌كند. با توجه به اينكه مهين 
ص��دري خيلي بازي ريز و غيرفيزيكالي دارد كه با صدايش بازي 
مي‌كند حسن خودش را با او هماهنگ مي‌كند. يا صحنه‌اي كه 

مارتا كنارش مي‌نشيند يك‌باره به سبك ديگري بازي مي‌كند. 
ÁÁ .صحنه نمايش خيلي ساده است، يعني دكور خاصي ندارد

درس�ت اس�ت اول نمايش لباس‌ها صحنه را پر كرده است يا 
صحنه آخر آن نوارهاي نوري حس�ي ب�ه صحنه مي‌دهد اما 
هيچ آكسسواري جز آن صندلي كه در دو صحنه آخر تخت 

هست ندارد. 
اصولا صحنه نمايش‌هاي من هميشه خيلي ساده بوده است. 
آكسسوار به آن معني ندارند. اگر يك ميزي هم در صحنه هست 
كاربرد خودش را دارد. ويژگي اين صحنه چندمنظوره بودنش است. 
همين كه مي‌گوييد بند رخت يك‌دفعه تبديل به ريس��ه‌هاي نور 
مي‌شود. يا بافت مبل و تخت را مي‌بينيم. در ضمن تخت و مبل دو 
تا هستند. خيلي شبيه هم انتخاب شده‌اند اما يك مبل داريم و يك 
تخت. ولي اين ذهنيت براي خيلي از تماشاگران به وجود آمده كه 
اين همان مبل است كه تخت شده. من سعي كردم در اين نمايش 
از فضاهاي خالي استفاده كنم. برايم مهم بود ايوانف وقتي مي‌ايستد 
او را در نهايت تاريكي ببينيم. به همين دليل هم نمي‌خواس��تم 
صحن��ه را با ابزارهاي زيادي پر كنم. صحنه نمايش به اعتقاد من 
با آنكه بايد چشم‌نواز باشد در عين حال بايد بعد از گذشتن چند 
دقيقه ديگر به چشم نيايد. در نگاه اول بايد همه اجزاي آن را ببينيم 

و نيازمند كشف جديد در يك جاي ديگر نباشيم. 
ÁÁ .استفاده از ميكروفن‌هاي هاش‌اف ايده نویي در تئاتر است

هر چند كه بازيگران اين نمايش همه بازيگران تئاترند و از نظر 
بيان قوي هس�تند اما در اين كار ش�ما از ميكروفن استفاده 
كرديد. حداقل آن ش�بي كه من نمايش را ديدم ميكروفن‌ها 
خيلي خش‌خش داشت و يك جاهايي ذهن را از نمايش پرت 

مي‌كرد. 
سه، چهار شب اين خش‌خش بود. دليلش هم تكنيكي بود. 
چ��ون همكاران ما ب��راي اين ميكروفن‌ها از باتري‌هاي ش��ارژي 
اس��تفاده مي‌كنند. روزي 40، 30 باتري مصرف مي‌ش��ود، براي 
اينكه به صرفه‌تر است. اما اين باتري‌ها بعد از 24 شب اجرا خوب 
شارژ نمي‌ش��ود و نويز مي‌اندازد. البته باتري‌ها عوض شد. اما در 
مورد استفاده از ميكروفن بايد بگويم كه براي من انتخابي بود كه 
خوبي‌هايي داشت و در مقابل مشكلاتي. من به‌عنوان كارگردان 
بايد انتخاب مي‌كردم كه بازيگرانم را مجبور كنم بلند حرف بزنند. 
خيلي از صداها حذف مي‌شد. مثل نفس بازيگران و ديالوگ‌هاي 
زير زباني. براي بعضي از اينها بايد از افكت اس��تفاده مي‌ش��د. اما 
تماش��اچي مي‌آيد تئاتر كه يك اثر زن��ده را ببيند. ميكروفن‌ها 
تماش��اچي‌ها را در موقعيت ايوانف قرار مي‌دادند. انگار همه مثل 
ايوانف يك هدفن دارند كه از آن طريق نمايش را مي‌بينند. يك 

جور بازسازي ذهن ايوانف براي تماشاگر بود. 
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در يكي از روزهاي برگزاري بيستمين جشنواره بين‌المللي تئاتر فجر در سال 80 نمايشي 
از ش�يراز به صحنه رفت كه باعث شگفت‌زدگي منتقدان تئاتر شد: نمايشي با نام »رقص 
روي ليوان‌ها«. رقص ليوان‌ها افتخارات زيادي را براي خود به‌همراه داش�ت و آغازي براي 
كارگردان خوش‌فكر و خلاقش اميررضا كوهس�تاني بود. كوهس�تاني طي 9 سال گذشته 
نمايش‌هاي متفاوتي را روي صحنه برده است؛ نمايش‌هايي كه در زمان خودشان با توجه 
بسيار منتقدان روبه‌رو بود. اما آخرين كار او ايوانف كه اين روزها در مجموعه ايرانشهر به 
صحنه رفته، متفاوت‌ترين نمايشي است كه او در فضايي تازه به صحنه برده است. خودش 
هم مي‌گويد فضاي كارهايش با آثار رئاليس�تي چخوف متفاوت است و معتقد است براي 

اينكه مي‌خواس�ته فضاي آثارش را تغيير دهد س�راغ ايوانف يكي از پنج نمايشنامه ‏بلند 
آنتوان چخوف روس�ي آمده اس�ت. اما ايوانف اميررضا كوهستاني تنها نامش را از نمايش 
چخوف برده است؛ نمايشي با فضا‌سازي و نشانه‌هاي امروزي كه به گفته كارگردان جوانش 
با مخاطب امروزي ارتباط برقرار مي‌كند. در اين نمايش حسن معجوني در همكاري دوباره 
با كوهستاني به خوبي انفعال ايوانف را با هدايت كارگردان به تصوير مي‌كشد. خيلي دوست 
داش�تيم همان روزهاي اول اجراي ايوانف با اميررضا كوهستاني به صحبت بنشينيم. اما 
روزمرگي‌هاي متداول باعث شد تا در يكي از شب‌هايي كه اين نمايش سه‌ساعته در تالار 

شماره يك تماشاخانه ايرانشهر به صحنه رفته بود درباره اين نمايش بگوييم. 
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فرهنگ ما هم جوري است كه يك 
چيزهايي را سريع مقدس مي‌كنيم. 
با اين مقدس كردن بار مسووليت 

خودمان را خالي مي‌كنيم. مثلا صحنه 
را مي‌گوييم مقدس و آن را مي‌بوسيم 
و اخلاق حرفه‌اي را هنوز نداريم. اصولا 
اين مقدس كردن‌ها خيلي زياد است. 
اينكه متني را كه چخوف صد سال پيش 
نوشته وفادارانه به صحنه ببريم مثل اين 
است كه ما با ماشيني بيرون برويم كه 
در 15سالگي با آن بيرون مي‌آمديم

سياوش قائدي* رضا آشفته 


