
درباره امير جعفري در »زير هشت«

عطا شمايلي از قيصر
سيدرضا صائمي

هميشه اين قصه خوب 
ي��ا رواي��ت جذاب نيس��ت 
كه به تثبي��ت يك فيلم يا 
س��ريال تلويزيوني در ذهن 
مخاط��ب منجر مي ش��ود. 
و  ش��خصيت پردازي  حتي 
قابليت هاي نقش يا پرسوناژ 
نيز هميش��ه تماش��اگر را 
مج��ذوب خود نمي س��ازد. 
گاه اين هنر بازيگر و قدرت 

بازيگري اوست كه به نقش جان مي دهد و آن را در حافظه 
تاريخي مخاطب ماندگار مي كند. گاه بازيگر است كه يك تنه 
بار فيلم را بر دوش مي كشد و آن را از شكست نجات مي دهد؛ 
بازيگراني كه روح نقش را متعلق به خود مي كنند و آن را خلق 
كرده و مي آفرينند. بازيگر خوب صرفاً كسي نيست كه يك 
نقش را اجرا كند. پيش از اين بايد آن را دروني كرده و زايمان 
كند. زاييدن و آفرينش، ذات هنر و هنرمندي است. بسياري از 
ما نام و حتي قصه برخي فيلم ها و سريال هايي را كه ديده ايم 
به ياد نمي آوريم اما شخصيت ها و نقش هاي زيادي هستند 
كه به واسطه مهارت و درايت بازيگرانش در حافظه تاريخي 
ما ماندگار شدند تا آنجا كه آن نقش و نامش به جاي عنوان 
اثر در خاطرمان مانده اس��ت. زير هشت فارغ از نقاط ضعف 
و قوتش واجد اين ويژگي است و امير جعفري كه به واسطه 
شانس همكاري با حسن فتحي سرنوشت حرفه اي اش تغيير 
كرد اينك در كنار سيروس مقدم اين مسير را تداوم مي بخشد. 
قطعاً يكي از نقاط قوت اين سريال كيفيت بازي امير جعفري 
در نقش عطا خان عمو است كه تصوير يك قهرمان خياباني 
را زنده مي كند؛ قهرماني تنها و زخم خورده كه اگرچه ظاهري 
قهرمان گونه ندارد و در يك نماي بيروني حتي يك شخصيت 
منفي هم به نظر مي رسد اما به شدت دوست داشتني و محبوب 
است. مخاطب برخلاف آدم هاي قصه او را يك زنداني خلافكار 
يا قاتل نمي بيند و با او همدلي و همذات پنداري بالايي دارد. او 
در مسير عشق به جاده خاكي مي زند اما دست كج او ناشي 
از قلب راس��ت و صاف اوست نه كج انديشي و فرصت طلبي. 
عطا گرچه هيبتي سترگ و ترسناك دارد اما ماهيتي تيره و 
تاريك ندارد. او نه زنداني سرشت خويش كه زنداني سرنوشتي 
است كه ديگرانش رقم زده اند! او تاوان صداقت خود و خباثت 
ديگراني را مي دهد كه از عشق او براي طمع خويش طعمه 
س��اختند و او را از موقعيت يك عاشق به وضعيت يك قاتل 
استحاله دادند. آنچه در اينجا مهم است نه پرسوناژ عطا كه 
پرستيژ بازيگر نقش عطاست كه توانست تصورات كليشه اي 
مخاطب از خود را بشكند و نقشي باورپذير را بازي كند. سابقه 
ذهني تماشاگر از امير جعفري نتوانست بر باورپذير بودن عطا 
سايه بيندازد و طنازي هاي قبلي او بر يكه تازي هاي فعلي وي 
بچربد! امير جعفري با بازي متفاوت در ميوه ممنوعه حسن 

فتحي براي اولين بار اين تصور كليشه اي را در ذهن مخاطب 
شكست اما در زير هشت آن را تكميل كرده و آن جديت را 
با شخصيتي قهرمان گونه به جذابيتي مضاعف بدل مي كند؛ 
شخصيتي كه شمايلي از قيصر را در اين دوره و زمانه تداعي 
كرده و خواسته يا ناخواسته آن را بازآفريني مي كند. دليل اين 
قياس، واكنش هر دو قهرمان نسبت به موقعيت ظالمانه اي 
است كه مسبب آن ديگري است اما مصيبت آن دامن آنها و 
خانواده شان را گرفته است. هر دو آنها فراتر از قانون به انتقام 
شخصي دست مي زنند و با قيام فردي مي خواهند عدالت را 
برق��رار كنند. با اي��ن حال، زمانه اين دو قهرمان در دو تاريخ 
مختلف جاي مي گيرد تا فرجام كار را به دو ش��كل متفاوت 
رقم بزند. قيصر تن به قانون نمي دهد و در نهايت خودش هم 
كش��ته مي شود اما عطا در نهايت به اين نتيجه مي رسد كه 
تنها راه اجراي عدالت، مجاري قانوني اس��ت و به آغوش آن 
بازمي گردد كه ديگر زمانه عوض ش��ده و تاريخ، آبستن تولد 
يك قيصر ديگر نيست! لذا اين شباهت ها به واسطه جبر يا 
ضرورت تاريخي، تفاوت هاي خود را آشكار مي سازد. اما هيبت 
چهره و رفتار، جوانمردي و رفيق باز بودن و ناموس پرستي و 
با مرام بودن عطا بي شباهت به قيصر نيست! علاوه بر اين وجوه 
مشترك رفتاري، شمايل ظاهري اين دو شخصيت نيز به هم 
ش��باهت دارد. فضاي مردانه قصه نيز اين سنخيت و تداعي 

را پررنگ تر مي سازد.
امير جعفري با درخش��ش در نقش عطا هم اس��تعداد و 
توانايي خود را در وجوه ديگر بازيگري به اثبات مي رس��اند و 
هم تصور ذهني مخاطب را راجع به خود مي شكند تا تماشاگر 
او را به يك ژانر خاص و مثلًا بازيگر نقش هاي كميك و طنز 
محدود نكند؛ اگرچه تماشاگراني كه اهل سينما رفتن باشند 
با تماشاي فيلم هايي مثل كيفر، پستچي سه بار در نمي زند و 
نفوذي به توانايي هاي اين بازيگر پي برده اند. وقتي رفتارهاي 
سرخوش��انه و چشمان شاد وي را در بدون شرح و مجموعه 
طنزهاي ديگر در كنار چشمان غمگين و چهره پر رنج عطا قرار 
مي دهيم مي توان قدرت و مهارت او را در بازيگري محك زد 
و اميدوار بود كه امير جعفري صرفاً بازيگر مجموعه طنزهاي 
تلويزيوني نيست و به يك ژانر خاص تعلق ندارد. صلابتي در 
زبانش و جذبه اي در نگاهش موج مي زند كه كلامش را نافذ 
مي كند و ديالوگ هاي موزون سريال را با بيان او دلنشين تر. 
تجربه هاي تئاتري وي را در ترسيم شمايل اين قهرمان زخمي 
و تنها نبايد دست كم گرفت. هرچند او از مجموعه هاي طنز 
تلويزيوني آغاز كرد اما به يك بازيگر تلويزيوني بدل نش��د و 
نه فقط در س��ينما كه در همين مديوم تلويزيون ثابت كرد 
كه مي توان نقش هاي ماندگاري از خود به جاي گذاشت. رمز 
موفقيت امير جعفري اين بود كه زير سلطه كاراكترهاي قبلي 
نرفت و خود را تكرار نكرد. آيا او مي تواند از زير س��ايه عطا 
بيرون بيايد و در كسوت شخصيتي ديگر باز هم تصوير عطا 
را در ذهن مخاطب بشكند؟ عطايي كه طعم شيرين قهرمان 
را در كام تماشاگر زنده كرد و يك تراژدي مردانه را به تصوير 
كشيد. آيا او مي تواند عطاي نقش را به لقايش ببخشد و شمايل 

قهرماني ديگر را براي ما ترسيم كند؟

هوارد هاكس سازنده فيلم هايي 
چون داشتن و نداشتن، آسمان 
آبي، هات��اري، ريوبراوو، ريولوبو 
و... كش��ف منتقدان فرانسوي و 
پيروان نگره مولف بود. در حالي 
كه همين فيلمساز در سرزمين 
خود امريكا، چندان جدي گرفته 
نمي شد و مورد توجه منتقدان و 
مفس��ران نخبه نبود چون فيلم هايش ساده و سرگرم كننده 
بودن��د  و پيچيد گي ه��اي فرم��ي و تكنيك��ي و معناي��ي 
جلوه فروشانه و متظاهرانه اي نداشتند. اما از زاويه منتقدان 
فرانسوي، همين سادگي رمز مهم خلاقيت و قابليت هنري 
اين فيلمساز محسوب مي شد. در واقع  هاكس به عنوان يك 
فن سالار خود را به رخ نمي كشيد و فرم را در خدمت معنا 
مي ديد و جلوه هاي فرمي و تكنيكي در فيلم هايش هيچ وقت 
به شكل متظاهرانه و يكسونگرانه برجستگي پيدا نمي كرد. 
سادگي هاكس از جنس زندگي بود و فيلم هايش به خاطر 
همين سادگي هنرمندانه، نه تنها توسط نخبگان اروپايي، كه 
از جانب عامه مردم نيز مورد استقبال قرار مي گرفت. سال ها 
پيش به همراه جهانگير الماسي در خانه شهريار پارسي پور 
مهم��ان بودي��م. آنگاه كيانوش عياري نيز به ما پيوس��ت و 
نسخه ويدئويي ريوبراوو را آورد كه ببينيم. من اين فيلم را 
در كودكي ديده بودم و بسيار مشتاق بودم كه دوباره ببينم. 
عياري اين فيلم را بارها ديده و لذت برده بود و مايل بود ما 
را نيز در لذت خود سهيم كند. عياري در آن زمان در اوج 
بود و به خصوص پس از فيلم آن س��وي آتش مي رفت كه 
به يكي از فيلمس��ازان محبوب جشنواره هاي اروپايي بدل 
ش��ود. اما با ديدن فيلم ريوبراوو و فيلم هاي هاكس نظرش 
برگش��ته و به اين نتيجه رس��يده بود كه هيچ چيز بهتر از 
س��ادگي نيست. اما نه سادگي پيش پاافتاده و سهل انگارانه، 
بلكه سادگي خلاق و هنرمندانه همچون هاكس و بسياري 
از فيلمس��ازان مولف و هنرمند. فيلمس��از هرگز نبايد خود 
را ب��ه رخ بكش��د و ش��گردهاي فرمي و تكنيك��ي اش را به 
شكل خامدستانه اي لو بدهد و خود را پشت دشوارگويي و 
مغلق گويي هاي مفهومي پنهان كند، تا فيلمسازي انديشمند 
به حس��اب بيايد. انديشه ورزي  بايد در ذات اثر تنيده شود. 
با دش��وار گويي و شعار گرايي و توس��ل به فرم هاي پيچيده 
نمي توان خود را در صف فيلمسازان انديشمند جا زد. رمز 
موفقيت هاكس و بس��ياري از جريان هاي سينمايي نيز در 

سادگي هنرمندانه اش بود.
مگ��ر لوئي��س بونوئ��ل در فيلم هاي��ش پيچيده ترين و 
خيال انگيزترين مفاهيم بش��ري را به روايت هاي ش��يرين 

بدل نكرد.
مگر نئورئاليسم ايتاليا به خاطر سادگي و الهام از زندگي 

به يكي از جريان هاي تاثيرگذار سينما بدل نشد؟
---

داستان هاي متا يكي از كتاب هاي برتولت برشت است. 
متا ش��خصيتي خيالي اس��ت كه همچون پي��ر دانا در هر 

برخ��لاف بس��ياري از بازيگران مطرح امروز س��ينما و 
تلويزيون كه كارش��ان را از ب��ازي در نقش هاي فرعي آغاز 
كرده و دست كم چند سالي طعم قرار گرفتن در تيتراژ پاياني 
آثار نمايش��ي و در آيتم نه چندان خوشايند ساير بازيگران 
را چشيده اند اولين حضور تلويزيوني دانيال حكيمي بازيگر 
47 س��اله امروز و 24ساله س��ال 1366 حضوري متفاوت و 
قدرتمند بود. ش��ايد خودش هم باورش نمي ش��د حسين 
مخت��اري براي ايفاي يك��ي از نقش ه��اي اصلي مجموعه 
تاريخ��ي اش خصوص��اً نقش مهمي همچون نقش س��ردار 
س��په )رضاخان( به او كه بازيگر جوان و كم تجربه اي بود، 
اعتماد كند. به هر حال نقش س��ردار سپه به لحاظ تصوير 
ذهن��ي كه از اين ش��خصيت تاريخي در ذه��ن بينندگان 
تلويزيوني وجود دارد نقشي بود حساس و به قول معروف 
روي لبه تيغ كه تا پيش از آن تنها دو بار در سينما و آن 
هم توسط داود رش��يدي در فيلم كمال الملك اثر زنده ياد 
علي حاتمي و يك بار نيز به وس��يله شهروز ملك آرايي در 
فيلم ميرزا كوچك خان س��اخته مرحوم امير قويدل تصوير 
ش��ده بود و به خصوص در م��ورد نقش آفريني ملك آرايي 

چندان رضايت بخش نبود.
اما حكيمي جوان كه در آن مقطع زماني 24 سال بيشتر 
نداش��ت و ب��ه جز كار در راديو، ب��ازي در تئاتر و مجموعه 
تلويزيون��ي نه چندان مطرح خس��روپرويز، پيش��ينه هنري 
ديگري نداش��ت در تصوير كاراكتري كه دست كم 20 سال 
از خود او بيش��تر سن داشت، كاري كرد كارستان و سردار 
س��په خلق شده توس��ط او كه با خلاقيت زيادي هم تصوير 
ش��ده بود، تركيبي از خش��ونت، بي اصالتي و هيبت مخوف 
را توامان با هم داش��ت. حتي در مقايس��ه با رضاشاهي كه 
سعيد راد در مجموعه در چشم باد ايفا كرد و نقش آفريني 
نس��بتاً موفقي هم بود ب��ازي دانيال حكيمي حائز جزييات 
دقيق تري بود و اين تركيب دش��وار را با ظرافت بيش��تري 
ارائ��ه مي كرد )در چهره رضاش��اهي كه راد خلق كرده بود 
نش��ان چنداني از ابهت، خشونت و سنگدلي ديده نمي شد 
و او بيشتر روي فيزيك اندام اين شخصيت كار كرده بود(.
پس از اين نقش آفريني خوب و متفاوت دانيال حكيمي، 
او كه ديگر پايش به مجموعه هاي تلويزيوني باز شده بود در 
سريال هاي مختلفي نظير عقيق )1368(، آقاي دلار)1369( 
و باغ گيلاس )1373( كه هر كدام در تلويزيون بي بضاعت 
آن روز سريال هاي پربيننده اي بودند، نقش هاي عمده اي را 

ايف��ا كرد كه در تثبيت او به عنوان يك بازيگر 
شناخته شده تلويزيوني موثر بودند؛ نقش هايي 
ك��ه از بخت خوب حكيمي در راس��تاي همان 
نقش آفرين��ي رضاخاني او نبودن��د و تماماً در 
فضاه��اي معاصر و در قالب كاراكترهاي جوان 
شوخ و شنگ و تا حدودي هم منفي بودند. اين 
از يك سو از تغيير فضاي برنامه هاي تلويزيوني 
ك��ه به دنب��ال اتمام جنگ و باز ش��دن فضاي 

فرهنگي كش��ور ايجاد شده بود، نشات مي گرفت و از سوي 
ديگر به ويژگي هاي چهره حكيمي برمي گشت كه پيشنهاد 
نقش هايي از اين جنس به او را هم به ذهن دست اندركاران 
سريال هاي تلويزيوني متبادر مي كرد. چهره دانيال حكيمي 
به خصوص فرم به س��مت بالاي ابروهاي او به گونه اي بود 
كه حال��ت خاصي را كه در فرهنگ عام��ه اصطلاحاً نمك 
چهره گفته مي ش��ود به او مي داد )البته هنوز هم مي دهد( 

و بي ترديد وجود چنين فاكتوري در پيش��نهاد 
نقش هاي��ي كه به هر حال ته مايه هايي از نوعي 
ش��رارت خفيف را هم در خ��ود دارند، بي تاثير 
نبوده است. كاراكترهايي كه دانيال حكيمي در 
سه اثر يادشده ايفا كرد و اتفاقاً هر سه تاي آنها 
هم پس��ر خانواده م��ورد تمركز مجموعه بودند 

دقيقاً چنين خصوصياتي را دارا بود.
اما بينندگان تلويزيوني و تماشاگران سينما 
از نيمه دوم دهه 70 و پس از بازگش��ت دوباره حكيمي به 
صحن��ه تصوير كه پس از يك وقفه چهارس��اله اتفاق افتاد 
با ويژگي ديگري از اين بازيگر هم آش��نا شدند كه تا پيش 
از اين تنها در ميان ش��نوندگان راديويي شناخته شده بود 
و آن ه��م صداي فوق العاده گرم و دلنش��ين اين بازيگر بود 
كه معضلي به نام دوبله مجموعه هاي تلويزيوني كه تا اوايل 
دهه 70 كاملًا باب و متداول بود مانع از شنيده شدن آن از 

طريق گيرنده هاي تلويزيوني شده بود؛ لحن و رنگ صدايي 
كه هويتي مثبت به بازيگر مي داد و آنقدر موثر بود كه نمي شد 
بي تفاوت از كنار آن گذشت. شايد به همين دليل بود كه از 
مجموعه تلويزيوني فكر پليد )محس��ن شامحمدي، 1377( 
تا چند سال بعد تنها نقش هاي مثبت سريال ها به حكيمي 
واگذار مي شد و چند سال زمان برد تا غلبه اين صداي گرم 
و تاثيرگذار بر همان شوخ و شنگي و شرارت دوست داشتني 
چهره او خفيف تر شده و تهيه كنندگان تلويزيوني دوباره به  
پيشنهاد نقش هايي كه رگه هايي از بدَمن بودن را هم در خود 
دارند، رضايت دهند؛ نقش هايي مانند نقش احمد ستوده در 
مجموعه تلويزيوني خانه پدري )فريدون حسن پور( يا فرخ 

در مجموعه تابستاني ترانه مادري )حسين سهيلي زاده(.
اما جديدترين نقش دانيال حكيمي يعني نقش محسن 
كريم��ي كه او در مجموعه »فاصله ها« ايفا كرد بيش��تر به 
همان نقش آفريني هاي اوايل نيمه دوم كارنامه كاري او يعني 
مجموعه هايي مانند »فكر پليد«، »مس��افر« يا حتي همين 
اواخر »مرگ تدريجي يك رويا« ش��باهت دارد؛ نقش هايي 
متمايل به مثبت تام و تمام كه رگه هاي خاكستري پررنگي 
در آنها ديده نمي شود، و افزون بر ايرادي كه مي توان از اين 
منظر به نويس��نده اين مجموعه ها كه اتفاقاً در دو مجموعه 
»ترانه مادري« و »فاصله ها« يك نفر يعني مسعود بهبهاني نيا 
بوده گرفت. اين نقص تا حدودي هم از شيوه بازيگري خود 
حكيمي ناش��ي مي ش��ود كه چندان تفاوت��ي در اين گونه 
نقش آفريني هايش مشاهده نمي شود و به دشواري مي توان 
ميان همين كاراكتر محس��ن كريمي و كاراكتر نويسنده  و 
ناشري كه او در مجموعه مرگ تدريجي يك رويا ايفا مي كرد 
تفاوت قائل شد. اين در حالي است كه اين دو پرسوناژ اگرچه 
اشتراكات شخصيتي همچون داشتن زمينه مذهبي را دارا 
هستند اما يكي نويسنده است و روشنفكر و استاد دانشگاه 
و ديگري كسب و كار آزاد دارد و چندان اهل مطالعه تصوير 
نشده است، با اين وجود نحوه بازي و گذشتن هر دو آنها از 
فيلتر ذهني و هنري دانيال حكيمي يكسان بوده يا در حدي 
شبيه به هم است كه بيننده تفاوتي ميان آنها مشاهده نكرده 
و چنين تفسير مي كند كه حكيمي در حال تكرار خود است 
و اي��ن براي بازيگر باتجربه اي در حد و اندازه هاي او زيبنده 
نيست؛ بازيگر مستعدي كه پيش از اين بارها توانايي هايش را 
نشان داده و در صورتي كه گزيده تر كار كند و روي نقش ها 
انرژي و تمركز بيشتري بگذارد، مي تواند با شكستن قالب هاي 

كليشه اي  باز هم قهرمانان ماندگاري را خلق كند.

يادداشت يادداشت
سه شنبه 26 مرداد 111389 تلويزيونسال پنجم  شماره 1039

هيچ چيز بهتر از سادگي نيست. اما نه سادگي پيش پاافتاده و سهل انگارانه، بلكه سادگي خلاق و هنرمندانه همچون 
هاكز و بسياري از فيلمسازان مولف و هنرمند. فيلمساز هرگز نبايد خود را به رخ بكشد و شگردهاي فرمي و 

تكنيكي اش را به شكل خامدستانه اي لو بدهد و خود را پشت دشوارگويي و مغلق گويي هاي مفهومي پنهان كند، تا 
فيلمسازي انديشمند به حساب بيايد. انديشه ورزي  بايد در ذات اثر تنيده شود. با دشوار گويي و شعار گرايي و توسل 

به فرم هاي پيچيده نمي توان خود را در صف فيلمسازان انديشمند جا زد.  
زمين��ه اي صحبت مي كند و اندرز مي دهد و رس��م زندگي 
را ب��ه مخاطب��ان خود مي آم��وزد، از جمل��ه در زمينه هنر 
ني��ز آموزه هايي دارد كه در م��واردي همچنان اعتبار خود 
را حفظ كرده اس��ت. مث��لًا در يكي از حكايت ها، مردي به 
باغباني سفارش مي دهد كه دسته گلي كروي برايش آماده 
كند. باغبان هي گل مي چيند و هي گل ها را با قيچي برش 
مي دهد تا دسته گل كروي شود. سرانجام به كره اي مي رسد 
كه گل نيست و دسته گل نيز نيست. چون گل ها بر اثر برش 

مداوم كاملًا از شكل افتاده اند.
اينها را گفتم تا به سيروس مقدم و آخرين ساخته اش، 
مجموعه زيرهشت برس��م؛ مجموعه اي كه مدام جلوه هاي 
فرم��ي و تكنيكي اش را به رخ مي كش��د تا اثري متفاوت و 

فاخر و هنرمندانه به حساب بيايد.
اما آنچه حاصل مي شود همه را دچار كسالت و دلزدگي 
مي كند. نگارنده نيز بيش از چند قسمت از اين مجموعه را 
ت��اب نياوردم و رها كردم. اما قبل از اينكه به اين مجموعه 
بپردازم، مايلم از يك شخصيت سينمايي ديگر نيز ياد كنم 

يعني رضا صفايي.
---

رضا صفايي س��وگلي تهيه كنندگان فيلم هاي متفنن در 
سال هاي قبل از انقلاب بود چون به سرعت فيلم مي ساخت 
و هزين��ه كمي روي دس��ت تهيه كننده اش مي گذاش��ت و 
فيلم هاي��ش حتي اگ��ر در جدول فيلم ه��اي پرفروش قرار 
نمي گرفتند، هرگ��ز زيان نمي دادن��د. صفايي گاهي چهار 
پنج فيلم در س��ال مي ساخت و در مدتي كمتر از 10 سال 
آمارش را به بيش از 50 فيلم رس��اند. اين رقم در آن زمان 
شگفت انگيز بود و از اين نظر فيلمساز ديگري نمي توانست با 
صفايي برابري كند. مي گويند يك بار رضا بيك ايمانوردي از 
صفايي شكايت كرد كه براي بازي در يك فيلم با او قرارداد 

بست و با همان قرارداد دو فيلم به بازار فرستاد.
اين نوعي تردس��تي بود كه در سينماي قبل از انقلاب 

فق��ط از فيلمس��ازاني از نوع صفايي برمي آم��د. اما همين 
صفاي��ي را اگ��ر امروزه با س��يروس مقدم مقايس��ه كنيد، 
مي بينيد كم مي آورد. صفايي در نهايت س��الي 300-400 
دقيقه فيلم مي س��اخت. اما مقدم در همين نيم س��ال اول 
1389، گمان كنم بيش از هزار دقيقه فيلم ارائه داده است 
و كل توليداتش در س��ال هاي اخي��ر به ده ها و بلكه صدها 
هزار دقيقه بالغ شده است چرا كه مقدم را از مجموعه هاي 
مناسبتي تا غيرمناسبتي، از فيلم هاي مفرح و شادي بخش، 
تا فيلم هاي س��وزناك و ماوراي��ي همه جا مي توانيد ببينيد 
و در واقع او بخش وس��يعي از توليدات س��يما را به انحصار 
خود درآورده اس��ت. البته نفس اين پركاري به جاي خود 
تحسين انگيز است. اما اين كميت بديهي است كه بر كيفيت 
تاثير مي گذارد و در موارد زيادي فيلمساز را به سرگشتگي 
مي كش��اند. از جمل��ه اينكه در مجموعه »زير هش��ت« در 
استفاده از دوربين سيال و توانمندي هاي فني خود آنچنان 
افراط مي ورزد كه مخاطب را دچار اشباع و انزجار مي كند. 
فناوري جديد و امكانات ديجيتال كمك مي كنند فيلمسازان 
از دوربين روي دست بهره بگيرند و سوژه خود را تا هر جا 
كه بخواهند، دنبال كنند. اما در اين صورت دوربين  بايد به 
بخشي از درام بدل شود و مخاطب را به وسط واقعه بكشاند. 
كمااينكه فيلمسازان آماتور چنين مي كنند و حتي با دوربين 
موباي��ل به عمق فاجعه مي روند و خطيرترين موقعيت هاي 
بش��ري را در حال وقوع ثبت مي كنند و دوربين را به يكي 

از عناصر مهم درام بدل مي كنند.
ام��ا در مجموعه »زير هش��ت« دوربي��ن خود به عامل 
مخل��ي بدل مي ش��ود و در روند حوادث س��كته به وجود 
م��ي آورد. در واقع دوربين به ج��اي آنكه در خدمت درام 
قرار بگيرد، خود به تنهايي برجس��ته مي ش��ود و در روند 
حوادث و پرورش ش��خصيت ها اخت��لال به وجود مي آورد 
مثلًا دوربين هي كژ و مژ مي ش��ود و هي از زواياي غريب 
فيلم مي گيرد و گاهي چنان به آدم ها نزديك مي ش��ود كه 

از دم��اغ و دهان و گوش و چش��م و حت��ي تارهاي ريش 
بازيگر فيلم برمي دارد و مخاطب را دچار گيجي و عصبيت 
مي كن��د. نويس��نده مجموعه نيز به نظر مي رس��د قبل از 
نوش��تن فيلم هاي كيميايي را مي بيند و به س��بك استاد 
آدم ه��ا را وامي دارد كه به جاي مكالمه مدام درباره اخلاق 
و انس��ان و بش��ريت و چه و  چه داد سخن بدهند مثلًا در 
يكي از صحنه ها، مادري را مي بينيم كه براي پسرش سخن 
مي گويد. پسر ساكت است و روي كاناپه دراز كشيده و فقط 
گوش مي دهد و اين فرصت را براي مادر به وجود مي آورد 
ك��ه بيانيه اش را تا آخ��ر بخواند؛ بيانيه مغلق و عصا قورت 
داده اي كه كوچك ترين س��نخيتي با مختصات فرهنگي و 
روان��ي آن مادر ندارد. دوربين نيز مدام مي لغزد و انگار ما 
س��وژه را از داخ��ل يك قايق نگاه مي كنيم. نماهاي پس��ر 
نيز از پش��ت يك آكواريوم گرفته مي ش��ود. بنابراين ما به 
جاي آنكه به واكنش هاي پس��ر توجه كنيم، جذب حركت 
ماهي ها مي ش��ويم و مي انگاريم فيلم��ي مدرن و عبث نما 
مي بينيم و حرف هاي مادر نيز زائده اي اس��ت كه بر روي  
حركت ماهي ها س��وار شده است. اين به اين معناست كه 
مقدم به خاطر پركاري دقت خود را از دس��ت داده اس��ت 
و ديگ��ر نمي تواند از دوربين به عنوان يكي از عوامل درام 
اس��تفاده كند. س��ال ها پيش مازيار پرت��و در فيلم قيصر 
)مس��عود كيميايي- 1348(، با وجود محدوديت هاي فني 
آن دوران،  از دوربي��ن روي دس��ت ب��ه بهترين وجهي به 
عنوان يك عامل دراماتيك استفاده كرد و هر چه بيشتر به 
جذابيت و مقبوليت فيلم ياري رساند يا داريوش مهرجويي 
در س��ال هاي اخير، از همين شيوه در مهمان مامان، براي 
نقل روايت و ترسيم تلاطم دروني شخصيت محوري فيلم، 
بهره گرفت و دوربين را به يكي از عناصر درام تبديل كرد. 
اما دوربين در مجموعه »زير هشت« زائده اي بر متن است 
و با وجود قابليت هاي فني و نورپردازي چشم نواز، به عاملي 

مزاحم و عصبي كننده بدل شده است.

حاشيه هاي  سريال »زير هشت« 
ساخته سيروس مقدم 

هاكس، برشت  
 رضا صفايي 

و ديگران
بهزاد عشقي

تعمقي بر مجموعه بازي هاي دانيال حكيمي به بهانه بازي او در سريال »فاصله ها«

شرارت خفيف تا خوبي تمام
مازيار معاوني

سريال »فاصله ها« در دو پرده 

تكرار بي ذوق
مهرداد فاطمي

مراد از اين يادداش��ت نقد بر مجموعه در حال پخش 
فاصله ها نيست كه نقد اين مجموعه و اصولاً پرداختن به 
مجموعه هاي كارگرداني شده توسط حسين سهيلي زاده 
كه بعد از س��يروس مقدم پركارترين كارگردان اين چند 
سال اخير سيما محسوب مي شود و آثاري نظير رانت خوار 
كوچك، عشق گمشده، پيله هاي پرواز، روزهاي اعتراض، 
ترانه م��ادري، دعوت و دلنوازان را در كارنامه كاري خود 
دارد، مجالي جداگانه مي طلبد، اما در اين مقال مي توان به 
برخي از ويژگي هاي اين مجموعه به عنوان يك مجموعه 

مناسبتي و نسبتاً پربيننده تابستاني پرداخت.
1- كاربرد لهجه

  در مجموع��ه فاصله ه��ا مانن��د بس��ياري از ديگ��ر 
مجموعه ه��اي داس��تاني تلويزيون در ده��ان بعضي از 
كاراكترهاي داستان لهجه هاي محلي گذاشته شده است. 
البت��ه باز ه��م مانند اغلب ديگر مجموعه ه��ا بدون الزام 
دراماتيك و احتمالاً تنها در جهت ش��يرين تر و بانمك تر 
كردن مجموعه و جذب ميزان بيش��تر مخاطب. در اين 
مجموعه كاراكترهاي »ياور« و »مش رحيم« كه در نقش 
پيك و سرآشپز در مركز تهيه غذاي ليلا خانوم )با بازي 
فاطمه گودرزي( ايفاي نقش مي كنند، كاراكترهاي لهجه دار 
مجموعه هستند؛ كاراكترهايي كه در داستاني حضور دارند 
كه اتفاقات آن در تهران مي گذرد و نه مثلاً در لرس��تان، 
بنابراين هيچ ضرورت و الزامي براي نويس��نده مجموعه 
»مسعود بهبهاني نيا« كه از قضا نويسنده بي تجربه اي هم 
نيست وجود نداشته كه اين نقش ها حتماً لهجه دار باشند، و 
با بي لهجه تصور كردن آنها هم لطمه اي به كيفيت مجموعه 
وارد نمي شد. اما اگر از اين موضوع بگذريم و همان بهانه 
جذب مخاطب از طريق پيش پاافتاده ترين راه هاي ممكن را  
علت اين امر تصور كنيم باز هم بايد از حسين سهيلي زاده 
به عنوان كارگردان و سرپرس��ت اصلي كار سوال كرد كه 
چرا زماني كه يا امكان استفاده از بازيگر محلي مسلط به 
لهجه وجود ندارد يا اينكه نمي توان از وجود يك كارشناس 
هنري آشنا به يك لهجه خاص )مانند مهدي ساكي براي 
لهج��ه جنوبي( كم��ك گرفت، لهجه اي م��ن درآوردي و 
غيرقابل ارجاع به يك منطقه جغرافيايي خاص به نام يك 
لهجه محلي درون دهان يك كاراكتر گذاشته مي شود. به 
عنوان مثال مي توان به اين چند جمله دقت كرد تا صحت 
اين مدعا اثبات ش��ود. مش رحيم در يكي از قسمت هاي 
مجموعه فاصله ها كه اوايل همين هفته پخش شد در پاسخ 
به ليلا خانوم ناگهان از لهجه لري كه ظاهراً قرار است به 
اين لهجه تكلم كند 180 درجه تغيير مسير داده و از دو 
عبارت »مُرُم ميارُم« و »بسَ��پارُم بهش« استفاده كرد كه 
اولي كاملاً مشهدي است و اساساً كوچك ترين شباهتي 
با لهجه لري ندارد و دومي هم كاملاً از سر نابلدي و عدم 
اشراف حتي به يك لهجه محلي بر زبان بازيگر اين نقش 
جاري ش��ده و با اندكي اغماض مي توان آن را تركيبي از 
دو لهج��ه لري و آباداني به حس��اب آورد. البته اين تنها 
مش��تي بود نمونه خروار و در طول پخش يك مجموعه 
بلند داس��تاني به راحتي مي توان به مصاديق بيشتري از 
اين سهل انگاري ها دست يافت كه شايد در ظاهر كوچك 
و بي اهميت به نظر برسند اما واقعيت اين است كه همين 
نكات كوچك و به ظاهر پيش پاافتاده هستند كه تفاوت يك 
كارگردان سردستي ساز و متوسط و يك كارگردان صاحب 
سبك و سطح بالا را رقم مي زنند. اگر به عنوان مثال در 
فيلم ارتفاع پست ، مهدي ساكي با بازيگران كاراكترهاي 
جنوبي فيلم س��اعت هاي متمادي كار مي كند و خودش 
هم سر صحنه حضور دارد تا جلوي اشكالات احتمالي و 
غيرقابل پيش بيني را بگيرد و در نتيجه گوهر خيرانديش 
اهل شيراز موفق مي شود با مهارت بالايي به گويش جنوبي 
حرف بزند، اين ناشي از وسواس و سختگيري هاي بي مورد 
حاتمي كيا نيست، اتفاقاً توجه و پشتكار در خلق درست و 
نزديك به واقعيت فضاهاي واقعي است كه حاتمي كيا را 
حاتمي كيا كرده وگرنه مثل انيميشن هاي اوليه دوبله شده 
به وسيله انجمن گويندگان جوان كه براي شيرين شدن كار 
پرسوناژهاي كارتوني خارجي را با لهجه هاي محلي ايراني 
از كردي گرفته تا لري و رشتي دوبله مي كردند، لهجه دار 
كردن بي منطق كاراكترها كه كار دشواري نيست و مي توان 
بدون حس��اب و كتاب و فكر و منطق و به بهانه رساندن 
خوراك آنتن به هر بي دقتي در ساخت يك مجموعه تن 
داد و كاراكترهايي را خلق كرد كه نه شيريني لهجه شان، 
كه تمسخرآميز و غلط و نابجا بودن آن بر لب بينندگان 

لبخند بنشاند.
2- فقر تصويري

ضعف ديگري كه مجموعه فاصله ها بس��يار از آن رنج 
مي برد فقر تصويري اس��ت كه البته تنها به اين مجموعه 
اختصاص ندارد و معضل مشترك بسياري از سريال هاي 
تلويزيوني به ويژه مناسبتي هاس��ت. فقر تصويري به اين 
معنا كه در ساخت يك مجموعه موضوع مهمي همچون 
تنوع تصويري كه زيرمجموعه هايي همچون تنوع لوكيشن 
و تنوع دكوپاژ و ميزانس��ن دارد، به راحتي و با اس��تدلال 
فاصله زماني اندك توليد تا پخش به دست فراموشي سپرده 
مي شوند تا در طول چند صد يا حتي هزار دقيقه پخش يك 
مجموعه مناسبتي حتي يك چرخش و حركت خلاقانه و 
از سر تنوع دوربين هم به چشم نيايد و آنچه جلب توجه 
كند تكرار و تكرار بي ذوق و خس��ته كننده نحوه استقرار 
دوربين، ش��يوه دكوپاژ و ميزانسن دهي بازيگران و حتي 
نحوه تدوين س��كانس ها باشد. تنها به يك مصداق اشاره 
مي كنم، در همين مجموعه »فاصله ها« چند بار سهيلي زاده 
به عنوان كارگردان كار از تمهيد غافلگير شدن كاراكترهاي 
محس��ن كريمي و پسرانش در حال از پله ها بالا رفتن به 
وسيله خانواده فرهاد كيان خصوصاً خود اين پرسوناژ )با 
بازي حسن جوهرچي( استفاده كرد؟! البته مطمئناً كسي 
از سهيلي زاده و همكاران مناسبتي سازش توقع خلاقيت و 
توجه به جزيياتي در حد و اندازه هاي مثلًا احمد اميني را 
ندارد كه مجموعه هايش به رغم برخورداري از فضايي نسبتاً 
سرد آنچنان سرشار از تنوع و خلاقيت هاي تصويري اند كه 
بيننده را به شگفتي وامي دارند ولي بي ترديد توقع رعايت 

حداقل استانداردها هم توقع نابجا و بي موردي نيست.


