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رضا درمیشیان داور جشنواره 
«سلیمانیه»  شد

گروه هنر: رضا درمیشــیان، کارگــردان ایرانی،  �
داور بخــش رقابتــی «فیلم های کوتــاه» دومین 
دوره جشــنواره بین المللی فیلم «ســلیمانیه» در 
شهر سلیمانیه کردستان عراق  شد. اعضای هیئت 
داوران بخــش رقابتی «فیلم هــای کوتاه» دومین 
دوره جشــنواره بین المللــی فیلم «ســلیمانیه» 
که عبارت اند از دلشــاد مصطفــی، فارغ التحصیل 
دکتــرای ســینما و اســتاد دانشــگاه ســلیمانیه، 
کارگــردان و نویســنده از کردســتان عــراق؛ رضا 
درمیشــیان کارگردان ایرانی و سهیم عمر خلیفه، 
کارگــردان بلژیکی، ۴۷ فیلم از کشــورهای ایران، 
فرانســه، آمریکا، آلمان، ایتالیا، انگلستان، مکزیک، 
کوزوو، امارات، سوئیس، کانادا، اسپانیا، قزاقستان، 
فیلیپین، هندوســتان، لیتوانی، صربستان، پاراگوئه، 
آلبانی، الجزایر، مراکش، کلمبیا، شــیلی، پرتغال، 
روسیه، هلند، بلژیک، آذربایجان، استونی، بلاروس، 
ژاپــن، مصر، ترکیه، دانمارک و اقلیم کردســتان را 

داوری می کنند. 
این جشنواره از ۹ تا ۱۵ مهر (۱ تا ۷ اکتبر ۲۰۱۷) 
در پنج ســالن «سیتی ســینما»، تالار هنر و سینما 
سالم در شهر ســلیمانیه در اقلیم کردستان عراق 

برگزار می شود. 
از طرف اعضــای هیئــت داوران بخش های 
مختلــف رقابتی این جشــنواره، ۱۴ جایزه «بلوط 
زرین» و جایــزه نقدی که شــامل بخش رقابتی 
فیلم های بلند «ســینمای جهان» و «ســینمای 
کُردی» اســت به بهترین فیلم بین الملل، بهترین 
کارگردانی، بهترین فیلم نامه، بهترین فیلم برداری، 
بهترین فیلم کوتــاه بین الملل، جایزه ویژه هیئت 
داوران و جایزه تماشــاگران بــه برگزیدگان اهدا 
خواهد شــد و در بخش رقابتــی فیلم های کوتاه 
«سینمای جهان» و «ســینمای کُردی» نیز جوایز 
بهترین فیلم ملــی، بهتریــن کارگردانی، بهترین 
فیلم نامه، بهترین فیلم مستند، جایزه تماشاگران، 
بهتریــن فیلم کوتاه ملــی و جایزه ویــژه هیئت 
داوران به برندگان اهدا خواهد شــد و همچنین 
چهار جایزه ویژه کمپانی سینمایی «مستی فیلم» 
از جمله جایزه زنده یاد «طاها کریمی»، فیلم ساز 
فقیــد ایرانــی، جایــزه «احمــد کایــا»، خواننده 
سرشناس کُرد ترکیه، جایزه «افتخار» که به یکی 
از شخصیت های پرافتخار کردستان عراق تقدیم 
می شــود و همچنین جایزه شهید «پرچم»، دختر 
جنگجوی کُرد کوبانی، شهری که مظهر مقاومت 
در برابــر گــروه تروریســتی داعش اســت، اهدا 

خواهد شد. 

فیلم کارگردان ایرانی 
نماینده ارمنستان در «اسکار »

گــروه هنر: فیلم «یه وا» بــه کارگردانی آناهید  �
آبــاد به عنوان نماینده ســینمای ارمنســتان برای 
رقابــت در نودمین دوره جوایز اســکار در بخش 

بهترین فیلم خارجی زبان انتخاب شد. 
 به گزارش روابط عمومی بنیاد سینمایی فارابی، 
هیئت معرفی فیلم ارمنســتانی به فرهنگســتان 
علوم و هنرهای ســینمایی آمریکا (اســکار) فیلم 
«یه وا» ساخته آناهید آباد را برای رقابت در رشته 
اسکار بخش فیلم غیرانگلیسی زبان معرفی کرد. 

این فیلــم ارمنی زبــان بــه تهیه کنندگی تقی 
علیقلی زاده با مشــارکت مرکز سینمایی ارمنستان 
و بنیاد ســینمایی فارابی ایران تولید شده و «نارینه 
گریگوریــان»، «شــانت هوانیســیان»، «مارجــان 
آودیسیان»، «روزی آودیسوا»، «سرگی توماسیان»، 
«نانــور  داوتیــان»،  «دیگــران  کاســونی»،  «ورژ 
پطروســیان»، «النا آدامیان»، «مارات داوتیان» و... 

در آن نقش آفرینی کرده اند. 
فیلم «یه وا» درباره مادری اســت که ســعی 
می کند گذشــته پرفرازونشــیبش را به فراموشی 
بســپارد. یه وا همراه با دختر خردسالش از ایروان 
فرار کرده و به نقطه دوردســتی پنــاه می برد، اما 

مسائل ناتمام گذشته او را رها نمی کند. 
گفتنی اســت، این فیلم به پخش کنندگی بنیاد 
سینمایی فارابی، پس از نمایش در بازارهای فیلم 
«فجر» و «کن»، در نخستین حضور بین المللی در 
جشــنواره جهانی فیلم «مونترال» روی پرده رفت 
و در روزهای آینده در جشــنواره فیلم معتبر «میل 

ولی» شرکت خواهد کرد. 
فیلم «یه وا» نماینده ســینمای ارمنســتان در 
رقابت جوایز سینمای آسیا و اقیانوسیه نیز هست. 

زیرآسمان فیروزه اى

ملاقات ویژه با  تارکوفسکی

تصمیم در بنیاد سینمایی فارابی گرفته شده بود.  �
از آن پس، قرار شده بود تعدادی از فیلم ها «معناگرا» 
باشــند! البته به این معنا نبود کــه بقیه فیلم ها قرار 
اســت فاقد معنا باشــند! اما به هر تقدیر، این عنوان 
را بــرای نوعــی از فیلم ها برگزیده بودنــد و قرار بود 
جایگاهی هم برایشان در نظر بگیرند؛ مثل سالن های 
شــیک تر و زمان اکران مناســب تر! اینهــا را معاونت 
فرهنگی بنیاد تدارک می دید؛ چون این گروه از فیلم ها 
تحت حمایت آن معاونت تولید و اکران می شــدند. 
طبیعــی بود که آنجا از پــروژه خودش حمایت کند! 
چون به هر قیمتی می خواســت فیلم ها دیده شوند 
و مخاطبانــی بیابند؛ اما آیا فیلم ها دیده می شــدند؟ 
مخاطبان چنین فیلم هایی چه کسانی بودند؟ آیا بنیاد 
سینمایی فارابی در تلاش برای ترویج نوعی سینمای 
من درآوردی بود؟ ســینمایی که فاقد هویت بود و با 
گرته برداری از این و آن قرار بود ســرهم بندی شود؟ 

ایده این نوع از سینما از کجا آمده بود؟ 
آنها که دهــه ۶۰ را به یاد دارنــد، لابد فیلم های 
کارگــردان روس «آندری تارکوفســکی» را هم به یاد 
دارند؛ فیلم هایی متکی بر تصاویر «پلان ســکانس» با 
حرکــت کند و نفس گیر دوربیــن، بی اعتنا به هرگونه 
حرکــت اضافــه. ســینمایی به غایــت کم حــرف و 
کم تحــرک؛ اما زیبا و قابل تأمل. به عبارتی ســینمایی 
به شدت شــخصی؛ اما غریب و چشم نواز! تا پیش از 
آن، هرگز چنین فیلم هایی در ایران بر پرده ســینماها 
نرفته بود. نخســتین بار در بخــش نمایش های ویژه 
جشنواره فیلم فجر بود که در جدول نمایش فیلم ها، 
ردیفی به نام «آندری تارکوفسکی» ثبت شد. قرار بود 
در ۱۰ شــب، هفت فیلم او به نمایش درآید. هرچند 
که تا پایان شــب دهم، فقط شش فیلم او به نمایش 
درآمد و «نوستالگیا» تا روز پایانی به جشنواره نرسید؛ 
اما استقبال گروهی از سینمادوستان از این فیلم ها در 
یک سالن سینما - عصرجدید- گویا بنیاد فارابی را به 
این فکر انداخــت که می تواند با الگوبرداری از چنین 
آثاری، «ســبکی» منحصر به خود را بنیان گذاری کند! 
تشویق به ســاخت چنین آثاری، پدیده هایی را هم به 
همراه داشت؛ یکی از آن پدیده ها، فیلم ساز شهرستانی 
گمنامی به نام «حســینعلی فلاح لیالســتانی» بود. 
جوانی با موهای فر انبوه و ســخنان مبهم و پیچیده 
که با لهجه گیلکی ادا می شد! او با حمایت «عبداالله 
اســفندیاری»، مدیر بخش فرهنگی بنیاد فارابی، قرار 
بود «تارکوفســکی» ایران شــود! اما آیــا او همچون 
تارکوفسکی فلســفه، ادبیات و تاریخ هنر هم خوانده 
بود؟ پدر تارکوفسکی شاعری شناخته شده و مادرش 
روزنامه نگاری مخالف اســتالین بود. او در کنار آنها با 
ادبیات و فلســفه آشنا شده بود و بعدها ترجیح داده 
بود به دلیل محدودیت در فضای بسته استالینی، در 
ســینما «ســبکی» را برگزیند تا در آن بتواند مفاهیم 
بنیادی خود را طرح کند؛ ســبکی که البته از ســوی 
بســیاری از بزرگان ســینما ستایش شــد و در نهایت 
آخرین فیلمش «ایثار»، جایزه «نخل طلا» جشــنواره 
کن را به طور مشترک با «پول» «روبر برسون» برای او 

به ارمغان آورد. 
اما آیــا فیلم هــای «فلاح لیالســتانی»، پدیده آن 
ســال های ســینمای ایــران، می توانســت نمونه ای 
وطنی از آن نوع ســینما باشد؟ باید صبر می کردیم و 
می دیدیم. نخســتین اثر «حسینعلی فلاح لیالستانی» 
کــه به عنــوان پایان نامه دانشــگاهی اش ســاخت، 
فیلمی نیمه بلند ۳۵میلی متری به نام «دوســتی در 
بلندی ها» بود که بلافاصله در جشنواره ها به نمایش 
درآمد و از ســوی همان حامیان دولتی تشــویق شد! 
پــاداش او تأمین بودجه و اجازه ســاخت نخســتین 
فیلم ســینمایی اش با عنــوان «بلندی هــای صفر» 
بود؛ فیلمی به غایت عجیب و مبهم که بســیاری از 
صاحب نظران را شگفت زده کرد! فیلم البته همچون 
اثــر قبلی او، با حمایت همراه شــد و با دریافت چند 
ســیمرغ از جشــنواره فیلم فجر، این امکان را فراهم 
کرد تا «فلاح لیالســتانی» ســومین اثر و دومین فیلم 
بلند سینمایی اش را با حمایت همان حامیان بسازد. 
«مصائب عاشــق فقیر» این بار فیلمی آشفته تر از دو 
اثــر قبلی از کار درآمد. تصاویر زیبــای آکنده از دود و 
مه جنگل های سبز شمال ملات کافی برای نجات آن 
فیلم را فراهم نکرد. فیلم ســاز جوان گیر افتاده بود. 
او که مدام ســعی می کرد با مبهم گویی از آن مهلکه 
جان به در ببرد، با هجوم بی رحمانه بعدی مخالفان 
ناچار به پاسخ گویی می شد و این ماجرا تا سپیده فردا 
ادامه یافت و ملات بســیاری از حرف های دورمیزی 
میهمانان جشــنواره را فراهم کرد! امــا این پایان آن 
ســینما نبود. فلاح لیالستانی بعدها به تلویزیون رفت 
و با همان ســبک و ســیاق؛ اما قدری رقیق تر، با بازی 
«خسرو شکیبایی» سریال ساخت و چند سال بعد در 
تلاشی نافرجام، فیلم دیگری با نام «میزاک» ساخت 
که از سوی منتقدان هرگز استقبال نشد. «حسینعلی 
فلاح لیالستانی»  ای بسا می توانست بدون هدایتگری 
حامیان و مشوقان دولتی فیلم ساز تأثیرگذار و مؤلفی 
شــود؛ فیلم ســازی که مثل بســیاری از فیلم سازان 
مستعد، مسیر عادی تری را برای خود انتخاب کند؛ اما 
گویا جو غالب آن روزگار او را به راهی کشاند که ناگزیر 

به ادامه آن شد! 
 پروژه پرخرج «سینمای معناگرا» شکست خورد 
و مدیــران مدعی طراحی آن هــم هرگز به صرافت 
تصحیح آن برنیامدند! گویا ســینمای پس از انقلاب 
قرار بود همچنان با آزمون و خطا مســیرهای تازه ای 
را تجربه کند؛ مســیرهایی که تاکنــون افتان و خیزان 

همچنان ادامه یافته است!.

از فرط بى خوابى

سال پانزدهم    شماره 2975 هنردو شنبه   10 مهر 1396

رضا آشــفته :خیمه ســوزان ظهر عاشــورا اندوه بارترین حرکت نمایشی این 
روز دردنــاک اســت؛ این آیین ســنتی به عنــوان یکی از بزرگ تریــن آیین های 

مذهبی - نمایشی کشور، حدود یک قرن قدمت دارد. 
روز دهم محرم، روز عاشوراســت. ظهر عاشورا به دستور یزید بن معاویه 
بن ابوسفیان سر امام حســین بن علی (ع) در پایان تراژدی عاشورا از تن جدا 
می شــود؛ حالا دوستداران این امام که سالار شــهیدان بهشت است، از صبح 
عاشورا در شکل شــمایل گردانی (علم و کتل)، دسته ها و هیئت های مذهبی 
در کوچه  ها، خیابان ها، میادین، مســاجد و تکایا شروع به حرکت می کنند، این 
کارناوال هاي مذهبی توأم با مراسم نوحه خوانی، روضه  خوانی، شمایل گردانی، 
سینه زنی و زنجیرزنی است و در کنار این هیئت ها برخی از گروه های نمایشی 
نیز با به حرکت درآوردن چند اســب و شــتر مزین به کجاوه و گهواره یادآوری 
می کنند بخشــی از مصیبت واردشــده بر خاندان امام بزرگــوار را که یکی از 
بزرگ ترین تراژدی های عالم به شــمار می آید. این مراسم کارناوالی برگرفته از 
واقعیت و تخیل است؛ اینکه نشانگانی از خانواده و روز عاشورا برگرفته از این 
واقعه تلخ است، در این بین حضرت زینب(س) و فرزندان امام حسین هستند 
و مثلا گهواره تیرخورده حضرت علی اصغر شــش ماهه و مانند اینها به شکل 

نمایشی در کنار دسته های سوگواری حرکت می کنند و بخشی هم که مربوط 
به شــیر و جن در برخی از نقاط است، برگرفته از باورهای مردمی است که از 
زبان حیوانات و جن هایي اســت که براي کمــک به امام برآمده اند که درواقع 
این گونه احساســات انســانی را برانگیخته کنند، که اگر کمکی نکنند حتی به 
دل و نیت درونی؛ از این موجودات کمتر هســتند. پایان بخش دل گدازی های 
عاشورا، مراسم مذهبی و ســنتی خیمه سوزان، در ظهر یا غروب عاشوراست. 
در تهران این مراسم ظهر عاشورا و پس از نماز عاشورای امام و یارانش برگزار 
می شــود و در برخی از نقاط ایران مثل قائمشــهر در مازندران این مراسم در 
غروب عاشــورا برگزار مي شــود. آیین مذهبی شبیه سازی شده ظهر عاشورا با 
حضور پرشــور و گسترده عزاداران و سوگواران حسینی در خیابان های قدیمی 
و مرکز شــهر تهران برگزار می شود. در این آیین شبیه سازی شده که تلفیقی از 
نمایش و تعزیه اســت، وقایع ظهر عاشورا و گوشه هایی از مصیبت های اهل 
بیت(ع) پس از شهادت سالار شــهیدان حضرت امام حسین (ع) به نمایش 
درمی آید. در ایــن نمایش مذهبی خیمه  های شبیه سازی شــده حضرت امام 
حسین(ع)، حضرت زین العابدین(ع)، حضرت عباس(ع)، حضرت زینب(س) 
و حضرت علی اکبر(ع) در میان سینه زنی و عزاداری مردم متدین و سوگوار به 

حرکت درمی آید. همچنین هنگام حرکت این خیمه ها، گروهی نیز با پوشیدن 
شــبه لباس های یزیدیان و اشــقیا و با دردست داشــتن گرزهای آهنی، طفلان 
شبیه سازی شــده و خیمه های اهل بیت(ع) را همراهی می کنند.  در این آیین، 
گروه سرخ پوشــی که اشقیا و یزیدیان را تشــکیل می دهند؛ با دردست داشتن 
مشــعل های آتش و نواختن شیپور و طبل جنگ در میان عزاداران حسینی به 
حرکت درآمده و شقاوت سپاه کفر را در واقعه عاشورا به نمایش درمی آورند. 
در ادامــه این نمایش آیینی که پس از اســتقرار خیمه های شبیه سازی شــده 
اهل بیــت(ع) به اجــرا درمي آید، با برگزاری مراســم تعزیه گوشــه هایی از 
ســتمگری های یزیدیان و لشــکر کفر را نمایان می کنند. همچنین در این آیین 
سنتی، تعزیه خوانان با اجرای تعزیه گوشه هایی از مظلومیت امام حسین (ع) 
و اهل بیت(ع) را به نمایش درمی آورند. در پایان این مراســم مذهبی نیز که 
با نوحه خوانی و مرثیه سرایی سوگواران همراه است، لشکر یزیدیان خیمه های 

شبیه سازی شده اهل بیت(ع) را به دستور شمر به آتش می کشند. 
مراسم مذهبی آتش زدن خیمه های حســینی، همه ساله در میان حضور 
پرشور و گســترده مردم متدین و دوســتدار اهل بیت(ع) از سوی هیئت های 

مذهبی برگزار می شود.  

خیمه سوزان

۳ جایزه دیگر برای «مالاریا» نوازنده برجسته لرستان درگذشت مراجعه دوباره جمشید مشایخی به بیمارستان

گروه هنر: بهروز غریب پور از موســیقي تعزیه بیشترین 
بهره بــرداري خلاقانــه را کــرده اســت. غریب پور در 
مجموعه اپراهاي عروسکي خود داعیه اپرابودن تعزیه 
را دارد و این نکته اي است که در اپراي عاشوراي او نمود 
بارزتري داشــته. در روزهاي سوگواري که تعزیه ایراني 
کارکرد مؤثري در نمایاندن نهضت حسیني دارد، با این 
پژوهشگر، نویســنده و کارگردان تئاتر درباره آیین های 
نمایشی مربوط به محرم و عاشورا به گفت وگو نشستیم. 

  چند سالی اســت در کنار اجرای تعزیه، برخی  �
نمایش ها به صــورت کارناوال در کنار دســته های 
عــزاداری دیده می شــود. کمی دربــاره این اتفاق 
صحبت کنیم و قدمت اجرای نمایش های کارناوالی 

که در ایام محرم دیده می شود. 
اساسا باید این را بدانیم که ما دو مدل تعزیه داریم؛ 
یکی تعزیه ساکن و دیگر تعزیه در حرکت. تعزیه ساکن 
داســتانی که باید به ارجاع دربیاید یا در یک تکیه یا در 
یک میدان گاه اجرا می شــود و تعزیــه در حرکت مردم 
ایســتاده بودند و وقایع از بدو خلقت تا واقعه عاشــورا 
به صورت رژه ای از جلــوی مردم حرکت می کردند که 

هم در میــراکلای کاتولیک ها وجود دارد، هم در تعزیه 
ما و سال ۱۳۵۲ در آران و بیدگل کاشان تعزیه در حرکت 
را به طرز باشکوه دیدم. از نظر تاریخی نگاه کنید؛ حتی 
قدمت آن به دوره صفویه برمی گردد و تعزیه در حرکت 
جریان داشته اســت. از نظر کارناوال بودن قدیمی ترین 

اســناد ما نشــان می دهد در 
دوران صفویه کارناوال وجود 
داشــته و حتی دوره صفویه 
را متهــم می کنند بــه تقلید 
مراسم مســیحیان در جلفای 
اصفهان؛ اما شــواهد نشــان 
می دهــد کــه تعزیه گردانان 
ایرانی بــه چنین راه حل هایی 

دســت یافته بودند. در موزه تئاتر عروسکی مسکو هم 
ســه عروســک بزرگ میله ای وجود دارد که مشخص 
اســت در تعزیه های در حرکت یا کارنــاوال اینها را در 
نمایش های در حال حرکت استفاده می کردند؛ بنابراین 
هر اتفاقی که امروز رخ می دهد، ریشــه ای در گذشــته 

تعزیت داری و تعزیه خوانی دارد. 
  شــما به اجرای تعزیه در آران و بیدگل اشــاره  �

کردیــد. در نوش آبــاد این منطقه نیــز در این ایام 
«دســته جنی ها» نقش آفرینــی می کنند و حرکت 
دسته جنی ها یکی از رســوم قدیمی این شهرستان 
اســت؛ اما صحبتی که درباره اجرای هر کدام از این 
نمایش ها وجــود دارد، رفت وآمد برخی از آنها بین 
خرافات و واقعیت است. نگاه 
شما به این بخش از نمایش ها 

چیست؟ 
جنبــه دراماتیــک تعزیــه 
به عنــوان یــک اثــر دراماتیک 
مذهبــی بــه قــدری در تاریخ 
در هم آغشــته و معجونی از 
تخیل شــده است که می بینید 
بیشتر شامل طراحی صحنه و کارگردانی و راه حل های 
بصری کردن یک ســری تصورات اســت؛ مثــلا در تکیه 
دامغان برای پنهان کردن و ناگهان ظاهر شــدن «جعفر 
جنــی» یک کانال زیر زمینــی تعبیه کــرده بودند که از 
بیرون تکیه این نمایشــگر حرکت می کــرد و ناگهان از 
کف سکوی اجرائی ظاهر می شــد. باز روایتی از دوران 
صفویه وجود دارد که فرشــته ها با منجنیق بالا و پایین 

برده می شــدند؛ بنابر این به قدری در بصری کردن وقایع 
تنوع وجود دارد کــه اگر نبود، تعزیه تا امروز ادامه پیدا 
نمی کرد؛ بــرای اینکه جنبه های بصری بســیار زیبایی 
وجود دارد. جن هایی که در تعزیه نوش آباد هســتند یا 
در تعزیه بازار شام ماسک هایی که به کار برده می شود، 
باید این طــور تصور کنید که تقویمی وجود داشــت، از 
ابتدای محرم تا پایان صفر که چگونه تسلســل تاریخی 
و تقویمــی اتفاقات تا روز تاســوعا و عاشــورا و بعد از 
آن برنامه ریزی شــود که بتوانید ۴۵ روز و شــب تعزیه 
داشــته باشــید؛ بنابراین باید از لحاظ بصری، متن، نوع 
آوازخوانی و اتفاقات جنگی سرشــار از تنوع باشد و این 
مسائل گاهی تنه  به  تنه خرافات می زند؛ اما خوشبختانه 
تعزیه دست هیچ دولتی نبوده است و ناشی از خلاقیت 
توده های علاقه مند و باورمنــد به اتفاقات واقعه کربلا 
صورت گرفته است و هر چقدر این را ممنوع کنی، بدتر 
می شود. در واقع حرف من این است که چون در اجرای 
تعزیه ممنوعیت نبوده اســت، گسترش فضای تخیلی 

امکان پذیر شده است. 
  تا چــه حد متن هایــی که برای تعزیه نوشــته  �

می شــود، بازنویســی می شــود یا بدون تغییر اجرا 
می شود؟ 

در دوره امیر کبیر به دلیل گســترش خرافه در تعزیه، 
امیر کبیر دســتور می دهد که نســخ تعزیــه را تنقیح و 
خرافه زدایی کنند و بیش از ۱۲۰ نسخه تعزیه قابل اجرا 
از نظر دستگاه حکومتی و مبرا از خرافه پذیرفته شد؛ اما 
تعزیــه به این دلیل که طبعــا در اختیار توده های مردم 
اســت، خیلی وقت ها این نســبت ها رعایت نمی شود. 
هر چقدر خشــونت را دراماتیک کنید و هر چقدر خارج 
از متن تاریخی به واقعه کربــلا توجه کنید، از نظر توده 
تماشاگر مطلوب تر اســت و این نگاه روشنفکرانه است 
که اتفاقا مانع تعزیه شــد؛ بنابر این هر چقدر دســتگاه 
حکومتی ســعی کند خرافه زدایی کند، از اصالت تعزیه 

کم می شود. 
  گفته می شود پوشاک، متن، حرکت و بیان چهار  �

عنصر اصلی اجرای تعزیه است. در طول زمان چقدر 
این عناصر در اجرا رعایت شده است؟ 

البته عناصر دیگری را از قلم انداختید؛ مثل موسیقی، 
سوارکاری، شمشیربازی و... . قطعا در میان تعزیه خوانان 
یکی از نکات مهم حرب است و جنگ بین دو سپاه است 
و اگر کســی این را به درســتی انجام ندهد، تعزیه خوان 

خوبی نیست. تعزیه کاملا یک اثر دراماتیک است.
به عنــوان آخریــن ســؤال دربــاره بزرگ ترین  �

تماشاخانه ایران، تکیه دولت، می پرسم. جایگاه این 
مکان در اجرای تعزیه چقدر مهم و اثرگذار است؟ 

تکیه دولــت از نظر معماری غلط ها و اشــتباه های 
فاحشی دارد؛ اما از نظر رونق و نگاه حکومت به تعزیه 
مؤثر بوده اســت و در تعزیه هایی که در این مکان اجرا 
شده است، عناصری وارد شده است که بر جذابیت های 

نمایشی کار و اجرا اضافه شده است.

جنبه های دراماتیک تعزیه در گفت وگو  با بهروز غریب پور

تعزیه هیچ گاه دولتی نبوده است

گروه هنر: هنرشناســان فرانســوی می گویند تابلویی را پیــدا کرده اند که 
احتمالا طرح اولیه لئوناردو داوینچی از اثر جاودانه اش مونالیزا است. 

ایــن طــرح اولیه که با زغال کشــیده شــده، ۱۵۰ ســال در میان یک 
مجموعه دیگر از نظرها پنهان مانده بوده است. این طرح یک زن را نشان 
می دهد که نامش مونا وانا اســت و تابلوی او به کارگاه نقاشی لئوناردو 
داوینچی نســبت داده شــده اســت. اکنون خبرگان آثار هنری می گویند 

شــواهد کافی برای اینکــه ثابت کند داوینچی خالق هــر دو تابلو بوده؛ 
وجود دارد. آنها پس از انجــام آزمایش های جدید روی تابلوی مونالیزا 
که در موزه لوور پاریس نگهداری می شود؛ متقاعد شده اند که دست کم 
بخشــی از تابلو، کار داوینچی بوده اســت.  این اثر از سال ۱۸۶۲ در یک 
مجموعه متعلق به دوران رنســانس در موزه کندو در قصر شــانتلی در 
شمال پاریس نگهداری می شده است. لئوناردو داوینچی (۱۵۱۹-۱۴۵۲) 

نقاش برجســته ایتالیایی دوران رنسانس است و تابلو مونالیزای او یکی 
از شناخته شده ترین آثار هنری جهان و یکی از پرارزش ترین آنهاست. 

تابلوی نقاشــی مونالیزا که با نام لبخند ژوکوند هم شناخته می شود، 
رمزآلودترین اثری هنری جهان است و تاکنون محققان زیادی وقت خود 

را صرف کشف هویت این زن و نسبتش با لئوناردو داوینچی کرده اند. 
تاریخ خلق این اثر بین سال های ۱۵۰۳ تا ۱۵۱۷ تخمین زده می شود. 

کشف طرح اولیه مونالیزاى داوینچى در فرانسه

شــرق: فیلم ســینمایی «مالاریا» به کارگردانی پرویز شــهبازی و 
تهیه کنندگی مســعود ردایی، در دهمین دوره فســتیوال فیلم های 
ایرانی سانفرانسیســکو، ســه جایزه اصلی بهترین فیلــم، بهترین 

کارگردانی و بهترین فیلم نامه را دریافت کرد. 
جوایز این فستیوال که همه ساله در شهر سانفرانسیسکو آمریکا 
برگزار می شود، به نام عبدالحسین ســپنتا، از بنیان گذاران سینمای 

ایران، مزین شده است. 
«مالاریا» از ۱۲ مهرماه در سینماهای کشور روی پرده می رود.

فیروز گودرزی، نوازنده برجســته موســیقی خرم آبــاد، بعد از 
مدت ها بستری شدن در بیمارستان، صبح دیروز از دنیا رفت.

مسئول انجمن موسیقی الیگودرز با تأیید این خبر به ایسنا گفت: 
این هنرمند به دلیل بیماری ریوی مدتی در بیمارســتان فولادشهر 
اصفهان بستری بود که در نهایت صبح یکشنبه ۹ مهر از دنیا رفت.
بنیامین گلپایگانی بیان کرد: پیکر این هنرمند موســیقی ساعت 
۱۰صبح سه شنبه ۱۱ مهر در فولادشهر تشییع و عصر همان روز هم 

مراسمی برای آن مرحوم برگزار می شود.

جمشــید مشایخی که چند روز پیش از بیمارستان مرخص شده 
بود، صبح پنجشــنبه ششم مهر، دوباره به بیمارستان مراجعه کرد.
گیتی افروزرئوفی (همسر جمشید مشــایخی) در گفت وگو با ایلنا، 
با اشــاره به آخرین وضعیت ســلامتی مشــایخی گفــت: چند روز 
پیش جمشــید مشایخی از بیمارســتان مرخص شده بود؛ اما صبح 
پنجشــنبه  ششــم مهر، دوباره به بیمارســتان رفــت.او ادامه داد: 
پزشــکان تشخیص سنگ در کلیه داده اند و مشایخی اکنون در حال 
انجام معاینه  و سونوگرافی  برای بررسی وضعیت سنگ کلیه است.
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