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لاله‌زارآداب‌و رسوم

شاهكار معماري

 مسجدي كه نفس
 عدل و مشروطيت كشيد

هن��وز ه��م مي‌ت��وان در بهارس��تان ردي از تاريخ ��
به‌جامان��ده را پيدا كرد، كنار نماد دموكراس��ي پايتخت، 
مجلس ملي )عدل مظفر(، مس��جد و مدرسه باشكوهي 
به نام سپهسالار كه امروزه به اسم مسجد و مدرسه عالي 
شهيدمطهري ناميده می‌شود، همچنان قرص و محكم 
پابرجاس��ت. اين بنا، از زيباترين آثار تاريخي و به‌عنوان 
بخش��ي از شناس��نامه فرهنگي تهران قديم محس��وب 
مي‌ش��ود. مسجد سپهس��الار در ضلع ش��رقي خيابان 
مصطفي خميني و در جنوب ش��رقي ميدان بهارستان 
واقع شده است. اين مدرسه و مسجد كه در ابتدا ناصري 
نام داشت به دستور سپهسالارخان، صدراعظم بالياقت و 
اصلاح‌طلب ناصرالدين‌شاه احداث شد. ميرزاحسين‌خان 
مشيرالدوله كه چندي بعد از اميركبير پس از پايان دوره 
وزير مختاري‌اش در استانبول به صدارت برگزيده شد، راه 
اميركبي��ر، آن بزرگ‌مرد را در پيش گرفت. تهران وي را 
بيش��تر به لقب نظامي سپهسالار مي‌شناسد. عمر كوتاه 
دوره صدراتش همچون  اميركبير بس��يار درخشان بود. 
وي به‌دليل آشنايي ناصرالدين‌شاه با اروپا و دستاوردهاي 
فرنگي در آغاز دومين سال صدراتش، مقدمات اولين سفر 
ش��اه را به اروپا فراهم كرد. اما در نيمه راه س��فر، هنگام 
اقامت ناصرالدين‌شاه و همسرش انيس‌الدوله در مسكو، 
حضور آن زن مشكلي را از لحاظ شرعي پديد مي‌آورد و به 
دستور سپهسالارخان، انيس‌الدوله به همراه نديمه‌هايش 
مجبور به ترك فرنگس��تان شدند و وي كينه صدراعظم 
را ب��ه دل گرف��ت و پس از مراجعت ميرزاحس��ين‌خان 
سپهس��الار از اروپا، مقدمات بركن��اري او را فراهم كرد و 
به محض ورود وي به همراه شاه در بندرانزلي، جمعي از 
استقبال‌كنندگان به حضور ناصرالدين‌شاه رسيدند. به او 
خبر دادند كه در تهران بلوا شده و مردم خواهان بركناري 
سپهسالار هستند. صدراعظم بلافاصله استعفا داد و مورد 
قبول ش��اه واقع ش��د و يك بار ديگر اصلاحات به‌دليل 
مكر و حيله زنانه عقب ماند. اما سپهسالارخان در همان 
دوران كوتاه صدراعظمي خود دس��ت به انجام اصلاحات 
فراواني زد و از نخس��تين كس��اني به شمار مي‌رفت كه 
درص��دد راه‌ان��دازي راه‌آهن در ايران ب��ود. وي در زمينه 
عمران و آبادي دارالخلافه بسيار كوشيد، ميادين و بناهاي 
باشكوهي از جمله مدرسه و مسجد عالي سپهسالار را از 
خود به يادگار گذاش��ت. وي در دوران صدراتش در سال 
1296 ه��ـ .ق )1258 ه��ـ .ش( فرماني مبني بر احداث 
مسجد و مدرسه‌اي در كنار عمارت خود )مجلس سابق( 
داد. او مهندس ميرزامهدي‌خان شقاقي )ممتحن‌الدوله( 
را طراح بنا معرفي كرد. ممتحن‌الدوله در خاطرات خود 
مي‌نويسد: »طراحي و ساختن آن بنا به من رجوع گشت 
و من اس��تاد حسن معمار قمي را جهت همكاري از قم 

به طهران آوردم.« سپهس��الارخان كه تا سال 1297 در 
تهران اقامت داش��ت و روي كارها نظارت مي‌كرد و پس 
از اس��تعفايش والي خراسان شد و وقف‌نامه‌اي را تنظيم 
كرد كه بعد از فوتش، ناصرالدين‌شاه مجري كار موقوفه 
ش��ود. بعد از مرگ سپهس��الارخان در مشهد، شاه براي 
جب��ران رفتاري كه ب��ا صدراعظم خود ك��رده بود براي 
اتمام ساختمان مس��جد و مدرسه برادر سپهسالارخان، 
يحيي‌خان مشيرالدوله را ناظر اتمام بنا و مجري تكميل 

كرد كه ساخت آن پنج سال زمان برد.
مسجد سپهسالار، شاهكار تهران قديم

مسجد و مدرسه عالي سپهسالار يكي از بزرگ‌ترين 
مس��اجد پايتخت به ش��مار مي‌رود كه بناي شكوهمند 
آن ش��امل جلوخان، سردر، دهليز، ساختمان دوطبقه و 
حجره‌هاست. اين بنا چهار ايوان، گنبدي بزرگ، شبستان 
و هش��ت منار كاش��ي‌كاري دارد و مخزن يك كتابخانه 
معتبر است. صاحب‌نظران، س��بك معماري به كاررفته 
در اين مسجد را تلفيقي از مسجدشاه اصفهان و مسجد 
اياصوفي��ه اس��تانبول مي‌دانند. فض��اي نمازخانه كه در 
ش��رق مسجد واقع شده داراي 44 ستون سنگي بر پايه 
مرمري است كه گاه آن را مسجد چهل‌ستون مي‌خوانند 
همچنين بالاي ايوان شمالي مسجد ساعت بزرگي نصب 
شده كه مانند ساعت شمس‌العماره سال‌هاست به خواب 
رفته و اين س��اعت در سال 1880 ميلادي با سه ناقوس 
در پاريس ساخته شد و به دستور ناصرالدين‌شاه به تهران 
حمل شد. از ويژگي‌هاي مهم فضاي مسجد سپهسالار، 
وجود مهتابي‌ها و بهارخواب‌هاي وس��يع در طبقه بالاي 
بناست كه از برجس��ته‌ترين ابداعات معماري و شاهكار 
تهران محس��وب مي‌ش��ود. همچنين هنر خوشنويسي 
به‌كارگرفته ش��ده توس��ط ميرزا غلامرض��ا اصفهان در 

كتيبه‌هاي مسجد از ديده‌ها پنهان نيست. 
مسجد سپهسالار در ماه رمضان

مسجد سپهس��الار براي تهرانيان قديم پر از ياد و 
خاطره است. صحن مسجد در ايام مبارك ماه رمضان 
تبديل به يكي از محل‌هاي اجتماع تهرانيان مي‌ش��د 
و خرده‌فروش‌ها با پهن كردن بس��اط خود به فروش 
اجناس از مهر و تسبيح گرفته تا ظروف مسي براي نذر 
و وقف مي‌پرداختندع�الوه بر آن دوخت پيراهن مراد 
در اين مسجد از خاطرات شيرين تهرانيان قديم است. 
در روز 27ماه رمضان، مسجد سپهسالار حال و هواي 
خاصي داشت چراكه اكثر دختران دم‌بخت دارالخلافه 
در مسجد مشغول دوختن پيراهن مراد براي حاجت 
و بخت‌گش��ايي خود بودند و از ظهر تا غروب، صداي 
چرخ ماشين‌هاي خياطي اطراف محله بهارستان را پر 

مي‌كرد.

دوري از چشم و نظر
تهراني��ان قدي��م ب��راي دور و حف��ظ كردن ��

كودكان‌شان از بلاها، دردها و امراضي از قبيل تب 
ناگهاني و تند، زمين خوردن، پرت ش��دن، غش و 
چشم‌درد يك‌سري رس��وم خاص خود را داشتند 
كه حتي ام��روزه آثار برخي از آنها در خانواده‌هاي 
تهراني ديده مي‌شود. س��نت‌هاي آن دوره شامل 
اس��پند دودكردن، تخم‌مرغ شكستن، نظرقرباني 
آوي��زان كردن و... ب��وده كه ذكر چند نمونه از آ‌نها 

خالي از لطف نيست:
دود كردن اس�پند: زماني كه براي تهرانيان قديم، 
ميهمان بيگانه يا به اصطلاح خودش��ان دش��من 
مي‌آمد بعد از رفتنش براي آنكه طفل‌ش��ان دچار 
صدمه ناگهان نشود و موردنظر و چشم بد ميهمان 
قرار نگيرد، اسپند در آتش مي‌ريختند. والدين خاك 
وسط در حياط را كه فرد مظنون از آن عبور كرده 
بود با خاك ته كفش وي برمي‌داش��تند و با اسپند 
مخلوط مي‌كردند و دور س��ر بچه مي‌گردانند و با 
اين جملات اسپندها را در آتش مي‌ريختند: اسفند 
دونه‌دونه، اسفند سي‌و‌سه‌دونه، اسمشو خدا مي‌دونه، 
بتركه چشم حسود، حسد، بخيل، بدخواه، بدچشم، 
خ��ودي، بيگونه يا  اگر كس��ي از مي��ان ميهمانان 
فرزند را همان دم چشم مي‌زد و خانواده اطمينان 
نداش��ت كه كار چه كسي است به اسم هركدام از 
ميهمان‌ها، هفت‌دانه اسپند برمي‌داشت و دور سر 
بچه مي‌گرداند و وقتي كه كارش��ان تمام مي‌شد با 
خواندن جملات فوق، دود اس��پند را روي صورت 
طفل‌شان فوت مي‌كردند و اسپند را يكجا در آتش 
مي‌ريختند و بچه را مجب��ور مي‌كردند كه از روي 

آتش عبور كند.
شكستن تخم‌مرغ

شكس��تن تخم‌مرغ نيز براي دفع چش��م‌نظر 
كاربرد داش��ت. آداب شكستن به اين ترتيب بود: 
تخم‌م��رغ را همراه با كمي اس��پند، تكه‌اي زغال، 
س��كه‌اي پول سياه، تكه‌اي از لباس طفل كه مورد 
چش��م قرار گرفته بود به دست زني مي‌دادند كه 
به اصطلاح دس��تش س��بك )گره‌گش��ا( بود. وي 

تخم‌مرغ را در دس��ت چپ گرفته با دست راست 
با زغال گرد خطوطي را روي تخم‌مرغ مي‌كش��يد 
و با هر رس��م خط نام يكي از اقوام و اشخاصي كه 
به خان��ه رفت‌وآمد داش��تند را مي‌گفت كه غالبا 
خطوط به‌دليل اس��امي زياد از روي هم گذشته و 
ديگر جايي از سفيدي روي تخم‌مرغ باقي نمي‌ماند. 
در اين هنگام زن گره‌گش��ا ب��ا گفتن مطالب زير، 
كارش را تكميل مي‌كرد: »همسايه دست‌راستي، 
همسايه دست‌چپي، همسايه پيش‌رويي، همسايه 
پشت‌س��ري، ارمني، جهود، گبر، مسلمان، ديده، 
نديده، شناس، ناشناس، ترك، فارس، عرب، عجم، 
سياه، سفيد، دوست، دشمن، نظرخورده، نظرشكن 
از تو خونه تا بيرون خونه از آشنا تا بيگونه«، در اين 
هنگام اسپند و نمك را در كف دست مي‌ريخت و 
تخم‌مرغ را با دو انگش��ت شست و سبابه گرفته و 
سكه‌اي زير تخم‌مرغ قرار مي‌داد و اسامي را دوباره 
مي‌خواند. با گفتن هر اس��مي كه ب��ه زبان آورده 
مي‌شد فشاري به تخم‌مرغ وارد مي‌شد و تخم‌مرغ 
در اين حالت در شرف شكستن بود يا  اينكه ممكن 
بود يكباره تخم‌مرغ بش��كند كه درصورت اول اين 
معنا را داش��ت كه بچه چش��م‌هاي زيادي خورده 
است و از هر كسي به وي نظر رسيده و در صورت 
دوم به اس��م هركس كه تخم‌مرغ را شكسته بود، 
يعني آن ش��خص كه به طفل نظ��ر و در مجلس 
حضور داش��ته و اگر از خودي‌ها به شمار مي‌رفته 
اس��ت كه در اين صورت مي‌گفتند: »نظر از روي 
دوس��تي بوده است« و اما اگر آن فرد از همسايه‌ها 
ي��ا بيگانه بود، به وي دش��نام مي‌دادند و نفرينش 

مي‌كردند و مي‌گفتند: »تخم چشمش بتركد.«
نظرقرباني

نظرقرباني ش��امل آويزي بود ك��ه براي حفظ 
كودك از چش��م و نظر بد به وي مي‌آويختند كه 
طرز تهيه و مواد آن به اين قرار بود: يك عدد مازو 
)دارويي به رنگ س��بز تيره و قه��وه‌اي كه از گردو 
كوچك‌تر بود(، چش��م گوس��فند قرباني )منظور 
گوس��فندي كه در عين قربان ذبح و چشمش در 
س��ايه خشك شده باش��د(، عقيق پنج تن، دعاي 
مري��م، وان‌يكاد، مقداري منجوق، مرواريد و پولك 
كه همه را به ريسمان مي‌كشيدند و به همراه قاب 
قرآن كوچكي با سنجاق قفلي به شانه چپ كودك 
مي‌زدن��د. تهراني��ان آن روزگار با اي��ن كار عقيده 
داش��تند كه نظر و چش��م بد به دارنده‌اش كارگر 

نيست.
دعاي حفظ چشم و نظر

از ديگ��ر دعاهايي كه والدين براي س�المتي و 
حفظ طفل‌ش��ان از رنج، بيماري و چشم و نظر به 
كار مي‌بردند ش��امل دعاي ام‌الصبيان كه به منزله 
مادر و نگهدارنده طفل محس��وب مي‌ش��د، دعاي 
حرز جواد منس��وب به امام ج��واد)ع( كه رفع هر 
بلاي��ي را مي‌نمود، دعاي چهارده معصوم يا  اينكه 
اس��امي اصحاب كهف را به‌صورت درازا روي كاغذ 
نوشته، لوله و بر گردن كودك آويزان مي‌كردند يا 
در مواردي 19 بسم‌الله‌الرحمن‌الرحيم روي پارچه 

سبزي نوشته و به بازوي طفل مي‌بستند.
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جالب اس��ت بدانيد نخستين تهراني كه عكاسي را ياد 
گرفت و لقب نخس��تين عكاس را به خ��ود اختصاص داد 
چهارمين پادشاه قاجار، ناصرالدين‌شاه بود. پيدايش عكس 
و دوربين عكاس��ي براي اولين ب��ار در اواخر دوره حكومت 
محمدشاه قاجار توسط نظاميان و مستشاران اروپايي كه به 
تهران رفت و آمد داش��تند، گزارش شده است. عكس‌هايي 
كه در ابتدا از تهران گرفته شده شامل عكس‌هايي از زندگي 
مردم و درباريان قاجار بود كه متاسفانه نخستين عكس‌هاي 
برگرفته ش��ده از ايران در موزه‌ها و مراكز فرهنگي خارج از 
كشور نگهداري مي‌شود. با روي كار آمدن ناصرالدين‌شاه و 
علاقه وي به دوربين عكاس��ي، عكاسي از انحصار فرنگيان 
خارج ش��د. وي عكاس��ي را از ش��خصي فرانس��وي به‌نام 
»مس��يو كارليان« آموخت. خودش به كار عكاسي، ظهور 
فيل��م و چاپ عكس پرداخت. از جمله عكس‌هاي معروفي 
كه ناصرالدين ش��اه از خود به جا گذاشته است، عكسي از 
مهدعليا )مادرشاه( و زنان حرمسرايش است. وي به غير از 
عكاسي از زنان و سوگلي‌هايش، از بناها، مناظر، شكارگاه‌ها، 
ييلاقات و زندانيان سياس��ي عكس مي‌انداخت. بسياري از 
عكس‌‌هايي كه ناصرالدين‌شاه از زندانيان سياسي گرفته در 
آلبوم‌خانه كاخ – موزه گلس��تان نگهداري مي‌شود و جمله 
»خودمان انداختيم« ديده مي‌شود. پس از ناصرالدين‌شاه، 
س��اير عكس‌هاي برجاي مانده از دوران قاجار، عكس‌هايي 
از مظفرالدين‌شاه، محمدعلي‌ش��اه، احمدشاه است كه در 
حالت‌هاي مختلف ايستاده، نشسته، سوار بر كالسكه اسب 
ديده مي‌ش��ود و كمتر عكس��ي از مناظر طبيع��ي در آن 
روزگار به ثبت رس��يده است. با روي كار آمدن پهلوي اول، 
عكس‌هاي بجاي مانده در آن دوران بيشتر از احداثاث، ابنيه 
عمارات، پل‌ها، ساختمان، دانشگاه، خيابان‌كشي، شهرسازي، 

پارك، دانشكده، مدرسه و قشون است.
مونتاژ عكس

ناگفته نماند كه تا مدت‌ها‌ی مدیدی عكاسي در انحصار 
درباريان بود و آنها از عكس به‌عنوان وسيله‌اي جهت پيشبرد 
پاره‌اي از اهداف و مقاصد خاص خود استفاده مي‌كردندو اگر 
در اوايل دوربين عكاسي فقط به منظور گرفتن عكس‌هاي 
يادگاري و نمايش مورد استفاده قرار مي‌گرفت، به تدريج‌ با 
استفاده از تكنيك‌هاي جديد عكاسي، عكس در زمينه‌هاي 
ديگر به كار گرفته شد. تا جايي كه گروهي از دربايان براي 
تخريب چهره برخي از رجال سياسي به دفعات عكس افراد 
مهم و سرشناس و يا دشمنان خود را با بدن حيواناتي نظير 
سگ، گربه، الاغ و... مونتاژ و درميان مردم توزيع مي‌‌كردند.

پدر عكاسي ايران
عكاسي كه در ابتدا براي تفنن شاه و درباريان به تهران 
راه يافت، بعدها وس��يله‌اي شد تا عده‌اي از شاگردان ممتاز 
و با اس��تعداد دارالفنون براي آموختن فن عكاسي به اروپا 
اعزام ش��وند و چند نفر از آنها بع��د از مراجعت مورد توجه 
ناصرالدين‌ش��اه قرار گرفتن��د و به‌عنوان عكاسباش��ي در 
دارالخلافه مباركه ناصري مش��غول به كار ش��دند و حتي 
برخ��ي از آنها در مس��افرت‌هاي داخلي و خارجي ش��اه را 
همراهي مي‌كردند. محمدرضا بيگي، نگارنده كتاب تهران 

قديم، نام عده‌اي از عكاسباشيان پايتخت را به ترتيب قدمت 
و مسووليت برشمرده است: »حاج ميرزاعلي عكاسباشي – 
آقا رضاي پيشخدمت )اقبال‌السلطنه(، عزيز خواجه )متصدي 
تاريكخانه و ظهور عكس(، عباسعلي بيگ )ناظم عكاسخانه(، 
معتمدالسلطان )رييس عكاسخانه(، حسنعلي )عكاسباشي(، 
عبدالله قاجار )عكاسباشي مدرسه دارالفنون(، محمدحسين 
قاج��ار و مي��رزا جهانگيرخ��ان. در اي��ن ميان حس��نعلي 
عكاسباشي و عبدالله قاجار از كساني بودند كه عكاسي را در 
اروپا آموخته بودند و به سايران آموزش مي‌دادند«. اما تاريخ، 
عبدالله قاجار را پدر عكاسي ايران مي‌شناسد و عكس‌هاي 
متعلق به دوران قاجار كه توسط وي تهيه شده است باعث 
ترقي و پيشرفت وي در اين رشته بيش از ساير رشته‌ها شد.

آشنايي عوام با عكس
مردم تهران نس��بت به اين اب��زار فرنگي و ماحصل آن 
آشنايي چنداني نداشتند. مشاهده تصويري از يك نفر كه 
دقيقا با واقعيت مطابقت داشته باشد امري بسيار حيرت‌انگيز 
و تعجب‌آور براي عامه مردم بود. متداول ش��دن عكس در 
ميان مردم را بايد از زمان اجباري شدن ثبت احوال در تهران 
و س��اير شهرستان‌ها دانست. نخستين سجل احوال كه در 
زمان آخرين ش��اه قاجار به مردم تكليف شده بود ورقه‌اي 
بدون عكس بود. اما با روي كار آمدن پهلوي اول، دس��تور 
عكس‌دار ش��دن س��جل‌ داده ش��د و مردم اجبارا با عكس 
و عكاس��ي س��ر و كار پيدا كردن��د. مناظر مضحك عكس 
گرفتن‌ها براي ثب��ت احوال، ماجراهاي خن��ده‌آوري را در 
تهران آن روزگار ايجاد كرده از آن جمله كه برخي از مردم 
از دوربين عكاسي وحشت داشتند و حاضر به نشستن در 
جلوي آن نبودند يا اينكه خودش��ان را مچاله مي‌كردند و 

يا با دست‌هاي‌ش��ان صورت‌شان را 
مي‌پوشانيدند در نتيجه عكاسان وقت 
زي��اد را ص��رف ادا و اطوار‌هاي عامه 
مردم مي‌كردند و با سخنان‌ش��ان به 
آنها قوت قلب مي‌دادند تا ترس‌شان 
از بي��ن ب��رود. به‌عنوان مث��ال اگر 
پيرم��ردي براي عكاس��ي مي‌آمد و 
ترس داشت، عكاس به وي مي‌گفت 
اگر دوس��ت داري مس��جد آبادي يا 
محله‌تان را ببيني، تكان نخور و داخل 
سوراخ دوربين را نگاه كن كه الان آن 

منظره جلويت نمايان مي‌ش��ود و يا اگر جوان بود، عكاس 
از وي مي‌پرسيد كه كدام‌يك از رفقايت را دوست داري و 
وقتي جواب مي‌داد، فلاني به او مي‌گفت، جُم‌ نخور، اكنون 

دوستت را داخل دوربين مي‌بيني.
عكاسخانه‌هاي مشهور تهران قديم

در اوان رواج صنعت عكاسي در تهران، تنها عكاسخانه 
تهران »عكاسخانه مباركه دولتي« بود كه همگان به آنجا راه 
نداشتند و بيشتر اشراف و اعيان به اين عكاسخانه مي‌رفتند. 
عكاسخانه مذكور در خيابان جبارخانه به مديريت عباسعلي 
بيگ بود و قيمت عكس در اين عكاس��خانه بس��تگي به 
كوچکي و بزرگي عكس داش��ت. اما نخستين عكاسخانه 

عمومي تهران در خيابان علا‌‌ءالدوله 
)فردوسي( گشايش يافت كه متعلق 
به شخصي به‌نام »روسي‌خان« بود. 
بعداز وي نيز  فردي به‌نام ماش��اءالله 
اقدام به پرپايي عكاسخانه‌اي در بازار 
بين‌الحرمين كرد كه به عكاس��خانه 
ماش��اءالله ش��هرت  بين‌الحرمي��ن 
داش��ت. اين دو عكاسخانه مختص 
م��ردم عادي ب��ود. زن��ان تهراني به 
هيچ‌عن��وان راضي نمي‌ش��دند كه 
داخل عكاسخانه‌هاي عمومي بشوند 

و نامحرم از آنان عكس بيندازد.
اولين عكاس زن

به دليل عموميت يافتن عكاسي در خانواده‌هاي اعيان 
و اش��راف، چند نفر از زن��ان و دختران نيز به تجربه كردن 
اين صنعت نوظهور پرداختند و معروف‌ترين آنها كه نامش 
به‌عنوان اولين عكاس زن ايران به ثبت رسيده، اشرف‌السلطنه 
همسر محمدحسن‌خان اعتمادالسلطنه بود كه عكاسي را از 
شاهزاده محمدميرزا آموخته و راسا به فعاليت مي‌پرداخت. 
اما نخستين زني كه به عكاسي عمومي پرداخت، خانم حداد 
بود كه زنان براي گرفتن عكس به عكاسخانه وي در ميدان 

شاهپور مي‌رفتند.

نخستين عكسي كه در شب انداخته شد
در تهران قديم، عكس‌ها همگي در روز و توسط نور‌ آفتاب 
برداشته مي‌شد اما نخستين عكاسي كه در شب عكس گرفت، 
جعفر خادم بود. ابتكار جالب وي به اين صورت بود كه پودر 
منيزيوم را در ظرف درازي ريخته و دو طرف پودر را به س��ر 
سيم لخت برق وصل كرد و با آماده شدن عكس، كليد برق 
را زده منيزيوم مشتعل و توليد نور درخشان مي‌كرد در اين 
هنگام فلاش به كار مي‌افتاد، خادم نخستين عكس در هنگام 
ش��ب را از چهارراه حس��ن‌آباد گرفت و به دليل نبود رقيب، 
عكس شب بسيار گران و تقريبا سه برابر قيمت عكس‌هاي 
روز بود. اين عكاس��خانه به‌نام خادم با آويختن تابلويي به‌نام 
»عكاس ش��ب و روز« باعث حيرت و اعجاز مردم شد. جعفر 
خادم كه از دوستان رضاخان بود بعد از به سلطنت رسيدن 
وي به خدمت دربار او درآمد و عكاس مخصوص دربار شد و 

پسرش به‌‌نام علي‌ خادم نيز بعدها جانشين پدرش شد.
قيمت عكس

قيمت عكس و شرايط پرداخت در آن دوران به اين‌گونه 
بود كه عكاس در ابتدا پيش‌پرداختي دريافت نمي‌كرد. بعداز 
تحويل عكس، پول را نقدا مي‌گرفت. شش عكس شش در 
چهار فوري از يك قران تا دو قران و غيرفوري س��ه تا چهار 
قران و اگر همراه با كارت‌پستال بود براي مشتري پنج قران 

تمام مي‌شد.

ناصرالدين‌شاه، نخستين عكاس ايران

ترس تهرانيان از عكس گرفتن

بستني در تهران قديم يكي از خوراكي‌هاي مدرن 
و مورد علاقه مردم بوده و در كل دارالخلافه بيش از 
س��ه، چهار دكان بستني‌فروشي وجود نداشت. يكي 
از بستني‌فروش��ي‌هاي بزرگ در س��ه راه مسجدشاه 
تلاقي ب��ازار عطرفروش‌ها، بازار كن��ار خندق و بازار 
مسجدش��اه )مس��جد امام خميني(، ديگري اواسط 
خيابان شانزليزه تهران )لاله‌زار( و آخري در خيابان 
اميريه ب��ود. اوج فروش بس��تني در اي��ن مغازه‌ها، 
بعدازظهرها بود كه مش��تريان براي رفع خس��تگي 
روزانه‌ش��ان به اين دكان‌ه��ا مي‌آمدند. ام��ا اعيان، 
اشراف و متمولين براي صرف بستني، كافه لقانطه را 

انتخاب مي‌كردند. 
كافه لقانطه

اولين كافه آبرومندي كه در تهران قديم داير شد 
به اس��م صاحبش غلامحس��ين لقانطه، كافه لقانطه 
نامي��ده ش��د. لقانطه در ش��مال غرب��ي خيابان باب 
همايون )سردرالماس��يه( كه نخستين خيابان مشجر 
با چنارهاي س��ر به فلك كشيده بود، قرار داشت كه 
تفرجگاه و پاتوق تهراني��ان خاص بود. در جلوي اين 
كافه حوضي با كاش��ي‌هاي زيبا وسط پياده‌رو ساخته 
ش��ده بود كه از نهر خيابان لوله‌كشي شده و فواره‌اي 
در وس��ط آن فوران مي‌كرد و در اطراف آب نهر، گل 
و گلدان‌هاي زينتي به چشم مي‌خورد. در درون كافه 
نيز مش��ابه همين حوض ساخته ش��ده بود كه در و 
ديوار و سقف‌هاي آن با عكس‌ها، تابلوها، ديواركوب‌ها 

و چلچراغ‌ه��ا تزيي��ن كرده بودند و در تابس��تان‌ها با 
چيدن ميز و صندلي در پياده‌رو از مشتريان پذيرايي 
مي‌كردند. آنچه كه اين كافه را از ساير قهوه‌خانه‌ها و 
كافه‌هاي ديگر متمايز مي‌كرد، س��رو بس��تني و انواع 
ش��ربت‌آلات مانند شربت به ليمو، سكنجبين، آلبالو، 
ريواس به غيراز چاي، قهوه و قليان بود. بس��تني‌هاي 
اين كافه از نظر كيفي از ساير ديگر بستني‌فروشي‌ها 
بهتر بود و به گفته تهراني‌هاي قديم، بس��تني لقانطه 
ب��ه دليل زعفراني بودن و همچنين پس��ته پاش��يده 
ش��ده روي آن، رتب��ه اول را در دارالخلافه داش��ت و 
به همين دليل نس��بت به س��اير بستني‌فروشي‌هاي 
ديگر با قيمتي تقريبا دو برابر عرضه مي‌شد. اگر ديگر 
بستني‌فروش��ي‌ها ش��ش، هفت ماه از سال را بستني 
داشتند، كافه لقانطه تمام سال با بستني از مشتريان 
پذيرايي مي‌كرد. غلامحسين لقانطه نيز شعبه‌اي ديگر 
از كافه لقانطه را در جنوب ميدان بهارستان داير كرد 
كه به دليل نزديكي آن به مجلس ش��وراي ملي، اين 
كافه به لقانطه مجلس معروف ش��د. مش��تريان كافه 
لقانط��ه اعيان، اش��راف، رجال، اداري‌ه��اي والامقام، 
فرنگ‌ديده‌ه��ا، روزنامه‌ن��گاران و نويس��ندگان بودند 
ك��ه اغلب با اس��ب، درش��كه، كالس��كه و در اواخر با 
اتومبيل‌هاي سواري خود در جلوي كافه رژه مي‌رفتند 
و به وقت‌گذران��ي مي‌پرداختند. از ديگر خصوصيات 
اين كاف��ه، ورود زن و مرد با يكديگر به داخل فضاي 

محصور آنجا بود. 

بيات تهران سبكي از نغمه و آوازخواني در تهران قديم 
به شمار مي‌رفت كه داراي مضاميني عاشقانه بود. در ابتدا به 
اين نوع آوازخواني، آواز لاتي مي‌گفتند بعد از مدتي به اسم 
آواز باباشملي خوانده شد اما از آنجا كه اين نوع آوازخواني 
در كوچه‌باغ‌هاي پر از درخت پايتخت انجام مي‌گرفت تا 
مدتي نيز به آن آواز كوچه‌باغي مي‌گفتند. مرتضي احمدي، 
هنرمند پيشكسوت در زمينه پيش‌پرده‌خواني و آوازخواني 
مي‌گويد: »شرف‌الدين حسيني مدير نشريه نسيم‌شمال 
بيش از هركس��ي تلاش كرد تا اسم كوچه‌باغي را تغيير 
دهد تا اينكه بعد از فوت وي، در سال‌هاي 1316-1315 
هنرمندان از جمله ابوالحسن‌خان ‌صبا، مرتضي ني‌داوود، 
ابراهيم‌خ��ان منصوري و محمدعلي فروغي گفتند كه ما 
بيات‌ترك، شيراز، اصفهان داريم اما بيات تهران نداريم و از 
آن تاريخ به بعد، اين نوع آوازها كه فقط مختص تهراني‌ها 
بود به بيات‌تهران معروف شد و پس از آن نيز حتي لقب 
غزل هم به خود گرفت اما باز تهرانيان قديم اين نوع آواز 
و نغمه‌سرايي را به همان اسم آواز كوچه‌باغي مي‌شناسند.

مضمون آوازهاي كوچه‌باغي
اين آواز مخصوص جوانان عاشق‌پيش��ه‌اي بود كه در 
راه رس��يدن به معشوق‌ش��ان ناكام مانده بودند و شب‌ها 
مخصوص��ا در جن��وب ته��ران در كوچه‌پس‌كوچه‌ها راه 
مي‌افتادند و شانه‌هايش��ان را به ديوار تكيه و گريه س��ر 
مي‌دادند و با صداي بلند آواز مي‌خواندند. به‌دليل سكوتي 
كه در آن ايام در ش��ب‌هاي تهران حكمفرما بود، صداي 
آواز ت��ا چند كوچ��ه آن‌طرف‌تر هم مي‌رف��ت كه پس از 

شنيدن آواز، صداي گريه بلند مي‌شد. جعفر شهري درباره 
خصوصيت اين آواز در كتاب خود نوشته است: »اين نوع 
آوازخواني به‌صورت ساده و بدون هيچ‌گونه آلات موسيقي 
با اشعاري از بي‌وفايي دوست، ناسازگاري روزگار و زبانگيري 
احوال زندانيان به‌طوري كه قابل تحرير نباشد، بيات‌تهران 
لقب داش��ت. چراكه اين آهنگ خاص تهراني‌ها بود و در 
هيچ منطقه‌اي از ايران كس��ي اين‌گونه آواز نمي‌توانست 
بخواند و با همه پيرايگي در نوايي چنان دلكش و روح‌نواز 
بود كه ش��نونده را غرق در حزني بس س��نگين اما شيوا 
مي‌كرد و از طرفي به وجود و سرورش مي‌آورد كه غم دل 
از زبان غزلخوان مي‌شنيد« از ديگر خصوصيات اين آوازها 
مي‌توان به خودماني‌بودنش اشاره كرد و اينكه روي كاغذ 

به تحرير درنمي‌آمد.
پيدايش بيات‌تهران

اينكه چه زماني آواز باباش��ملي يا كوچه‌باغي در تهران 
شكل گرفت كسي به درستي اطلاع ندارد اما بايد اظهار كرد 
كه در دوران ناصرالدين‌شاه، اين سبك آوازخواني در ميان 
پايتخت‌نشينان رواج داشت تا اينكه بعدها با رواج گرامافون 
و پيدايي نسل جديدي از ترانه‌سراياني چون جواد بديع‌زاده، 
اين شيوه آوازخواني براي هميشه در تاريخ تهران ثبت شد. 
سعادتمند قمي، عبدالعلي همايون، مرتضي احمدي، پرويز 
خطيبي و ايرج اين نوع ترانه‌سرايي را رواج دادند. در نهايت 
مي‌توان گفت بي��ات تهران زاييده فرهنگ مردم و محيط 
اجتماعي روزگار تهران قديم بود كه عمر بس��يار كوتاهي 

داشت و امروزه هيچ ردپايي از آن باقي نمانده است.

فرزانه نيكروح‌متين

عمر كوتاه آواز كوچه‌باغي تهرانبستني‌هاي زعفراني در كافه لقانطه

150 سال گذشته، نخستين توصيه ايمني در دومين 
ش��ماره »روزنام��ه دولتي« مورخ چه��ارم محرم‌الحرام 
.ـق به چاپ رس��يد. يك تاجر ايراني از فرنگ  1284 ه
اس��باب و لوازم آتشبازي با خود به تهران آورده بود كه 
حاوي س��يانور دومركور بود و در پاريس در آن س��ال 
قرباني‌هاي زيادي گرفت. اس��تعمال، لمس و استنشاق 
دود آن خطرناك و كشنده بود و به همين لحاظ دولت 
براي اولين‌ب��ار اخطاريه‌اي در جه��ت توصيه ايمني و 

منع مصرف اين مقوله آتشبازي صادر كرد. متن اعلان 
چنين بود: »در پاريس نوعي آتش��بازي كه آن را »مار 
فرعون« مي‌گويند، اطباي پاريس گفته بودند كه يكي از 
اجزاي آتشبازي مزبور كه آن را به زبان فرانسه »سيانور 
دموكور« مي‌نامند، سمي قاتل است و احتراز از استعمال 
آن واجب. بعضي از عوام به اين قول اطبا اعتناد نكرده، پا 
از جاده احتياط خارج كرده و گاهي از او آتش مي‌زدند 
و به اين واسطه چند نفر در معرض هلاكت درآمدند و 

اين معني موجب تاسف و تحس��ر خواص گرديد و در 
روزنامه‌هاي خود اين كيفيت را نوش��ته، اشتهار دادند 
كه بعد از اين مردم از استعمال آن محترز باشند. چون 
بعض��ي از تجار از اين مقوله آ‌تش��بازي براي تجارت به 
بعضي از صفحات ايران مي‌آوردند، در اين روزنامه براي 
اس��تحضار عامه خلق س��مت نگارش يافت كه البته از 
اتباع و اس��تعمال اين‌گونه آتشبازي محترز باشند كه 
هرگاه غبار يا عين آن بلع ش��ود، بلاشبه موجب هلاك 

خواهد بود و درصورتي كه از آن داروي معين به دست 
ي��ا عضوي كه اندكي ريش باش��د مس نمايند، آن هم 
موجب هلاكت است، سهل است احتمال قوي مي‌رود 
كه استش��مام دود آن نيز باعث تحليل قوا و رنج شديد 
باشد و اين چيزي نيس��ت كه استعمالش لازم باشد و 
احترازش مش��كل. البته از اين نوع آتش��بازي احتراز و 

احتياط شديد لازم شمارند.«
برگرفته از كتاب اولين‌هاي تهران

چاپ نخستين توصيه ايمني در روزنامه دولتي

 با روي كار آمدن ناصرالدين‌شاه 
و علاقه وي به دوربين عكاسي 
عكاسي از انحصار فرنگيان 

خارج شد
 وي عكاسي را از شخصي

 فرانسوي به‌نام »مسيو كارليان« 
آموخت و خودش به كار عكاسي 

ظهور فيلم و 
چاپ عكس پرداخت


