
ياد بگيرد چون اينجا كلاس درس نيست. مي آيد 
تا زماني خوب را س��پري كن��د، حالا يا به آرامش 
برس��د يا به يك تزكيه يا مفرح ش��ود و... البته نه 
اينك��ه صرفاً بخندد. در عين ح��ال بيرون هم كه 
رفت، چيزي از نماي��ش را با خود همراه ببرد. اما 
اصلًا معتقد نيستم نمايش بايد آنقدر او را دگرگون 
كند كه وقتي از تئاتر خارج شد يك انقلابي شود، 
مثلًا بگيرد و همه را ببوس��د. تنها بايد حسي به او 

اضافه يا از او كم شود. 
ش��ما حتي در نمايش��ي مانند نن��ه دلاور در 
ط��ول نمايش مي بينيد كه چه ظلمي جنگ به او 
مي كن��د، فرزندش را از او مي گيرد و گاري اش هر 
روز داغان تر مي ش��ود ام��ا او اعتراضي نمي كند و 
تاثيري كه برشت مي خواهد بگذارد صرفاً نفرت از 
جنگ و خشونت است نه اينكه ما را يكسره منقلب 

كند كه حركتي كنيم. 
-و تاثير منهاي دو مي خواستيد براي تماشاگر 
چه باشد؟ تماش�اگر با ديدن اين اجرا مفرح 
مي ش�ود ام�ا چه چي�زي را خواس�تيد وقت 
بيرون رفت�ن از صحنه به عن�وان كارگردان 

همراه او كنيد؟
اينكه مردم را دعوت به آشتي و آرامش كنم. ما 
از پارسال تا به حال دوره بدي را گذرانديم. خيلي 
اتفاق ه��اي عجيبي افتاد. برخورد بين جناح ها و... 
كه مي تواند ادامه داش��ته باش��د. اين نمايش يك 
نوع دعوت ب��ه آرامش مي كند. اينكه همه ما حق 
داريم اما لازم نيست همديگر را بفرستيم زندان...

-ام�ا من ش�خصاً چني�ن پيام�ي را نگرفتم. 

مي ش�ود نش�انه هايي در نماي�ش را كه ما را 
به اين سمت سوق مي دهد، روشن بگوييد.

صحنه آخر نمايش كه تكه پاياني نمايش��نامه 
دايي وانيا اجرا مي ش��ود. ما مي بينيم كه سونياي 
داي��ي وانيا ب��ا گذراندن همه تلخي ه��ا وقتي آن 
مونولوگ را مي گويد اول با تلخي آن را ادا مي كند 
و حتي اش��ك در چش��مانش است اما بعد از آنكه 
وقفه مي افت��د و پدرش پل را مي بيند و دوباره به 
نقش سونيا مي رود آن جملات را با اميد ادا مي كند 

و لبخندي دارد.
-خب باي�د تصور كنيم مخاطب دايي وانياي 

چخوف را نخوانده است.
مهم نيست. مهم مونولوگي است كه مي گويد.

-اما منوط ك�ردن مهم ترين اتفاق نمايش به 
صحن�ه پاياني صرفاً به نظرتان مخاطب كامل 

آن را دريافت مي كند؟
فقط اين نيست. حتي شايد پيدا كردن يك مرد 
نا اميد و رس��يدن او به زني نا اميد كه پدر بچه اش 
او را ترك كرده و اينكه به هر حال آنها خانواده اي 
تشكيل مي دهند هم دنباله همين آرامش است. در 
حالي كه همه پرسوناژها مثل دو شخصيت اصلي 

يك تراژدي در زندگي دارند.
-اتفاق�اً مي خواه�م بگويم گرچه ما بس�يار 
مي خندي�م ام�ا لحظه ه�اي تراژي�ك اي�ن 
نمايش�نامه زياد اس�ت؛ داس�تان خ�ود دو 
شخصيت اصلي كه يكي زنش را وقتي حامله 
بوده ترك كرده و ديگر بچه اش را پيدا نكرده 
تا آخر نمايش كه بالاخره پيدايش مي كند يا 

ديگري كه زن و دو بچه دارد اما مدت هاست 
فهميده عقيم بوده و اينكه حتي خانواده اش 
در اي�ن لحظه ه�اي دم م�رگ هم س�راغش 
نمي آيند. تا داستان مردي كه دو دست ندارد 
و زني كه با اوس�ت و همين طور عش�ق هايي 
كه يك ش�به  به وجود مي آيند و... شايد همه 
اينها بيش�تر نوعي ريش�خند جامعه معاصر 

نويسنده است. 
اما من دعوت به آشتي و اميد را در آن مي بينم 
خصوصاً در صحنه پاياني، و براي من مهم پررنگ 
ك��ردن آن بود. اما مفرح ب��ودن نمايش هم برايم 
مهم بود. چه عيبي دارد تماشاگر بخندد. مهم اين 
است كه بعداً فكر مي كند به چه چيز خنديده است. 

اساساً از تئاتر پيام دار خوشم نمي آيد.
-اگ�ر بخواهيم درب�اره اجرا صحب�ت كنيم 
مي توان�م بگوي�م مهم ترين امتي�از نمايش، 
انتخاب درس�ت بازيگر دو ش�خصيت اصلي 
است؛ سيامك صفري و حسن معجوني. ژول 
و پل كه دو ش�خصيت اصلي هستند در عين 
اينكه جاهايي انگار مكمل هم هس�تند مثلًا 
در روياه�اي يكي اين اوس�ت ك�ه تيماردار 
زن روياهايش اس�ت و در روياي ديگري زن 
روياهايش تيماردار اوست اما تضادهاي زيادي 
هم با هم دارند. اين دو به خوبي توانس�ته اند 
هم تضاد و ه�م مكمل بودن يكديگر را روي 
صحن�ه نش�ان دهن�د. از اول انتخاب هايتان 

همين بود؟
بله، اين متني مبتني بر كاراكتر است. سيامك 
صف��ري از اول در ذهن��م ب��ود فق��ط س��ر كاري 
مي خواست برود كه خب چون ديدم بدون سيامك 
صفري اصلًا متن را كار نمي كنم او را مجاب كردم. 
پل هم بهترين انتخاب برايش حسن معجوني بود؛ 
كس��ي كه بتواند يك نقش جاافتاده در عين حال 
بذله گوي گاه مهربان و گاه خشن را بازي كند. اين 

دو واقعاً خوب همديگر را كامل مي كنند.
-اما چرا پگاه آهنگراني و باران كوثري؟ شما 

هم به گيشه فكر كرديد؟
گيش��ه نه. اما دوست دارم تماشاگرم به ديدن 
كارم بياي��د. حت��ي اول ليلا حاتم��ي در كار بازي 
مي كرد. اين را براي اين مي گويم كه هر دو نقش ها 
كوتاه هستند اما تاثير خود را در نمايش مي گذارند. 
باز هم مي گويم دوست دارم تماشاگر بيايد و كار را 
ببيند اما آنها را براي اينكه ستاره هستند نياوردم. 
تماش��اگر مي تواند برود ببيند اگر بد بازي كردند 
بگويد خوب نيستند. در حالي كه اين طور نيست.
-نقش ها كوتاه اس�ت. اما مطمئنم جاي پل و 
ژول هرگز به فكر اين نمي افتاديد كه بازيگري 
ج�ز بازيگر خبره تئات�ري را بياوريد حتي به 

خاطر آمدن تماشاگر.
ببيني��د من اصلًا اين طور نگاه نمي كنم. حتي 
قبل از علي سرابي كس ديگري براي اين نقش يك 
ماه تمرين كرد و بعد كار تلويزيون با پول خوب به 
او پيش��نهاد شد و اجازه گرفت و رفت. تئاتري هم 
بود. خيلي از تئاتري ها عاشق تئاترند اما چون پول 
ندارند مي روند سينما و تلويزيون. چون تئاتر سخت 
است. كلي تمرين مي خواهد و بعد هر شب اجرا با 
پولي كه مي دانيم ناچيز اس��ت در حالي كه وقتي 
سر فيلم و سريال هستيد ماشين مي آيد دنبال تان. 

سر صحنه گريم چاي به دست تان مي دهند و اين 
همه هم سختي ندارد. دستمزدش هم خوب است. 

مشهور هم مي شوي.
-با اين همه ش�ما تئاتري مي مانيد. حتي اگر 

كارگرداني نكنيد در تئاتر بازي مي كنيد. 
ب��راي م��ن حرفه اصلي تئاتر اس��ت. حتي اگر 
انقلاب نمي شد شايد خيلي كم مي رفتم سينما يا 
تلويزيون. حتي رفتم ليسانس علوم سياسي بگيرم 
كه پدرم اجازه بدهد تئاتر كار كنم. چون در فرانسه 
بوديم و پدرم مي دانست مي خواهم برگردم مي گفت 
يك ليسانس  بگير نگويند نتوانست درس ديگري 

بخواند، رفت مطرب شد و برگشت. 
-پس از سياست هم سر در مي آوريد؟

اما سعي مي كنم كارهايم پيام سياسي نداشته 
باشد.

-به هر حال همين دعوت به آرامشي هم كه 
مي گوييد نوعي پيام سياسي است.

به هر حال هنرمند از جامعه جدا نيست.
-ام�ا چرا دير نمايش را اجرا كرديد، قرار بود 

سال گذشته آن را اجرا كنيد؟
بله، ش��هلا حائري به درخواس��ت من پارسال 
آن را ترجم��ه كرد چون خ��ودم  گرفتار كار بودم 
نتوانستم ترجمه كنم اما پارسال نه كسي حوصله 

اجرا داشت و نه ديدن تئاتر. 
-جاهاي�ي ه�م مت�ن را تغيي�ر دادي�د مثل 
تك گويي ه�اي جل�وي صحنه كه پيش�نهاد 

اجراي نويسنده نيست.
بله چند بار آقاي چرمش��ير س��ر تمرين آمدند 
و ايده هايي دادند. در تك گويي ها هم مي خواستم 
هم فاصله با فضاي كميك بيفتد و هم ما بيش��تر 
شخصيت ها را بشناسيم و نوعي و همذات پنداري 

با آنها بكنيم. 
-در طراحي صحنه چقدر دخالت داشتيد؟

امير اثباتي طراح بزرگي است و من در ريچارد 
س��وم تجربه همكاري با او را داش��تم. در اين كار 
ه��م او طرح را داد و صحب��ت كرديم و چيزهاي 

كوچكي تغيير كرد.
-بگذاري�د ب�راي اين س�وال پايان�ي درباره 
وضعيت تئاتر از ش�ما بپرس�م. آن را در اين 

روزها چطور مي بينيد؟
متاسفم براي وضعيت تئاتر. امكانات آن بسيار 
كم اس��ت و همين امكانات كم هم دارد مي پوسد. 
حتي همين بنايي كه چند س��ال اس��ت دارند در 
كنار تئاتر ش��هر مي سازند برايش خطرناك است. 
ش��رايط تئاتر و نان دهي آن هم كه اسفناك است 
و اگر همين  طور ادامه پيدا كند اين هنر فرهيخته 
و بچه هايي كه عش��ق آن را دارند سرنوشت خوبي 
پيدا نمي كنند. بايد آن را هر چه زودتر دريافت. 

-آيا دوباره بين اين كار و كار بعدي تان سال ها 
فاصله خواهد بود؟

اين طور نيست كه من نخواهم كار كنم. اول بايد 
آدم يك حسي به متني داشته باشد و اينكه مطمئن 

باشد متن رد نمي شود. وگرنه من عاشق تئاترم.
-راس�تي با آنكه دو شخصيت اصلي در حال 
مرگند اما نش�انه اي از آن را در آنها نمي بينيم 
يا حتي نشانه كمي را از آن در متن. انگار ترسي 
هم ندارند يا اندوهي. شما هم از آن نمي ترسيد؟
نه، اصلًا. حضرت نوح هم بالاخره يك روز مرد.

-شما سال 80 به س�راغ متني مدرن رفتيد. 
هنر اثر ياس�مينا رضا كه داس�تان سه آدم را 
رواي�ت مي كرد )اگر بتوان اس�مش را روايت 
گذاش�ت( كه در مواجهه با يك تابلوي سفيد 
و در پ�س اظهارنظرهايش�ان درباره آن تابلو 
ش�روع مي كنند ب�ه بيرون ريزي ش�خصيت 
خودش�ان و تضادها عيان مي ش�ود. موقعيت 
عجيب و شخصيت ها و نحوه ديالوگ نويسي ها 
و برخورد شخصيت ها و صحنه ها او را در دسته 
نمايشنامه هاي مدرني كه اين روزها در بخشي 
از جامعه تئاتري جهان و معمولاً جوان در حال 
ش�كل گيري است، گنجانده و حالا منهاي دو 
ني�ز به همين دس�ته تعلق دارد. داس�تان دو 
پيرمرد 62ساله كه سرطان آنها را دربرگرفته 
و حالا آنها هر كدام با دردها و روياهايشان از 
بيمارس�تان فرار مي كنند اما در برابر زني كه 
در لحظه زايمان است و از سمت مردش طرد 
شده قرار مي گيرند و دنبال پيدا كردن پدر بچه 
آن زن مي روند. اما در طول مسير ماجراهايي 
از سر مي گذرانند و خودشان را و رنج هايشان 
را بيشتر به مخاطب معرفي مي كنند. و ما را با 
نوعي عشق در دوران معاصر كه تلخ است اما 

مدام به آن مي خنديم...
مدام نه... اكثر مواقع.

-بل�ه. با چنين فضايي روبه رو مي كند. در هر 
دو اي�ن آثار هم ما با نوعي گروتس�ك مدرن 
در متن رو به رو هستيم. تماشاگر به صحنه ها 
مي خن�دد در حالي كه ت�راژدي در حال رخ 
دادن اس�ت. هرچن�د برخ�ورد نويس�نده با 
ت�راژدي در اين اث�ر كاملًا به س�مت ناديده 
گرفتن آن پيش مي رود. حرف طولاني شد. اما 
مي خواهم بدانم داوود رشيدي ديگر به سراغ 
ريچارد س�وم و متن هاي كلاس�يك نخواهد 
رف�ت و در دنياي مدرن تئات�ر غربي خواهد 
ماند؟ ديدگاهتان نسبت به تئاتر تغيير كرده 
كه دنبال اين نمايشنامه ها مي رويد و در آنها 

دنبال چه چيزي هستيد؟
اول بگويم من با لفظ گروتسك  موافق نيستم 
چراكه گروتسك خيلي رو است و در صحنه پردازي 
هم بسيار صحنه بايد شلوغ و عجيب و غريب باشد 
يا حرف هاي عجيب و غريبي را مخاطب بشنود. 

-ام�ا ب�ه نظر م�ن ذات نمايش�نامه از نوعي 
گروتسك مايه گرفته. حالا ممكن است شما 
نخواسته باشيد آن راه را برويد اما همين كه 
ما مي خنديم اما در اصل به چيزي بسيار تلخ 
مي خندي�م اگر لحظه اي به فكر فرو برويم از 

ذات اين سبك مي آيد.
به هر حال با اين نظر موافقم كه ياسمينا رضا را 
مي شود به نوعي به اين نمايشنامه وصل كرد و آنها را 
زنجيره اي از تئاتر مدرن دانست. اين نوع تئاتر الان 
در امريكا و اروپا موجي به راه انداخته. اين دس��ته 
آثار ديگر قواعد سفت و سخت نمايشنامه نويسي را 
اجرا نمي كنند اما تفاوت هايي هم دارند مثلًا ديويد 
ممت را مي بينيد كه از همين دسته است اما بسيار 
خش��ن و بدبين است. شايد به خاطر جامعه امريكا 
باش��د. اما بنشتريت اين گونه نيست. ولي اين موج 
آغاز شده و ديگر نمايشنامه نويسان مجبور نيستند 
يك خط داستاني را دنبال كنند. مي توانند چند خط 

داستاني را با يك شخصيت دنبال كنند
-در واقع بيشتر شخصيت محورند.

و همان ط��ور كه گفتم در عي��ن حال عجيب. 
همين اواخر يك نمايشنامه از نويسنده اي فرانسوي 
خواندم به نام چه كس��ي آقاي اشميتس را كشته. 
داس��تان يك زن و ش��وهري اس��ت ك��ه در خانه 
نشسته اند اما يكدفعه همه چيز عوض مي شود. مثلًا 
آنها كه تا به حال تلفن نداش��تند، تلفن شان زنگ 
مي زند يا پس��ر نداشتند اما يك سياهپوست وارد 
مي ش��ود و مي گويد پسرشان است حتي اسم شان 
اشميتس نيست و آنها كه در پاريس بوده اند حالا 
در لوكزامبورگ اند. اينقدر اوضاع پيچيده مي شود 

و غيرمعقول كه  مي ماني....
-به نظرتان نويسنده ها در اروپا چرا به سمت 
خلق چني�ن فضاهاي عجيبي رفته اند؟ البته 
در ه�ر دوره اي به گون�ه اي اين فضاها تجربه 
شده. نمايشنامه كرگدن هم عجيب است. اما 
همان طور كه شما مي گوييد هم الان يك موج 
راه افتاده و هم اين عجيب بودن كل ساختار 

نمايشنامه نويسي را به هم ريخته.
حتماً فضاي اجتماع شان به اين سمت رفته.

-از اين جهت اين س�وال را مي پرسم كه اين 
نماي�ش و هر نمايش خارج�ي ديگري وقتي 
قرار است در كش�ور ديگري اجرا شود، بايد 

نسبتش را با آن جامعه پيدا كند.
براي همين اس��ت كه من منه��اي دو را اجرا 
مي كنم اما نمايش��نامه چه كسي آقاي اشميتس 
را كش��ته را اجرا نمي كنم و ممكن اس��ت تنها آن 
را ترجمه كن��م. چون يك اصل براي خودم دارم؛ 
اينكه نمايش بايد ب��ا مخاطب ارتباط برقرار كند. 
البته به نظرم تماشاگر به تئاتر نمي آيد كه چيزي 

15 تئاتر

  وله س�ويينكا نمايشنامه نويس، ش�اعر، رمان نويس، مقاله نويس، سردبير، 
مفسر اجتماعي، استاد دانشگاه )1934(    

    سويينكا يكي از پركار ترين و موفق ترين نويسندگان آفريقايي است كه در سال 
1986 جاي��زه نوب��ل ادبيات را نيز از آن خ��ود كرد. او در نيجريه به دنيا آمد و در آنجا 
تحصيل كرد. پس از گذش��ت دو س��ال از تحصيل در كالج، به دانشگاه ليدز انگلستان 
رفت و در رشته ادبيات غرب تحصيلاتش را ادامه داد و درباره درام جهان نيز واحدهايي 
گذراند. س��ويينكا از س��ال 1957 تا 1959 در تئاتر رويال كورت لندن به كار پرداخت 
و برخي از آثار اوليه خود مانند نمايش��نامه »مرداب نشينان« )1958( )اين نمايشنامه 
به زبان فارس��ي ترجمه ش��ده است( كه در همان س��ال در فستيوال دراما در دانشگاه 
لندن اجرا شد و همچنين نمايشنامه »شير و جواهر« )1959( را در اين سال ها نوشت. 

شهرت سويينكا بيشتر مرهون نمايشنامه هايش است. 
او بالغ بر 20 نمايشنامه نوشته است كه برخي از آنها هجويه هاي اجتماعي هستند 
مانن��د دادگاه ب��رادر ژرو )1960(، اپراي ونيوس��ي )1977( و بازي ديوها )1984(. اما 
آوازه او بيشتر به سبب درام هاي تراژيك آييني اش است مثل رقص جنگل ها )1960(، 
فصل برداش��ت كنگ��و )1964(، ج��اده )1965(، مرگ و مهتر پادش��اه ) 1975( و... 
سويينكا در سال 1960 به سرزمين مادري اش بازگشت: زماني كه نيجريه استقلالش 
را به دس��ت آورده بود و ديگر زير س��لطه بريتانيا نبود. او به س��رعت به نيروي محرك 
تئاتر كش��ورش بدل ش��د و همزمان در دانش��گاه هاي مختلف به تدريس مشغول شد. 
وي با هدف ارتقاي نمايشنامه هاي خود و ديگر نويسندگان آفريقايي دو كمپاني تئاتر 
نيز تاسيس كرد و در شرايطي كه برخي نقادان آفريقايي استعمار، با به كارگيري زبان 
رس��مي اس��تعمارگر )مانند زبان انگليسي و فرانس��ه( و بهره بردن از اساطير، نمادها و 
ساختارهاي ادبي آنها به شدت مخالف بودند و خواستار استفاده، قدرداني و بزرگداشت 
انواع بومي آفريقايي آنها، سويينكا تئاتر انگليسي زبان ديار خود را احيا كرد. او رويكرد 
اين دسته از نظريه پردازان را ارتجاعي مي داند و طرفداران اين عقيده را نئوتارزانيست 
)Neo - Tarzanist( مي نامد. وي طرفدار اس��تراتژي بينافرهنگي درآميختن زبان، 
اس��اطير، نمادها و ساختارهاي استعمارگر و بومي با يكديگر است و راهكار بقاي تئاتر 
را در التقاط س��نت، فولكلور و آيين با ش��يوه هاي عملي غرب مي داند. او به درآميختن 
سنت هاي موسيقايي و روايي مردم خويش با آثار نويسندگان غربي مورد علاقه اش چون 
آريستو فان، اوريپيد و شكسپير بسيار علاقه داشته و در آثار خود اشكال روايي درام هاي 
كلاسيك يوناني و تئاتر شكسپير را با اسطوره هاي يوروبا مي آميزد. وي در اين روش نه 
فقط با الحاق نشانه هاي غربي به نمايشنامه هاي خود كه همچنين به واسطه به كارگيري 

المان هاي آفريقايي در آنها از آثار غربي 
اقتباس مي كند. تئاتر او تركيبي اس��ت 
از س��بك هاي اجرايي و مفاهيم فلسفي 
اروپايي با آيين هاي يوروبا. بس��ياري از 
تراژدي ه��اي گيرا و مس��حوركننده وي 
ارتباط آيين و تئاتر را در زمينه و بافتي 
پسااستعماري واكاوي مي كنند. سويينكا 
در بخشي از طرح و برنامه تئاتري خود، 
انفكاك��ي را كه نظريه پردازان غربي بين 
آيين و تئاتر ايجاد كرده اند مورد پرسش 
ق��رار مي دهد. وي در تمام��ي آثار خود 
سعي داش��ته است درامي خلق كند كه 
منحصراً مورد قبول جامعه جهاني نباشد 
و حتي با همان زبان انگليس��ي، از سوي 
مردمان چندفرهنگي و چندزباني كشور 

خود نيز  پذيرفته شود. 
او در نتيجه فعاليت هايش در اين زمينه، مبدع گونه اي دراماتورژي جديد ش��د كه 
به »دورگه بودگي« بيان و تجربه فرهنگي پسااستعماري اذعان دارد مانند تجربه و بيان 
دورگه خود وي: تولد و تحصيل در نيجريه اما همزمان در سنت هاي مسيحي و يوروبايي. 
سويينكا در فعاليت هاي اجتماعي و سياسي نيز مانند تئاتر بسيار فعال ظاهر شده است. 
او مفسر دائمي رسانه هاي نيجريه و منتقد صريح و رك گوي استبداد سياسي كشورش 
اس��ت. تعهد او به ابراز آزادانه عقايد خود بر ضد بي عدالتي اجتماعي در نهايت موجب 
ش��د كه طي جنگ غيرنظامي نيجريه اي ها توسط دولت نظامي فدرال دستگير شده و 
به دليل زمينه هاي سياس��ي اش به مدت 26 ماه از س��ال 1967 تا 1969 زنداني شود. 
او بيشتر مدت حبسش را در سلول انفرادي سپري كرد و پس از آزادي از زندان از او 
خواسته شد براي حفظ امنيت خويش در تبعيد زندگي كند. سويينكا در مقام سردبير، 
مدير تئاتر، بازيگر و مترجم نيز سوابقي دارد و در نقش يك معلم و استاد دانشگاه در 
نيجريه، لندن، ايالات متحده امريكا، غنا و ديگر كشورهاي آفريقايي كار كرده است و 
دست كم بر نسلي از نمايشنامه نويسان - نه فقط در نيجريه كه در ديگر بخش هاي آفريقا 
و همچنين بر مهاجران آفريقايي حوزه كارائيب و ايالات متحده - تاثيري عميق گذاشته 
اس��ت. او با آثارش به ش��هرت و رسميتي بين المللي نائل شد و مجادله هاي دامنه دار را 
برانگيخت. س��ويينكا براي دانشجويان و همكاران خود ميراثي آموزشي و عقل بنياد بر 
جاي گذاش��ته و بي وقفه و آزادانه به ابراز عقيده درباره ويرانگري سياس��ي در نيجريه 
ادامه مي دهد. او در اين راس��تا با اعدام نمايش��نامه نويس فقيد نيجريه اي »كن سارو � 
ويوا« سرس��ختانه مخالفت كرد. سويينكا خود نيز در سال 1997 به اعدام محكوم شد 

و تاكنون در تبعيد به سر مي برد. 
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 گفت وگو با داوود رشيدي به بهانه اجراي نمايش 
منهاي دو اثر ساموئل بنشتريت

چه عيبي دارد 
تماشاگر بخندد

 حميد پورآذري: اميدواريم اجراي »دور دو فرمان«
 تا پايان مردادماه ادامه پيدا كند

ايس�نا: حمي��د پورآذري ك��ه از 30 تيرماه اجراي نماي��ش »دور دو فرمان« را در 
پاركينگ دانش��گاه اميركبير آغاز مي كند، اظهار امي��دواري كرد اجراي اين نمايش از 
زم��ان ش��روع اجرا تا پايان مردادم��اه ادامه پيدا كند. او كه قرار ب��ود اين نمايش را از 
20 تيرماه اجرا كند، درباره اين تاخير 10 روزه توضيح داد: »بايد پروس��ه اداري طي 
مي ش��د كه در اين زمينه كمي ناهماهنگي وجود داش��ت و با توجه به اينكه نمايش از 
روز س��ي ام تيرماه آغاز مي ش��ود اميدوارم بتوانيم اجراي خود را تا آخر مردادماه ادامه 
بدهيم.«گفتني اس��ت نمايش »دور دو فرمان« حاصل برگزاري كارگاه هاي آموزش��ي 
پورآذري با تعدادي از دانشجويان دانشگاه اميركبير و برخي دانشگاه هاي ديگر است كه 
در قالب 20 داستانك نمايشي در پاركينگ دانشگاه اميركبير اجرا مي شود. اين نمايش 
 س��اعت 19/30 اجراي خود را آغاز مي كند و قيمت بليت آن براي عموم تماش��اگران
 7 هزار تومان و براي دانشجويان 4 هزار تومان است. لازم به ذكر است تماشاگران اين 
نمايش بليت هاي آن را از طريق اتومبيلي كه در خيابان بهرامي جنب خيابان ش��هيد 
آراكليان مستقر است، تهيه مي كنند و پس از آن توسط دو ميني بوس بعد از طي كردن 
خيابان حافظ و خيابان رشت به دانشگاه اميركبير مي روند و نمايش را تماشا مي كنند. 

 همكاري ثميني، معجوني و رضايي راد در اقتباسي از
 »بارون درخت نشين« 

 مه�ر: نغمه ثميني نمايش��نامه نويس در مقام كارگ��ردان نمايش تك نفره »جهان 
چرا از اينكه هس��ت دورتر نمي رود« را روي صحنه مي برد. اين نمايش اقتباس آزادي 
از رمان »بارون درخت نش��ين« اثر معروف ايتالو كالوينو رمان نويس ايتاليايي است كه 
توسط محمد رضايي راد ديگر نمايشنامه نويس ايراني براي اجرا در قالب مونولوگ نوشته 
ش��ده اس��ت و حسن معجوني، سرپرس��ت گروه تئاتر ليو بازي در اين نمايش تك نفره 
را برعهده گرفته اس��ت.»جهان چرا از اينكه هس��ت دورتر نمي رود؟« براي نخس��تين 
ب��ار ابت��داي مرداد در قال��ب گردهمايي هاي ماهيانه »مونولوگ« گ��روه تئاتر ليو و در 
سالن »استاد انتظامي« خانه هنرمندان ايران روي صحنه خواهد رفت.گردهمايي هاي 
پژوهشي »مونولوگ«، سلسله نشست هاي ماهيانه اي است كه براي دومين  سال متوالي 
به ابتكار گروه تئاتر ليو در خانه هنرمندان برگزار مي ش��ود. گروه تئاتر ليو اعلام كرده 
است در دومين برگزاري اين گردهمايي هاي ماهيانه تصميم دارد با دعوت گسترده تر 
از هنرمندان فعال در ديگر گروه هاي نمايشي، طيف وسيع تري از تجربيات را در توليد 
متون و نمايش هاي تك نفره در قالب هاي »نمايش��نامه هاي ايراني«، »نمايش��نامه هاي 

اقتباسي« و »مونولوگ هاي ترجمه شده« بيازمايد. 

خبر

تركيب يك تئاتري قديمي ايراني و يك نويسنده جوان فرانسوي. چه حسي به 
شما دست مي دهد؟ در مواجهه با نمايش »منهاي دو« كه اين روزها در مجموعه 
تئاتر شهر و سالن اصلي به روي صحنه مي رود، ذهن مدام به سمت اين تركيب 
مي رود. نمايشنامه منهاي دو به قلم ساموئل بنشتريت نويسنده، فيلمساز و 
بازيگر 37ساله فرانسوي كه تا پيش از اين در جامعه تئاتري شناخته شده نبود 
را داوود رشيدي كارگردان و بازيگر 77ساله و پرسابقه ايراني كارگرداني كرده 
و همين شايد  يك تضاد به نظر برسد چراكه اگر متن و بنشتريت را بشناسيد، 
مي دانيد كه بسياري از قواعد تئاتر كه شايد رشيدي و نسل او با آن خو گرفته 
و رشد يافته اند شكسته شده است. مانند بسياري از هم نسلانش كه در تئاتر 
دنيا اين روزها موجي از تئاتر مدرن را راه انداخته اند كه در عين بي قاعدگي، 
قواعد خاص خود را دارد. قواعد دنياي مدرن را. اما داوود رشيدي پيشتر در 
آخرين اثري كه سال 80 كارگرداني كرده بود يعني نمايشنامه هنر اثر ياسمينا 
رضا، نويسنده معاصر و ساختارشكني ديگر، نشان داد كه اتفاقاً به فضاي مدرن 

و تجربه آن روي صحنه علاقه خاصي دارد و اين وقتي بيشتر عيان مي شود 
ك�ه بدانيم اصلًا داوود رش�يدي تئاتر را در ژن�و آموخته يعني در اروپا. به هر 
حال اين روزها اثري متفاوت در مجموعه تئاتر ش�هر به روي صحنه رفت كه 
علاوه بر اينكه بعد از 9 سال، كارگرداني كهنه كار را دوباره به صحنه كشاند، 
نويسنده اي جديد را به جامعه تئاتري معرفي كرد. هرچند بنشتريت به خاطر 
مشغله هايش در عرصه هاي مختلف )فيلمنامه نويسي، رمان نويسي، داستان 
كوتاه نويسي، فيلمسازي، عكاسي و بازيگري( دو نمايشنامه بيشتر ندارد كه 
منهاي دو را در سال 2005 نوشته است اما در تمام آثارش به شكستن قواعد 
و هنجارشكني و همين طور طنازي در خلال روايت تلخكامي ها شهره است. 
به بهانه همه اينها به سراغ داوود رشيدي رفتيم. مي توانستيم اين گفت وگو 
را از سال هاي دور و جواني وي آغاز كنيم. آن وقت ها كه او گروه تئاتر امروز 
را داشت و بزرگان تئاتر عضو آن گروه بودند. اما ما هم ساختارشكني كرديم 

و فقط به همين اجرا پرداختيم؛ منهاي دو.

 آزاده سهرابي
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يادداشت آزاده شاهميري

درباره وله سويينكا

درآميختن زبان


