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و امّا بعد...

جاني دپ در »دزدان دريايي كارائيب 4« 
ايسنا: توليد چهارمين بخش مجموعه دزدان دريايي كارائيب با عنوان »موج هاي 
بيگان��ه« ب��ا حضور بازيگراني چ��ون جاني دپ در نقش كاپيتان »جك اس��پرو« و 
»جئوفري راش« آغاز ش��ده اس��ت. »دزدان دريايي كارائيب 4« براي اكران در 20 
مه  )اواخر ارديبهشت( سال 2011 ميلادي در قالب سه بعدي آماده مي شود. »سام 
كلافلين« ايفاگر نقش  »فيليپ«، يكي از كاراكترهاي كليدي پروژه سينمايي »دزدان 
دريايي كارائيب 4« خواهد بود. اين پروژه براي اكران در اواخر ارديبهش��ت س��ال 

2011 ميلادي آماده مي ش��ود.
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نگاه

ين  لد ش��مس ا مير
ش��رح  در  اديب س��لطاني 
و  نوشتار  »اصل همخواني 
گفتار« مي نويسد: »تطابق 
مكت��وب و ملف��وظ آرمان 
ه��ر خط منطقي اس��ت.« 
مي كند:  اضافه  بلافاصله  و 
»بهت��ر اس��ت ه��ر واژه را 
همانطور كه تلفظ مي كنيم 
بنويس��يم.« )»درآمدي بر 
چگونگي شيوه ي خط فارسي«، انتشارات اميركبير، ويراست 
دوم، 1371.( و اما »بهتر است« يعني چه؟ يعني اگر دلمان 
مي خواهد همان طور كه تلفظ مي كنيم بنويس��يم و اگر هم 
دلم��ان نمي خواهد، عيبي ندارد، به ه��ر صورتي كه دلمان 
مي خواهد بنويسيم؟ اگر داريم از يك »اصل« حرف مي زنيم، 
چ��را با ترديد و دودلي بيان��ش مي كنيم؟ »اصل« عبارت از 
اين اس��ت كه »مكتوب« مطابق »ملفوظ« باشد. اما اين كه 
آيا مي  توان اين »اصل« را به صورت كامل و بدون اس��تثنا 
اج��را ك��رد يا نه، بحث ديگري س��ت. اي��ن »تطابق« تا چه 
اندازه امكان پذير اس��ت؟ آيا هيچ زبان زنده اي س��راغ داريد 
كه نوشتارش دقيقن و صددرصد مطابق گفتار باشد؟ ميزان 
تطابق نوش��تار با گفتار در زبان ه��اي مختلف باهم مختلف 
اس��ت، اما هيچ زبان زنده اي نيس��ت كه نوش��تاري كاملن 
منطبق با گفتار داش��ته باشد. اگر »آرمان هر خط منطقي« 
تطابق صددرصد »مكتوب و ملفوظ« است، ما به اين آرمان 
هرگز نخواهيم رس��يد، اما اگر »تطابق مكتوب و ملفوظ« را 
ب��ه عنوان يك اص��ل بپذيريم و در اين جهت حركت كنيم، 
به صورت نوش��تاري خواهيم رس��يد كه هر چه نزديك تر به 

زبان گفتار باش��د و البته خواناتر و منطقي تر.
در نتيجه ي محافظه كاري بيش از حد و ترديد و دودلي 
صاحبنظران، پيشنهادات اصلاح طلباني مانند احمد بهمنيار 
و ملك الشعراي بهار در جهت سازگاري هر چه بيشتر صورت 
نوش��تار ب��ا زبان گفت��ار ناديده انگاش��ته ش��د و تحولات 
به كندي صورت گرفت. ميرش��مس الدين اديب سلطاني در 
چاپ اول »درآمدي بر چگونگي ش��يوه ي خط فارس��ي« 
)1354( علامت همزه را به عنوان ش��يوه ي نش��ان دادن 
كسره ي بعد از »ه«ي بيان حركت توصيه مي كند. مي گويد: 
»دو ش��يوه مرسوم اس��ت: الف( گذاش��تن »ء« روي »ه« 
ناملفوظ؛ ب(نوش��تن »ي« روي خط كرس��ي؛ مانند )الف( 
نامۀ ايشان )ب( نامه ي ايشان. بين اين دو شكل نظرا فرقي 

نيس��ت، عملا نيز فرق زياد نيس��ت...« 
چه گونه ممكن است بين اين دو شكل هيچ فرقي نباشد؟ 
چه دعواها سر اين »ي« درگرفته است و هنوز هم كه هنوز 
است ادامه دارد! هفده سال طول كشيد تا نويسنده سرانجام 
به اين نتيجه برسد كه »بهتر است« به جاي همزه »ي« به 
كار رود و در پيش��گفتار چاپ دوم مي نويسد: »در سالهايي 
كه از انتش��ار ويراست نخس��تين كتاب مي گذرد، با ادامه ي 
پژوهش در راي نگارنده در يك پرس��مان بنيادين دگرگوني 
پديد آمده اس��ت و آن پرسمان اضافت است... نگارنده براي 
نهادن »ي«ي اضافت به صورت كامل پس از »ه«ي ناملفوظ، 
مانند »ش��يوه ي خط«، توجيهي نيرومن��د مي يابد و از اين 

ش��كل مي پدافندد.«
احم��د بهمني��ار در س��خنراني ورودي اش خط��اب به 
فرهنگس��تان كه در س��ال 1321 )س��ي و سه سال قبل از 
چاپ اول كتاب ميرش��مس الدين اديب سلطاني( ايراد شده 
اس��ت، در مورد علامت كس��ره ي اضافه ي بعد از »الف« و 
»واو« مم��دود و »ه«ي بيان حرك��ت مي گويد: »يايي كه 
در اين حالت به آخر كلمات ملحق مي ش��ود در رسم الخط 
صحيح قديم كوچك و بي نقطه نوشته مي شد تا معلوم شود 
كه از اصل كلمه نيس��ت و به ضرورت به آخر كلمه ملحق 
ش��ده اس��ت، ليكن به سبب مش��ابهتي كه به همزه داشت 
رفته رفت��ه به تصرف كاتبان و ناس��خان بي اطلاع به صورت 
هم��زه درآمد، و همزه اي كه در برخي از رس��م الخط ها در 
تركيبات خداء جهان، درياء بزرگ، گرماء تابستان، لشكرهاء 
گران و نظاير آن مشاهده مي كنيم و همچنين همزه اي كه 
در بالاي هاي ملين در حال اضافه و وصف رس��م مي كنند 
)خانۀ من، پروانۀ زيبا( از اينجا پيدا شده است. رسم همزه 
در كلمات منتهي به الف و واو ممدود در اين زمان متروك 
و موقوف اس��ت و به جايش همان ياء را كه مطابق با تلفظ 
است بنويسند، ليكن رسم همزه در بالاي هاء رايج و معمول 
مانده و بنا به آنچه گفته شد بايد موقوف و متروك گردد و 
به جاي آن هم ياء بنويسند )خانه ي من، خواجه ي بزرگ( 
ت��ا هم قاع��ده مطرد و هم مكتوب مطابق ملفوظ باش��د، و 
اين رس��م الخط كه پيشنهاد مي ش��ود وقتي معمول بوده و 

رس��م تازه و مخترعي نيس��ت.« 
فرهنگستان آن زمان به اين پيشنهاد البته هيچ اعتنايي 
نك��رد. فرهنگس��تان اين زم��ان هم همان هم��زه را توصيه 
مي كند. بعضي  مطبوعات هم )از جمله همين روزنامه ي ما( 
خيال خودش��ان را راح��ت كرده اند و نه »ي« مي گذارند نه 
همزه و همه چي را محول كرده اند به عهده ي خود خواننده. 

و ما همچنان دوره مي كنيم ش��ب را و روز را... و هنوز را. 

كس��اني كه با كارگران افغاني سروكار دارند، 
هر از گاهي مي ش��نوند كه اين كارگران يكي دو 
روز براي تمديد كارت خود درخواس��ت مرخصي 
دارند، تا هم اكنون معلوم و مش��خص نشده است 
ك��ه دارن��دگان اي��ن كارت ها كه ب��ه رنگ هاي 
مختلف هستند، مجوز كار در ايران را دارند و اين 
سرشماري به منزله تاييد حضور قانوني افاغنه در 
ايران اس��ت يا آن گونه كه شايعه است، هرچند 
م��دت يك بار با سرش��ماري افاغن��ه در حضور 

ماموران س��ازمان ملل، آم��ار پناهندگان افغاني تهيه و مبلغي از 
بابت حضور اينان در كشورمان از سازمان ملل دريافت مي شود، 
في الواقع نگارنده از مسائل و موضوعات پشت پرده اطلاعي ندارد. 
اما بر اين باورم كه اگر حاكميت درصدد آن باش��د كه به حضور 
افاغنه در ايران خاتمه دهد به س��ادگي مي تواند به اين خواسته 
جامه عمل بپوشاند. اما اين پرسش لاينحل براي من باقي مانده 
است كه اگر دولت با اغماض حضور افاغنه را در ايران پذيرفته است 
چرا راهكاري در پيش نمي گيرد كه اين حضور قانونمند باشد؛ هم 
ايران از حضور افاغنه سود ببرد و هم افاغنه هزينه حضور خود را 
در ايران بپردازند، هم براي فرزندان افاغنه امكان تحصيل حداقل با 
هزينه والدين اينان فراهم شود و هم آمار دقيق و كاملي از مهاجران 
افغاني داشته باشيم و مهم تر اينكه مي شد و مي شود ضمن اصلاح 
ن��گاه كلان به حضور افاغنه در ايران از حضور چندميليوني آنان 
س��ود برد و با تعليم و تربيت آن��ان از طريق فرهنگي جاي پاي 
محكمي در افغانستان پيدا كرد. بعد از كودتاي داودخان و تغيير 
رژيم س��لطنتي افغانستان به جمهوري، بر تعداد كارگران افغاني 
افزوده شد و حضور اينان در مزارع و باغات و كارهاي ساختماني 
محس��وس بود. در دولت داودخان ديري نپاييد كه در افغانستان 
ب��ه گفته اي انقلاب ش��د و در واقع آغاز ه��رج و مرج و دربه دري 
افاغنه به صورت انبوه و دس��ته جمعي شروع ش��د. از اين تاريخ 
است كه عده اي انگشت شمار از افاغنه نه به قصد كار كه به قصد 
سوءاستفاده به ايران آمدند و به فجايعي دست زدند كه با تاسف 
دود عملكرد عده اي به شدت قليل به چشم انبوه افاغنه رفت. به 
باور من اش��تباه دولت نس��بت به حضور افاغنه در ايران از همان 

آغاز ش��روع شد. درست است كه مرزهاي شرقي 
ايران به هر علت به درستي قابل كنترل نيستند 
اما حضور وزارت كشور در همه شهرها و روستاهاي 
ايران  پذيرفتني اس��ت. اگر از هم��ان روز اول در 
هر فرمانداري ش��هرهاي مرزي دفتري گشايش 
مي يافت و همه افاغنه با حضور در اين دفاتر برگه 
حضور در ايران مي گرفتند و به فرمانداري شهري 
كه قرار بود مدتي در آنجا س��اكن باشند، تحويل 
مي دادن��د و از فرمانداري محل برگ  شناس��ايي 
حض��ور درياف��ت مي كردند و زماني ك��ه كار دائم يا موقتي پيدا 
مي كردند با حضور در فرمانداري محل، آدرس محل كار خود را 
اعلام مي كردند، به بهترين شيوه مي شد بر حضور افاغنه كنترل 
لازمه قانوني را اعمال كرد. عده اي از مهاجران افغان سال هاست 
كه در ايران ساكنند، ازدواج كرده اند، فرزندان شان در ايران متولد 
شده اند، بعضاً نسل دوم مهاجران افغاني در ايران ازدواج كرده اند 
يعني والدين و فرزندان از روزي كه چشم باز كرده اند خود را در 
ايران ديده اند، بدون اينكه احساس امنيت كنند. اين احساس عدم 
امنيت به  رغم حضور چندين ساله آنان، چه بخواهيم و چه نخواهيم 
كينه اي پنهاني نسبت به ايرانيان را در دل مهاجران نسل اول و 
دوم و حتي مهاجران اوليه به وجود آورده است.به جاي اين مبلغ 
كلان كه هر ساله قاچاق برها از مهاجران افغاني دريافت مي كنند 
و بذر كينه را در دل هاي آنان نسبت به حكومت ايران مي كارند و 
آبياري مي كنند، با تكيه بر قانون و صدور مجوز كار براي مهاجران 
افغاني و الزام كارفرمايان به پرداخت مبلغي ماهيانه مانند حق بيمه 
و... هم كنترل مهاجران را با تكيه بر مجوز صادره خواهيم داشت 
و هم اينكه دست قاچاق برها را كه از هر مهاجر حداقل 600 هزار 
توم��ان دريافت مي كنند، كوتاه مي كنيم و هم اينكه با پرداخت 
مبلغي به عنوان اجازه كار، بخشي از يارانه هاي مصرف شده توسط 
افاغنه را از كارگران افغاني و كارفرماي ايراني دريافت خواهيم كرد. 
اگر از روز اول به شيوه اي متناسب با مهاجران افغاني برخورد كرده 
بوديم ضمن كنترل صحيح آنان امروزه پايگاهي بزرگ در ميان 
مردم افغانستان داشتيم كه سال ها در ايران با فرهنگ ما زندگي 

كرده و سخنگوي دوستي عميق بين ايران و افغانستان بودند.

مطمئن��م هر جاي دنيا مي توانم بنويس��م. 
حتي فك��ر مي كن��م در زندان هم كه باش��م 
از نوش��تن غافل نمي مانم، ب��راي اينكه وقتي 
پروسه خلق يك اثر جديد شروع مي شود هيچ 
چيزي جلودارم نيس��ت. اما مكان ايده آل براي 
نوش��تن من، خانه اس��ت. در اتاق كارم جايي 
اس��ت كه آدم هايي را كه دوست شان دارم دور 
و برم ببينم. البته لازم اس��ت بيرون اتاقم همه 
چيز آرام باش��د. هر روز هفت ساعت براي كار 
كردن وقت لازم دارم؛ هفت ساعتي كه در آن 

هيچ تلفني زنگ نخورد، سر 
و صدايي نباشد و هيچ كسي 
در اي��ن فاصله نبايد در اتاقم 
را بزند. با اين حال همين كه 
مي دانم آن بيرون، پشت در 
اتاقم بچه ها و نوه هايم آرام و 
خوشحال هستند مي توانم با 

سرعت كار كنم.
مي��ز كارم خيل��ي بزرگ 
اس��ت. من عاش��ق ميزهاي 
موقع  هس��تم.  بزرگ  چوبي 
نوش��تن وس��ايل زي��ادي را 
لازم دارم كه بايد همه ش��ان 
روي ميز و دم دستم باشند. 
كتاب ه��ا، چندي��ن فرهنگ 
داس��تان  كتاب هاي  و   لغات 
ديگر اگر نباش��ند كار كردن 
س��خت مي ش��ود. وسط كار 
يكدفع��ه ياد قصه اي مي افتم 
ك��ه ش��ب قب��ل مش��غول 

خواندن��ش بودم، بايد زود بروم س��راغ كتاب. 
مس��اله اين اس��ت كه اگر از اتاقم در طول كار 
بيشتر از دو بار بيرون بروم يا با تلفن حرف بزنم، 
رشته داستان از دستم درمي رود. اتاقم بايد هر 
روز گردگيري شود. همه چيز در اين اتاق كار 
مرتب اس��ت، نور زيادي دارد و هميش��ه پر از 
گلدان هايي با گل هاي زنده و زيباست. بعضي 
از گلدان هايم بهار و تابس��تان گل مي دهند و 

يكي دو تاشان هم پاييز و زمستان.
اگر در سفر نباش��م يا ميهماني در خانه ام 
نباش��د، هفته اي پنج روز و هر روز هفت ساعت را در اين اتاق 
مي گذرانم. س��اعت ش��ش و نيم صبح از خواب بيدار مي شوم. 
بعد راهي پياده روي مي ش��وم. وقتي برگشتم دوش مي گيرم و 
براي خودم يك قوري كوچك چاي مراكشي دم مي كنم. همه 
اينها تا ساعت هشت صبح طول مي كشد. ساعت هشت كه شد 
كامپيوترم را روش��ن مي كنم، اي ميل هايم را چك مي كنم و به 
نامه هاي��ي كه بايد، ج��واب مي دهم و بعد كار را ادامه مي دهم. 
البته خرافاتي بودن من پديده مخفي اي نيست. همه مي دانند 
ايزابل آلنده آدم خرافاتي است. براي همين بايد هر كتاب تازه اي 
را درس��ت روز هش��تم ژانويه شروع كنم. كار روز هشتم ژانويه 
شروع مي شود و بعد در طول سال نوشتن و تكميل داستان را 
ادام��ه مي دهم. كار كردن براي من يعني رمان بلند؛ رماني كه 
مدت ها به آن فكر كنم. نوش��تن داس��تان كوتاه مثل يك زنگ 
تفريح اس��ت، يعني يك روز وقت مي برد، نه بيشتر. اگر زيادي 
روي آن وقت بگذارم، بي فايده اس��ت زيرا نابودش كرده ام. اما 
نوشتن رمان براي من مثل مليله دوزي يك پرده اشرافي است. 
مي توانم س��اعت ها پشت ميزم بنشينم و به اين رمان فكر كنم 
و اي��ن بزرگ ترين لذت زندگي من اس��ت. من در اين اتاق به 
بهتري��ن لحظه هاي زندگي ام فكر مي كنم و اين لحظه ها و اين 

اتاق را با هيچ چيزي عوض نمي كنم.

روز جمع��ه گذش��ته در دو اج��راي متوالي، 
نمايشنامه اي اقتباس شده از »بارون درخت نشين« 
كالوينو نوش��ته محمد رضايي راد و با كارگرداني 
نغمه ثميني و بازي حس��ن معجون��ي در خانه 
هنرمندان اجرا شد. اين اجرا در ادامه برنامه هاي 
دوره اي مونولوگ گروه تئاتر »ليو« بود و اگرچه 
مجال اندكي است، اما شعفم از ديدن اجراي اين 
كار برآنم مي دارد همين چند خط را بنويس��م و 

البته به اجبار فضا، مختصر.
1- نمايش��نامه به رغم الهام از خط داس��تاني رمان كالوينو، 
ابداً وامدار آن رمان نيس��ت و جهاني ش��خصي برساخته ايجاد 
موقعيتي ميان مولف و تماشاگر است. اگر بپذيريم كه هر متن 
نمايش��ي داراي فضايي دراماتيك ي��ا غيردراماتيك -به مفهوم 
ارس��طويي- اس��ت، در لايه اي ديگ��ر، درام ديگري ميان مولف 
و تماش��اگر رخ مي دهد كه بزرگ��ي از آن به بازي ميان اين دو 
ساحت تعبير مي كرد. اين بازي بر چگالي فضاي ايجادشده ميان 
تماش��اگر و مولف مي افزايد و رخداد جه��ان صحنه را از اتفاق 
كلاس��يك دراماتيك به سويي ديگر مي برد. و باز به قول همان 
بزرگ، اين س��وي ديگر، زماني كه روايت كاهش مي يابد، سوي 
سخن يا ديس��كورس )گفتمان( است كه مستقيماً جهان بيني 
مولف را به چالش صحنه مي كشد و جهاني نمادشناسانه ايجاد 
مي كن��د. اين رخداد در جهان اين اقتباس، به ش��دت جذاب و 

به قاعده رخ داده است.
2- كارگرداني بسيار دوست داشتني، نغمه ثميني، در راستاي 
مقول��ه مذكور به ش��دت لايه هاي متن را پي��ش روي مخاطب 

كالبدش��كافي مي كند و ب��ه آن مي افزايد يعني 
همان بازي يادش��ده را حالا با جهان ش��خصي 
نغمه ثميني - كه در نمايشنامه هايش به عنوان 
س��بكي شخصي دريافته ايم- مشتمل بر جادو و 
شكس��ت زمان و روايت تماشا مي كنيم و عناصر 
صحنه بسيار به قاعده اين اتمسفر كمك مي كنند. 
يك نمونه اش پارچه هاي س��اده گلدار براي انبوه 
درختاني كه وقتي مقابل تماشاگر روي زمين پهن 
مي ش��ود انگار ما داريم از زاويه اي بسيار بالا يك 
جنگل را تماشا مي كنيم. و اين يعني كه نشانه هاي كارگردان به 
همان بازي ميان مولف و تماشاگر دارد ياري مي رساند. همچنين 
تصويرسازي هاي هوشمندانه اي كه همان نمادگرايانه بودن متن 
با وضعيت يادشده را حالا از فيلتر نگاه كارگردان عبور مي دهد، 
علاوه بر ريتم بسيار دلنشين، فضا را براي درك جهان بيني مستتر 
در دنياي مت��ن باز مي كند و به عبارتي گارد واژگان روايتگر را 
مي شكند. سال هاس��ت نغمه ثميني را به عنوان يكي از بهترين 
نمايشنامه نويسان و فيلمنامه نويسان معاصر مي شناسيم. حالا با 
ديدن اين اجرا اميدوارم ايش��ان به كارگرداني متون خويش در 

آينده اي نزديك بپردازند. 
3- نفس بازي هميش��ه دوست داش��تني حسن معجوني به 
ابراز دو نكته بالا بس��يار كمك كرده اس��ت و اين علاوه بر سهم 
او به عن��وان برپا كننده گروه تئاتر »ليو« و برنامه مونولوگ ها و 
كارگاه هاي اين گروه است. گروهي كه حالا به عنوان پيشقراول 
ي��ك جريان، دارد روي پاي خودش به ش��كلي خصوصي تئاتر 
اجرا مي كند و دستش تنها در دستان مخاطب و انديشه است.

خوان��دن يك دوره كام��ل تاريخ تمدن ويل 
دوران��ت براي همه اف��رادي كه در زمينه هنر و 
ادبيات كار مي كنند و اهل قلم هستند، ضرورت 
دارد. تاريخ تمدن ويل دورانت در نهايت دانش، 
ظرافت و بي طرفي علمي نوشته شده است. ويل 
دوران��ت براي نگارش آن 30 س��ال تمام وقت 
گذاشته و انصاف را در صفحه صفحه آن رعايت 
كرده است. تاريخ تمدن ويل دورانت از اين جهت 
مي تواند الگويي مناسب براي تاريخ نويسان وطني 

ما باشد چون نگاه آميخته با بي طرفي، انصاف و شفقت انساني 
در سطر سطر تاريخ تمدن به خوبي لمس مي شود. ويل دورانت 
تمام جنبه هاي مختلف يك تمدن را صرف نظر از اينكه متعلق 
به چه جغرافيا و آيين و انديش��ه اي اس��ت مورد بررس��ي قرار 
داده اس��ت. او دوران اوج و ش��كوفايي تمدن ها را در كنار افول 
و شكست هايش��ان قرار داده و از اين جهت عدالت را به شكلي 
تمام و كمال رعايت كرده اس��ت. براي مثال ويل دورانت وقتي 
از قرون وس��طي مي نويسد هم به دستاوردهاي مثبت آن دوره 
اشاره مي كند و هم جنبه هاي فاجعه بار، آزاردهنده و غيرانساني 

آن دوره را شرح مي دهد. 
در تاريخ ويل دورانت وقتي به بخش رنسانس مي رسيم هم 
از تحولات فرهنگي و هنري بعد از رنسانس آگاه مي شويم و هم 
از بي بند و باري هاي فكري و اخلاقي كه در آن دوران پديد آمد. 
ويل دورانت جنبه هاي مثبت و منفي هر دوره را منصفانه مورد 
توجه قرار مي دهد. نگاه س��الم، آزاد و عاري از تعصب او نسبت 
ب��ه اتفاقات گوناگون تاريخي در مناط��ق و جغرافياي مختلف 
رش��ك برانگيز است. اميدوارم برخي از تاريخ نويسان وطني كه 
ب��ا مواضعي يكس��ويه و جانبدارانه پديده ه��اي تاريخي جامعه 
خود را مورد نقد و بررس��ي قرار مي دهند تاريخ ويل دورانت را 

سرمشق خود قرار دهند. 
ريشه بسياري از رخدادها و تغييرات اجتماعي را مي توانيم 

در تاري��خ پيدا كنيم. به ق��ول يكي از مثل هاي 
قديمي خودمان اين زخم پارسال سوخته است 

كه امسال به چرك نشسته. 
خواندن تاريخ هم در قرآن توصيه شده و هم 
بزرگان دين بارها بر آن تاكيد كرده اند. ما تاريخ 
مي خوانيم نه به خاطر اينكه بدانيم در گذش��ته 
چه اتفاقاتي افتاده اس��ت بلك��ه بايد بدانيم چه 
اتفاقات خوب و بدي در گذش��ته رخ داده است. 
مراقب باشيم اتفاقات به سراغ مان نيايد و تلاش 
كنيم اتفاقات خوب سرمش��ق مان قرار گيرد. اما در مورد تاريخ 
ايران، به تازگي دو كتاب خوانده ام. كتاب »ما چگونه ما شديم« 
نوش��ته دكتر صادق زيباكلام كه نويسنده با نگاهي واقع گرايانه 
عوامل عقب ماندگي و توس��عه نيافتگي ايران را بررس��ي كرده 
اس��ت. »ديباچه اي بر نظريه انحطاط در ايران« نوش��ته دكتر 
جواد طباطبايي نيز كتاب ديگري است كه نويسنده به عوامل 
انحطاط و عقب ماندگي تاريخي ايران مي پردازد. به نظرم هر دو 
كتاب، قابل تامل و ارزشمند هستند هر چند به نظر مي رسد در 
برخي زمينه ها دو نويسنده با هم اختلاف نظرهاي اساسي دارند. 
ب��ه هر حال خواندن اين كتاب ه��ا و نظرياتي كه در آن مطرح 
مي ش��ود خالي از لطف نيس��ت. من هميشه سعي مي كنم چه 
در گفت وگوها، چه در يادداشت ها و چه در آثاري كه ساخته ام 
به طور مس��تمر مخاطبانم را از هر دس��ته و گروه و با هر مرام 
و انديش��ه سياس��ي به مطالعه تاريخ دعوت كنم. ما بايد تاريخ 
بخواني��م، نه به خاطر ديروز بلكه براي امروز و فرداروزمان. اگر 
تاري��خ بخوانيم، مي توانيم در موقعيت هاي امروزي خردمندانه، 
منطق��ي و ب��ا كمال آرام��ش عمل كنيم.  اگ��ر تاريخ جهان و 
ايران را به ش��كلي عميق مورد مطالعه قرار دهيم آنگاه ش��ايد 
ام��روز روز در زندگي مان در مواجهه با موقعيت هاي پيچيده و 
آميخته با اختلاف ميان عقايد و سلايق گوناگون هوشمندانه تر 

و عادلانه  برخورد كنيم.
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وقتي پايم را از مرز بيرون مي گذارم و كسي 
حرفه ام را مي پرسد، احساس خوبي پيدا مي كنم. 
روزنامه ن��گاري يا به قول فرنگي ها ژورناليس��م 
مثل يك اس��م رم��ز همه جا ب��ه كارم مي آيد. 
كارت  شناس��ايي ام را نش��ان مي ده��م و بدون 
پرداخت يك قران وارد گران قيمت ترين موزه ها 
و نمايش��گاه ها مي شوم. وقتي توي يك جمع از 
آدم هاي مختلف هستم همه سكوت مي كنند تا 
من صحبت كنم. نه اينكه چيزي مي دانم... نه... 

آنها بنا را بر اين گذاشته اند كه چون با يك روزنامه نگار طرفند 
او حتماً بيش��تر از آنها مي داند. اعتمادي عجيب مي كنند و هر 
چ��ه در دل دارند س��فره مي كنند.... اما در اينجا مس��اله فرق 
مي كند. بيش��تر بنا بر اين است كه روزنامه نگار يك آدم فضول 
بي خاصيت است كه مثل يك بچه ناخواسته بايد تحملش كرد 
و دوس��تش نداش��ت، هرچند براي خالي نبودن عريضه گاهي 
برايش بزرگداش��ت مي گيرن��د و به هواي او ب��ه عده اي ديگر 
هدي��ه مي دهن��د. وقتي مطبوعات كه قرار اس��ت ركن چهارم 
دموكراس��ي باشند مي ش��وند چرخ پنجم آن، وضعيت بهتر از 
اين نمي شود. اما من نمي خواهم همه گناه را به گردن صاحبان 
قدرت بيندازم،  گرچ��ه تحمل ناپذيري و كم ظرفيتي  تاريخي 
آن��ان را هم انكار نمي كنم. تقريب��اً دنياي خود ما هم دارد روز 
ب��ه روز عوض مي ش��ود. دنياي بعضي از م��ا روزنامه نگاران كه 
روزگاري دنياي كشف حقايق بود حالا شده دنياي تمجيد هاي 
ناش��يانه از يك سو و دنياي نق زدن هاي بيهوده از سوي ديگر. 
بي آنكه به فكر حل معما ها باش��يم، بي آنكه قوانين حرف زدن 
را بدانيم و بي آنكه قواعد يك بازي منصفانه را بلد باش��يم. اگر 

آن سوي صفحه اين شطرنج، حريف بازي را به 
هم بزند باز هم دليل منصف نبودن نيس��ت، كه 
نخس��تين قانون روزنامه ن��گاري بي طرف بودن 
اس��ت و اي��ن را كاش هم��ه هم حرفه هاي من 
پاس��خ دهند كه كدام ما در اين سال ها منصف 
بوده ايم؟ واژه »هم حرفه« را عامدانه به كار بردم 
تا تنها همفكرانم را متهم نكرده باشم. ما به اسم 
روزنامه نگاري تيغ را بيرون مي كش��يم و بدون 
كوچك ترين احس��اس مس��ووليت حرفه اي هر 
آنچه مي خواهيم به هم مي گوييم. فرقي هم نمي كند كه اصولگرا 
باشيم يا اصلاح طلب، در كيهان بنويسيم يا در شرق... اين گويي 
يك بداخلاقي حرفه اي است كه ريشه اجتماعي دارد نه سياسي. 
اگر ميزان اين بي انصافي ها در نشريات يك جناح كمتر از جناح 
ديگر اس��ت اصلًا به دليل منصف بودن و حرفه اي تر بودن آنها 
نيس��ت... نه... به اين دليل است كه آنها حاشيه امنيت كمتري 
دارند وگرنه قدر مطلق رفتار در نش��ريات هر دو جناح ش��بيه 
هم اس��ت. همان گونه كه رفتار طرف��داران نامزد هاي انتخابات 
اخير در فضاي باز تبليغات پيش از انتخابات تفاوت چنداني با 
هم نداش��ت. مي دانم بعضي از دوستانم از دست اين حرف هاي 
من دلگير مي شوند. مي دانم متهم ام مي كنند به محافظه كاري 
اما تفاوت است ميان محافظه كاري و حقيقت جويي، چنان كه 
تفاوت اس��ت ميان آنها كه روزنامه نگاري را ويترين خوش نقش 
و نگار عرض اندام و سودجويي مي دانند و آنها كه چون كاشفان 
فروت��ن، بر حرفه خود مي ايس��تند و هزينه مي دهند كه تاريخ 
معاصر اين سرزمين بر بزرگي و بزرگواري آنان گواهي مي دهد. 

از صوراسرافيل و عشقي تا.... 

در گذر زمان:  روز خبرنگار

تفاوت است ميان محافظه كاري و حقيقت جويي
منصور ضابطيان

يك خبرن��گاري را به دادگاه برده اند و در آنجا وقتي هيات 
منصفه دفاعيات متهم را ش��نيده، راي به برائت داده و نوش��ته 
خبرن��گار را مصداق توهين و افترا و نش��ر اكاذيب ندانس��ته و 
 پذيرفته كه او صرفاً يادداش��ت منتقدانه نوشته. اما قاضي راي 
هيات منصفه را نپذيرفته و از اختيارات ش��خصي اش اس��تفاده 
كرده و براي متهم، هفت ماه حبس تعليقي بريده است. در روز 
خبرنگار، رئيس جمهور هم ب��ه حمايت از خبرنگاران از قاضي 

پرونده انتقاد كرده.
كپورچالي: لااقل هي��ات منصفه را خبر نمي كرد كه بيايند و 

ضايع بشوند. مگر نقد جرم است؟
مويدي: ترديد نكن. انتقادها عموماً جرم به حساب مي آيند مگر 

اينكه انتقاد سازنده باشد.
كپورچالي: انتقاد سازنده يعني چه؟

مويدي: يعني تعريف و تمجيد كني و كلي از محاسن داشته و 
نداش��ته نام ببري و از قدرت و قوت مديريت حرف بزني و ابراز 
ارادت كني و پيش ارباب معرفت لنگ بيندازي و اعلام خاكساري 
كني و دست آخر همچه يك نمور، خيلي كم، همچي بفهمي 
نفهمي يك چيزي بنويسي كه مثلًا: »كاش اينجاش يك خرده 
اين جوري مي شد كه الان هم كه نيست البته هيچ عيبي ندارد 
و خوب است و آن طور اگر مي شد ديگر نور علي نور مي شد و...«

اميرشاهي: پس ديروز شما داشتيد از فرشته ملازم تان انتقاد 
س��ازنده مي كرديد. داشتم رد مي شدم، شنيدم كه داريد قربان 
صدقه اش مي رويد و اظهار خاكس��اري مي كنيد... قصد ش��نود 

نداشتم، همين طوري بي قصد و غرض شنيدم.
مويدي: تا كجاش شنيدي؟ رفتي يا تا آخرش ايستادي؟

اميرشاهي: رويم سياه. تا آخرش ايستادم. بيشتر قصد يادگيري 
بود. نه اينكه من خودم خيلي انتقاد س��ازنده بلد نيستم، گفتم 

بلكه از شما ياد بگيرم و به كار بندم.
روش��ن ضمير: براي يادگيري يك قدري دير نشده؟ گفته اند ز 
گه��واره تا گور. الان ش��ما از پس گور هم دس��ت از يادگيري 

برنمي داري؟
مويدي: يادگيري كجا بود؟ كنجكاوي. فضولي. استراق سمع...

اميرشاهي: تقصير من چيست؟ من اينجا به هر كس مي گويم 
كه بالاي چشمت ابروست، قهر مي كند مي رود. 

كپورچال�ي: با اين روش نقدي كه تو پيش گرفتي، هيچ بعيد 
نيس��ت اين ملائكه شاكي بشوند و شما را ببرند بيندازند توي 
جهنم. تو توي زندگي ات هم هيچ وقت ياد نگرفتي كه چطور نقد 
كني. توي اداره كه دائم منتظر خدمتت مي كردند. تو زندگي ات 
ك��ه دائم زنت قهر مي ك��رد و مي رفت خانه فاميلش. توي در و 
همسايه هم كه هيچ كس چشم نداشت ببيندت. قوم و خويشات 
هم كه همه ازت بريده بودند. از بس زبانت تلخ بود. ته خيار در 

برابر زبان شما عين عسل مي ماند.
ميرفتاح: به من هم همه همين را مي گويند. نمي دانم چرا هيچ 
كس متوجه ش��يريني بيان منتقدانه من نمي شود. دولتمردان 
كه هيچ. فيلمسازان كه بدشان مي آيد، نويسندگان كه از ديدن 
اسمم كهير مي زنند. همكاران مطبوعاتي همين كه جواب سلام 
مي دهند جزء عجايب اس��ت. با اين طرز نوش��تن و نقد كردن، 
حتي يك رفيق براي خودم نگذاشته ام. تنها رفيقانم شماييد كه 

به رحمت خدا آمده ايد. 
مويدي: براي اينكه شما فقط نقد كوبنده را بلديد. با نقد كوبنده 
حتي اگر هيات منصفه به دادت برسد، خود قاضي مستقيماً حكم 
مي كند و مي فرستدت آب خنك بخوري. چاره كار در نقد سازنده 
است. اين منتقداني كه پله هاي ترقي را طي مي كنند و به مدارج 

بالا مي رسند، همه از بركت نقد سازنده است.
روش�ن ضمير: البته بس��تگي دارد. يعني براي بعضي ها اتفاقاً 
بايد نقد كوبنده بنويس��ي. مثلًا براي اصلاح طلبان، حتي براي 
رحيم مش��ايي، هر چقدر نقدت كوبنده تر باشد باز كم است. اما 

براي بقيه فقط همان نقد سازنده كه گفتم.
كپورچالي: البته با شناختي كه ما از تو داريم، تا بيايي بفهمي 
كه را بايد بكوبي و از كه بايد تمجيد كني، كار از كار گذشته و 

قاضي حكمش را بريده. 

افخمي بار ديگر از مديرعامل خانه سينما خواست
 توقف مقدمات اكران »سن پترزبورگ« 

ر  د فخم��ي  ا ز  و به��ر
پيرامون  نام��ه اش  دومي��ن  
»سن پترزبورگ« از مديرعامل 
خانه س��ينما خواستار توقف 
اي��ن فيلم  اكران  مقدم��ات 
شد. اين كارگردان سينماي 
اي��ران در بخش هايي از اين 
نامه خطاب به محمدمهدي 
عسگرپور آورده است: »هفته 

گذش��ته اطلاع رس��يد كه فيلم »س��ن پترزبورگ« به صورت 
پنهاني تمام مراحل پس توليد را گذرانده و حتي پروانه نمايش 
گرفته و قرار است عيد فطر به نمايش درآيد. آقاي اعتباريان و 
خانم مهاجر در تمام مدت تدوين مجدد از تماس و گفت وگو 
با من فرار مي كردند و اكنون معلوم شده بعضي اخبار نادرست 
كه به من مي رسانده اند براي اين بوده است كه در مقابل عمل 
انجام ش��ده قرار بگيرم.« او با اشاره به اظهارات اخير اعتباريان 
در ادامه نوشته است:»اخيراً در مطبوعات هم چيزهايي گفته اند 
كه خلاف واقع اس��ت. مثلًا رقم يك ميليارد و دويست ميليون 
تومان ب��راي مخارج فيلم حقيقت ندارد و »س��ن پترزبورگ«   
حدود 600 ميليون تومان خرج برداشته است. آقاي اعتباريان 
بابت خريد سهم 10 درصدي من از فيلم »سن پترزبورگ« سه 
قطع��ه چك جمعاً به مبلغ 100 ميليون تومان و به تاريخ هاي 
ارديبهشت و خرداد و مرداد امسال امضا كرده است كه هر سه 
برگش��ت خورده و با شرايط فعلي ناگزير در اختيار وكيل قرار 
خواهد گرفت.« به گزارش ايس��نا افخمي با اشاره به نامه چند 
روز گذش��ته اش خطاب به عسگرپور نوش��ته است:»من نامه 
اول را درحالي براي ش��ما نوشتم كه از اتمام تدوين و مراحل 
فني خبر نداش��تم. اكنون با توجه به فرصت كمي كه تا عيد 
فطر باقي مان��ده تقاضاي جلوگيري از چاپ كپي هاي نمايش 
و توقف س��اير مقدمات اكران را دارم.« اين كارگردان در پايان 
نوش��ته است: »در مورد برداشتن نام من مشكل اين است كه 
مقابل عنوان كارگردان خالي مي ماند. آقاي اعتباريان مي توانند 
براي پركردن اين جاي خالي از نام يك شخص حقيقي )مثلًا 
خودش��ان يا ...( يا يك نام مستعار )مثلًا آلن اسميتي( يا يك 
ش��خص حقوقي )مثلًا س��يران فيلم يا وزارت فرهنگ و ارشاد 
اسلامي( و حتي يك عبارت انتزاعي استفاده كنند و از رضايت 

من آسوده خاطر باشند. «

فيلم كوتاه »آكاردئون«  ساخته جعفر پناهي آغازگر بخش 
»روزهاي مولفان«  شصت و سومين دوره جشنواره بين المللي 
ونيز اس��ت. هفتمين دوره اين بخش امس��ال برگزار مي شود 
كه از جعفر پناهي دعوت ش��ده تا  در مراسم نخستين اكران 
اين فيلم در س��الن س��ينما پالازو حضور يابد. علاوه بر اين، 
قرار اس��ت جعفر پناهي كارگاهي آموزشي براي علاقه مندان 

جوان س��ينما كه اهل كش��ورهاي 
اروپايي هستند برگزار كند.   جعفر 
پناه��ي كه امكان ش��ركت در اين 
جشنواره را ندارد، مي گويد: »هنوز 
گذرنامه ام را تحويل نگرفته ام و 11 
م��رداد در دادگاه كه به دليل عدم 
حضور قاضي و نماينده دادس��تان 
برگزار نش��د، جانش��ين قاضي به 
م��ن گفت  چ��ون از طري��ق نهاد 

رياست جمهوري جلوي آن گرفته شده بايد از همان جا دستور 
منع  ممنوع الخروجي صادر شود.« فيلم كوتاه »آكاردئون« به 
نوعي برداشتي از داستان سه تار جلال آل احمد است و بخشي 
از يك پروژه با عنوان »آنگاه و اكنون؛ وراي مرزها و تفاوت ها«  
است؛ فيلم هاي اين پروژه با محور ماده هجدهم اعلاميه جهاني 
حقوق بشر ساخته شده اند.  به گفته پناهي پايان داستان تغيير 
كرده و خشونت از آن حذف شده است. اين كارگردان درباره 
چگونگي ساخت اين اثر مي گويد: »15كارگردان قرار بود هر 
كدام در مورد يك موضوع فيلم بس��ازند و من عدم خش��ونت 
را انتخاب كردم و با تغييراتي در پايان داس��تان سه تار كه از 
نوجواني آن را دوست داشتم اين فيلم را ساختم. چون معتقدم 
براي زندگي كردن نياز به خشونت نيست.« اين فيلم پيش از 

فيلم افتتاحيه ونيز؛ »قوي سياه«  ساخته دارن آرونوفسكي در 
سينما پالازو كه ظرفيتي بالغ بر 1300 نفر دارد نمايش داده 
خواهد شد.جعفر پناهي اين فيلم را زمستان سال گذشته در 

شيراز ساخته است. 
 جش��نواره بين المللي ونيز در دهه دوم ش��هريور برگزار 
مي شود. به گزارش س��ايت رسمي جشنواره، جرجيو گوزتي 
مدير بخش روزهاي مولفان  گفته 
است: »بسيار اميدوارم آقاي پناهي 
بتوان��د به م��ا در وني��ز بپيوندد تا 
درس��ت 10 سال بعد از اينكه شير 
طلايي وني��ز را براي فيل��م دايره 
دريافت كرد، چنان كه س��زاوار آن 
است، توس��ط علاقه مندان پرشور 
س��ينما مورد تقدير ق��رار گيرد.«  
از س��وي ديگر ش��صت و سومين 
جش��نواره فيلم لوكارنو كه اعتبارش كمتر از جش��نواره ونيز 
نيست در حالي برگزار مي شود كه در بخش مسابقه اصلي هيچ 
فيلم ايران��ي حضور ندارد و تنها فيلم كردي »ماندوو« اولين 
ساخته ابراهيم سعيدي در بخش مسابقه فيلم هاي اول و دوم 
جشنواره لوكارنو حضور دارد. از سوي ديگر گلشيفته فراهاني 
ك��ه به عنوان يكي از اعضاي هيات داوران در اين جش��نواره 
حضور دارد مش��غول بررس��ي فيلم هاست. پيش از اين نيكي 
كريمي نيز در س��ال 2005 به عنوان داور در اين جش��نواره 
ش��ركت داشت. رياس��ت هيات داوران اين دوره جشنواره را 
اريك كو فيلمس��از سنگاپوري و سازنده فيلم جادوي من كه 
نامزد دريافت نخل طلاي جش��نواره فيلم كن در سال 200۸ 

بود، بر عهده دارد. 


