
خانه سنگى

كمال الملك 
و كم لطفى روشنفكران 

«كمال الملك» نقطه عطف هنر معاصر 
ــت، اگرچه از سوى روشنفكران  ايران اس
ــد. جريان هنرى اي  با كم لطفى روبه رو ش
ــه صورت  ــاد ب ــا نه ــك پ ــه كمال المل ك
ــد رويداد ملى بود.  همزمان، همراه با چن
ــك همزمان با  ــرى كمال المل مكتب هن
جريان مشروطه خواهى ملت ايران همراه 
ــت ايران  ــى كه مل ــى در دوران ــد. يعن ش
ــرد، اين جريان  ــاز ك ــى را آغ تجددخواه
ــت حس  ــز نيازمند تغيير اس كه هنر ني
ــده بود.  اين همزمانى تجددخواهى در  ش
ــفر به اروپا آغاز شد و  قلمرو هنر نيز با س
كمال الملك تحت تاثير هنر رنسانس قرار 
ــى را در قلمرو  ــت و اين تجددخواه گرف
بازنگرى به واقع گرايى ديد. كمال الملك در 
اين شكل نقطه عطفى را براى هنر يك قرن 
ــنفكران در مورد آن  اخير رقم زد كه روش
بى انصافى كردند.  بسيارى معتقد هستند 
كه كمال الملك جريان هنر امپرسيونيستى 
ــا ناديده گرفت كه اين  ــفر به اروپ را در س
ــه را كه در  ــت، زيرا او آنچ بى انصافى اس
ــا ديد، نگاه واقع گرايانه به هنر بود كه  اروپ
ــت. اين حرف ها ديگر  خيلى اهميت داش
كهنه شده و مكتب كمال الملك يك اتفاق 

درست براى هنر ايران بود.  

زرگر

ترويج نگاه نو در نقاشي 

ــگاه نو در  ــك» پايه گذار ن «كمال المل
عرصه نقاشي ايران است. او در دوره اي كه 
نقاشي در ايران به غير از نگارگري نبود، به 
اروپا سفر كرد و نوعي نگاه رئاليستي را از 
هنر اروپا وام گرفت و به كمك مدرسه اي 
ــيس كرد به ترويج اين  كه در كشور تاس
نگاه نو در هنر ايران دست زد.  ارزش كاري 
كه كمال الملك كرد، اين است كه بايد او 
را مبدأ ظهور نگاهي جديد در هنر دانست. 
ــنگ بناي تغيير را در عرصه هنر بنا  او س
ــيس مدرسه، راه تعليم  گذاشت و با تاس
ــكل آكادميك را بنا نهاد. اتفاقا  هنر به ش
ــد كه هنرمندان نوگرايي  او سبب ساز ش
ــن آموزش  ــور در ادامه اي همچون ضياپ
ــان هنر مدرن را پيگيري  آكادميك، جري
ــاهد هستيم، هنر  كنند تا امروز كه ما ش
معاصر ايران همپاي هنر روز دنيا در جريان 
ــدي بود كه  ــك هنرمن ــت. كمال المل اس
ــت، جريان هنر  زماني كه پا به اروپا گذاش
رئاليستي در حد كمال خود و هنر نوپايي 
امپرسيونيستي در حال شكل گيري بود. از 
آنجا كه كمال الملك خود هنر واقع گرايي را 
مي پسنديد، به تحولاتي كه در آن زمان در 
مسايلي همچون رنگ و تحول نور صورت 
گرفته بود، بي توجه ماند. اما نمي توان او را 
مقصر دانست زيرا هر هنرمند نگاه و مساله 

خود را در عالم هنر دنبال مي كند. 

تالار آيينه

كرباس خاكسترى

مكتبى كه هنر مدرن را وارد ايران نكرد
«كمال الملك»  بدون شك 
ــال  مهم ترين نقاش صدس
ــت. او  ــته كشور اس گذش
در زمان مظفرالدين شاه با 
سفر به اروپا، نقاشى رنگ و 
روغن و شيوه آكادميك هنر در اروپاى اواخر قرن 19 را تجربه و تمرين كرد 
و به عنوان يك نقاش واقع گراى آكادميك، توانست شهرت و جايگاهش را 
ــك در اين دوران به دليل  ــر ايران تثبيت كند. اهميت كمال المل در هن
مهارت اجرايش در هنر واقع گرا و آكادميك يعنى شيوه اى كه در نگارگرى 
قديم ايرانى و مكتب زند و قاجار وجود نداشت، است.  كمال الملك يكى از 
نخستين مدارس هنرى را تاسيس كرد و سال هاى بسيارى سبك و شيوه 
ــى آكادمى غربى  واقع گرايى را به هنرجويانش آموخت و از اين راه نقاش
ــيوه متداول نقاشى ايران شناساند.  را براى مدت زيادى به عنوان تنها ش
بنابراين مكتب كمال الملك به اين شيوه اطلاق مى شود كه به موضوعات 
ــى غربى همچون؛ تك چهره، مناظر، بناهاى شهرى و  ــگى نقاش هميش
مجالس اشخاص در آثارش مى پردازد.  البته بايد توجه داشت كه سبك 
ــاگردانش به هيچ وجه موجب ورود هنر مدرن به ايران  كمال الملك و ش
نشد چون اين هنر از خاستگاه ديگرى مى آمد.  اينكه چرا كمال الملك به 
هنر در حال شكل گيرى امپرسيونيستى اروپا در زمان سفرش توجه نشان 
نداد و آن را ناديده گرفت، به خاطر اين است كه اين نقاش دربار قاجارى 
سعى مى كرد واقع گرايى را كه در هنر قديمى ايران و حتى مكتب زند و 
قاجار مستتر بود، ادامه دهد. او مبدأ آرزويى شد كه پيش از او هم مطرح 
بود. اهميت كمال الملك در اين است كه اين خواست را با نبوغ و استادى 
ــاند و از همكارانى چون مسبب الممالك كه در همين  خود به كمال رس
شيوه كار مى كرد، پيشى گرفت.  عامل دوم نيز اين بود كه كمال الملك در 
دورانى به هنر آكادميك فرانسه و ايتاليا توجه نشان داد كه شيوه مرسوم 
و جاافتاده همين شيوه واقع گرايى بود و امپرسيونيست ها با وجود اينكه 
ــدى در هنر اروپا را پايه گذارى كرده بودند اما هنوز به صورت  دوران جدي
رسمى و سبك رسمى دوران جا نيفتاده بودند و فقط در حلقه خاصى از 
هنردوستان مطرح بود. بنابراين كمال الملك به عنوان يك هنرمند بيگانه 
كه بيشتر در كارآموزى و همراهى با شيوه دوران بود، توجه اش را به هنر 
ــمى دوران معطوف كرد تا به هنر تازه اى كه بايد نزديك به يك دهه  رس

طول مى كشيد كه مورد قبول عموم قرار مى گرفت. 

مكتب كمال الملك و حيات مستقل هنر 
ــران، داراى  ــى معاصر اي نقاش
ــيوه است كه هنوز به  چهار ش
حيات خود ادامه مى دهد. اول، 
نقاشى ايرانى يا همان نگارگرى 
ــه در تاريخ گذشته ما  كه ريش
دارد و اوج خود را در عصر صفويه گذراند و همچنان ادامه دارد. دوم هنر خيالى نگارى 
كه در نقاشى قهوه خانه اى تجلى يافت و در عصر قاجار به اوج خود رسيد و متاسفانه 
امروز به دليل درگذشت بسيارى از استادان اين رشته، اين هنر را در اوج نمى بينيم. 
اما سبك سوم، نقاشان طبيعت گرايانه هستند كه سرسلسله آنها «كمال الملك» بود 
كه مبدع و آغاز كننده اين شيوه بود؛ اين هنر نيز همچنان در جريان هنرى كشور 
مستتر است. چهارمين جريان نيز مدرنيست ها هستند كه با تاسيس دانشگاه هنر 
در دو دهه ابتدايى قرن حاضر شمسى، وارد عرصه هنر شدند و امروز نيز با قدرت 
در هنر كشور حضور دارند.  اما براى اينكه بخواهيم كمال الملك را داراى يك مكتب 
ــودش را از ديدگاه علمى دارد،  ــرى بدانيم، از آنجا كه مكتب در هنر تعريف خ هن
ــه كمال الملك رقم زد، عنوان مكتب  ــال حاضر نمى توان به جريان هنرى ك در ح
اطلاق كرد؛ زيرا اين موضوع نيازمند نظريات كارشناسى و تدوين مولفه ها از سوى 
منتقدان هنرى است. اگرچه با تاسيس موزه مكتب كمال الملك و گردآورى آثار اين 
هنرمند و شاگردانش در كنار هم، بستر تحقيق و پژوهش فراهم شده است.  تاسيس 
موزه مكتب كمال الملك گنجينه اى را فراهم آورده تا با گردآورى آثار برجسته ترين 
شاگردان اين مكتب، زمينه آشنايى نسل جوان و تحقيق پژوهشگران فراهم شود. 
ــروع  ــن آثار، نتايجى را در مقابل مخاطبان قرار مى دهد تا از نقطه ش ــردآورى اي گ
ــاهد باشند. همچنين در كنار هم  اين جريان هنرى تا اوج و فرود اين مكتب را ش
ــانى قرار خواهد داد كه در اين زمينه  ــدن اين آثار، اين فرصت را در اختيار كس دي
ــفانه تاكنون مكان و مرجعى براى شناسايى دستاورد  تحقيق داشته باشند. متاس
هنرى كمال الملك براى هنر ايران فراهم نبوده و تا آنجا كه من اطلاع دارم در موزه 
مكتب كمال الملك، تلاش شده است هنرمندى از قلم نيفتد تا زمينه پژوهشى دچار 
نقصان نشود.  اما مهم ترين دستاوردهاى تاسيس موزه مكتب كمال الملك، آشنايى 
دانشجويان با اين جريان هنرى است كه مى تواند زمينه حضور پرقدرت تر اين مكتب 
در هنر كشور را فراهم آورد و از سوى ديگر شاهد ورود آثار اين مكتب به بازار هنر 
داخلى و به تبع آن، بازارهاى جهانى شود. از آنجا كه امروزه بازار بين المللى اقتصاد 
ــت، با ايجاد شرايط شناسايى و پژوهشى در  هنر در اختيار هنر مدرن و معاصر اس
مكتب كمال الملك مى توان اين جريان را نيز وارد بازارهاى داخلى و خارجى كرد.  
ــت از آنجا كه راه ورود به كتب تاريخ هنر، امروزه از بازارهاى هنرى  بايد توجه داش
مى گذرد، ايجاد اين زمينه براى جريان هنرى كه كمال الملك رقم زد، مى تواند زمينه 
معرفى هنر ايران به وسيله تاريخ هنر را نيز فراهم آورد.  نكته بعدى اين است كه 
مدرسه صنايع مستظرفه كه سنگ بناى آن توسط كمال الملك گذاشته شد، اولين 
نقطه اى بود كه هنر و فن را از هم جدا كرد، زيرا پيش از اين زمان هنر، فن و صنعت 
در ادبيات مردم ما يكى بودند و تاسيس مدرسه صنايع مستظرفه توانست، هنر را به 
موضوعى جدا از صنعت بدل كند و به هنر، حيات مستقل و شاكله مجزا ببخشد. به 
همين جهت، تاسيس موزه مكتب كمال الملك در مكان و خاستگاه اوليه خود در باغ 

نگارستان مى تواند تاثير بيشترى بر مخاطبان داشته باشد. 

هنر
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صفحه 8 مرگ صرفا مُردن نيست، گفت وگو با آروند دشت آراى

صفحه 9 بازيگران ما تمايلى به عوض شدن ندارند، گفت وگو  با  احمد كاورى

صفحه 10 روزنامه
ــك ستاره هنرهاى تجسمى كشور در يك قرن اخير است؛  «كمال الملك» بدون ش
اينكه نام اين هنرمند در سده گذشته حتى در دورترين نقاط كشور و در ميان تمامى 
اقشار جامعه شناخته شده است مويد همين موضوع است، اما متاسفانه دستاوردهاى 
ــده نيست.  ــناخته ش هنرى و مكتب هنرى اي كه او براى ايران به ارمغان آورد هنوز ش
تاسيس موزه كمال الملك در تهران در روزهاى پايانى تيرماه، در حقيقت پاسخى بود به 
آنچه اين هنرمند براى هنر ايران به ارمغان آورد.   «محمد غفارى» ملقب به كمال الملك 
اگرچه در ميان جامعه هنرى كشور به سبب نوع رويكردى كه به هنر داشت با انتقادات 
ــد و بسيار بر او خرده گرفته مى شود؛ اما همين جامعه هنرى بر تاثير  زيادى روبه رو ش
ــال ها با غفلت روبه رو  ــراوان او بر عرصه هنر ايران اذعان دارند. اما آنچه كه در اين س ف
ــده است مكتب هنرى اى است كه كمال الملك با تاثير شيوه آموزشى خود بنانهاد.  ش
اين هنرمند با تاسيس مدرسه صنايع مستظرفه، پايه گذار هنر آكادميك شد كه پس از 
سال ها توانست از آموزش هنرى استاد و شاگردى، فضاى كارگاه آموزشى هنر را فراهم 
كند. مكتبى كه كمال الملك پايه گذارى كرد امروز كمتر شناخته شده و دليل آن نيز 
اين است كه مورد نقد و نظر جدى از سوى جامعه پژوهشگران هنرى قرار نگرفته است. 
البته براى كالبدشكافى اين مساله همواره نياز بود كه آثار كمال الملك و شاگردانش در 
ــرار گيرد تا بتوان به صورت جامع به نقش و معرفى مكتب  ــار هم مورد بازخوانى ق كن
ــد تا سازمان زيباسازى  ــاله باعث ش كمال الملك در عرصه هنر ايران پرداخت. اين مس
شهر تهران با گردآورى آثار دو نسل از شاگردان كمال الملك و تاسيس موزه اين هنرمند 
ــتان، زمينه بررسى مكتب كمال الملك را فراهم كند؛ مكتبى كه رويين  در باغ نگارس
پاكباز تحليلگر و پژوهشگر باسابقه هنرى در مورد آن معتقد است: مكتب كمال الملك، 
اصطلاحى است براى توصيف آثار شاگردان كمال الملك و پيروان راه و روش او. آشتيانى، 
وزيرى، حيدريان، شيخ، ياسمى، محمود اوليا، على اكبر نجم آبادى، يحيى دولتشاهى، 
محسن سهيلى، صديقى، محسن مقدم، فتح االله عبادى،  رضا شهابى، ماركار قرابگيلان، 
صميمى، مصطفى نجمى و چند نفر ديگر در اين مكتب هنرى جاى مى گيرند كه البته 
ــيه آموزش ديدند و در  ــام ارژنگى و ميرمصور ارژنگى- كه در روس ــايد بتوان نام رس ش
تبريز به تدريس پرداختند- و نيز على اصغر پتگر، جعفر پتگر و هوشنگ پيمانى را هم 
بر اين فهرست افزود؛ ولى على رخساز و على اكبر صنعتى از اين جمع تا اندازه اى متمايز 
هستند.   اينان- به پيروى از كمال الملك- كمال مطلوب خود را در هنر رافائل، تيسين، 
روبنس و رمبرانت مى جستند؛ اما در عمل، راه هنر آكادميك سده نوزدهم اروپا را دنبال 
ــيم  سطحى و ناتوراليسم آشكار همراه با نوعى   كردند. بنابراين، آميخته اى از كلاسيس
ــبه رمانتيك را در آثارشان مى توان ديد. اغلب اين هنرمندان بعد ها  احساساتى گرى ش
ــتان ها، هنركده ها و آموزشگاه هاى خصوصى به كار تدريس مشغول شدند و  در دبيرس
حتى دست به انتشار كتاب هاى راهنماى نقاشى و طراحى  زدند. اما به طوركلى، مكتب 

كمال الملك كه توسط او پايه گذارى و توسط شاگردانش ادامه يافت، در مدتى بيش از 
70 سال، هنر معاصر ايران را زير نفوذ داشت و هنوز هم نقش مهمى در هدايت فرهنگ 
و سليقه هنرى عمومى ايفا مى كند.   تقريبا همه شاگردان در موضوع هاى تك چهره، 
طبيعت بيجان و منظره كار كرده اند و نيز همگى تمايلى به مردم نگارى از خود نشان 
ــخيص داد. مثلا لطافت  ــد. ولى در اين ميان، برخى ويژگى ها را نيز مى توان تش داده ان
سايه روشن كارى وزيرى، استحكام طراحى شيخ، قلمزنى آزاد اوليا، تنوع اسلوب شهابى 
ــيت اجتماعى پيمانى و صنعتى. به نظر مى رسد كه آگاهى و درك هنرى در  و حساس
حيدريان و صديقى عميق تر است و شايد همين امتياز باعث شد كه آنها دست كم در 

برخى آثارشان از حدود مكتب كمال الملك فراتر رفتند. 
تاسيس موزه مكتب كمال الملك

ــرى را در جامعه  ــر خويش پديد آورد، چنان تاثي ــى كه كمال الملك با هن  تحول
ــخصيتش به زودى و در فرهنگ مردم، به مثابه يك اسطوره  ــد كه ش ــاز ش سبب س
ــت كه امروزه در كمتر شهر و ديارى از اين  ــايد از همين رو اس ــد و ش ملى جلوه گر ش
ــرزمين پهناور نام او الصاق شده به عنوان يك خيابان، مدرسه يا آموزشگاه نيست.  س
استاد كمال الملك در سال 1290 شمسى مدرسه صنايع مستظرفه را در مجموعه باغ 
نگارستان تهران بنيان گذاشت و با وجود سختى هايي كه پيش رو داشت، به جذب و 
تربيت شاگردان پرداخت. حسب جذبه شخصى وى، اغلب شاگردانش به مراتب عالى 
از هنر ارتقا پيدا كردند و در دنباله، به مدت نيم قرن شيوه و روش استاد خود را پايدار 
ــتند؛ اعتبارى كه هم اكنون نيز پابرجاست و به راه خود ادامه مى دهد و نكته  نگاه داش
قابل تامل اينكه همين استادان، با تدريس در دانشگاه و هنرستان هاى تجسمى، حكم 
معلمى بر كسانى را يافتند كه هنر جديد ايران در سال هاى بعد را راهبردى كردند. با 
ــدك مراجعه اى به، كتاب هاى تخصصى تاريخ هنر، فرهنگ عمومى جامعه و حتى  ان
كتاب هاى درسى آموزش و پرورش، مى توان جايگاه مكتبى را كه كمال الملك بنيان 
ــفانه تاكنون، از اين حركت كه  ــت، درك و دريافت كرد. با اين حال متاس آن را گذاش
باعث تحول هنر صدسال اخير ايران شد، يك مجموعه جامع و كامل گرد هم نيامد تا 

معرف خدمات كمال الملك و شاگردانش باشد؛ اين در حالى است كه اشتياق جامعه 
براى كسب معارف و درك دستاوردهاى مكتب كمال الملك، قابل درك است. سازمان 
ــازى كه وظيفه احياى خاطرات فرهنگى و هنرى شهر را بر عهده دارد، اكنون  زيباس
ــام «مكتب كمال الملك» و همچنين با يقين به  ــا علم به ضرورت ايجاد موزه اى با ن ب
انجام يك حركت ملى فراگير و پرثمر، در اقدامى فرهنگى طرح تاسيس موزه مكتب 
كمال الملك را در دستور كار خود قرار داده و مجموعه اى از آثار استاد كمال الملك و 
ــاگردانش را گردهم آورده است. از آنجا كه مجموعه شاگردان كمال الملك، بالغ بر  ش
70 نفر مى شوند كه بيش از 50 نفر آنان، به مراتب والاى هنر دست يافتند، اين سازمان 
ــاگردان برجسته شده كه البته  موفق به خريد بيش از 120اثر از مهم ترين آثار اين ش
ــل از پيروان اين مكتب است كه بخش عمده آن شاگردان  اين آثار منحصر به دو نس
مستقيم استاد و بخش ديگر را شاگردان مدرسه كمال الملك كه نسل دوم شاگردان 
اين هنرمند هستند را شامل مى شود. در اين موزه آثارى از هنرمندانى چون؛ ابوالحسن 
صديقى، آرشاك، اسكندر مستغنى، اسماعيل آشتيانى، جعفر پتگر، جمشيد امينى، 
حسنعلى وزيرى، حسين شيخ، حسينعلى مويدپردازى، رسام ارژنگى، رضا شهابى، رضا 
صميمى، غلامعلى سيف ناصرى، شوكت الملوك شقاقى، صدرالدين شايسته شيرازى، 
ــاز، على كريمى، على محمودى، على اشرف والى، على اكبر  على اصغر پتگر، على رخس
صنعتى، على اكبر نجم آبادى، على اكبر ياسمى، عباس كاتوزيان، على محمد حيدريان، 
فتح االله عبادى، عفت الملوك شقاقى، ماركار قرابگيان، محسن سهيلى، محسن مقدم، 
ــجادى،  ــا، مصطفى نجمى، مهدى تايب، مهدى س ــى فروغى، محمود اولي محمدعل
ميرمصور ارژنگى، ميشا (ميكاييل) شهبازيان، ناصر شهبازى، هادى تجويدى، يحيى 
دولتشاهى، دوست على معيرالممالك، هوشنگ پيمانى و... به نمايش در خواهد آمد. 
همچنين در اين مجموعه اسناد و مجموعه اى از عكس هاى مدرسه صنايع مستظرفه 
ــد كه از اين نمونه مى توان  به جهت پژوهش هاى مختلف، گردآورى و ارايه خواهد ش
به حكم ارزشمند تاسيس مدرسه صنايع مستظرفه و احكام تدريس در مدرسه صنايع 

مستظرفه اشاره كرد. 

 محمود نورايى

به مناسبت افتتاح موزه مكتب 
كمال الملك در باغ نگارستان 

در ستايش
هنر آكادميك 

 آيدين آغداشلو 
 پرويز كلانترى

 حسين محجوبي 
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پنجاهمين دوره بينال (دوسالانه) ونيز امسال نيز همچون 
ــت خود را آغاز كرده  ــته از اول ماه ژوئن، فعالي دوره هاي گذش
ــوم آذر، به كار خود ادامه  ــت وچهارم نوامبر، برابر با س و تا بيس
ــي از بزرگ ترين رخدادهاي هنري  ــد داد. بينال ونيز يك خواه
ــال يك بار، با گردهم آوردن آثاري از  ــت كه هر دو س در دنياس
هنرمندان اكثر كشورها به برپايي يك المپيك هنري مي پردازد. 
ــال 1998 بينال هنر و معماري برخلاف گذشته اش ديگر  از س
ــورهاي مختلف  ــاس برپايي غرفه (پاويون) هاي كش تنها بر اس
پايه گذاري، برنامه ريزي و به نمايش داده نمي شود بلكه بر اساس 
سياست اجرايي جديد علاوه بر حضور غرفه هاي بين المللي كه 
هر كشور خود به انتخاب، گزينش و اعزام هنرمندي از كشورش 
مبادرت مي ورزد آثاري نيز از هنرمندان سراسر جهان به انتخاب 
تيم برگزاركننده بينال (نمايشگاه گردان بينال) بر پايه ذهنيت 
مدنظرشان براي نمايش هنر معاصر در آن دوره خاص، از بينال 

انتخاب و نمايش داده مي شوند. 
ــمي بينال و ثبت شده در كاتالوگ  ــايت رس طبق اعلام س
ــخصه هاي اين دوره حيات بخشيدن  دوره پنجاه وپنجم، از مش
ــگاه پژوهش عظيم است. ماكسيميليان جيوني  به يك نمايش
سرپرست نمايشگاه گردان هاي اين دوره، هدف خود و تيمش 
را در انتخاب و بازنمايي آثار، يافتن دنياي واقعي هنرمندان بيان 
ــيدن به اين اصل كه اثر هنرمند را تنها بعد  مي كند؛ يعني رس
هنري و بصري آن تشكيل نمي دهد بلكه اثر هنري، وجودي از 
زندگي معاصر هنرمندش در دنياي پيرامون است. پس آثار به 
گونه اي سازمان يافته اند كه مخاطب بتواند به درستي در دنياي 
هنرمند قرار بگيرد تا هرچه بهتر به دركي صحيح از هنر برسد. 
ــه گونه اي برگزيده اند  ــگاه گردان هاي اين دوره، آثار را ب نمايش
ــانگر مقصد نهايي هنر معاصر و هنرمندش باشد، يعني  كه نش
ــق محدودي برايش  ــه اي كه در تصورات هنرمند هيچ اف نقط
وجود نداشته باشد. در اين دوره 88 كشور از سراسر دنيا شركت 
كرده اند كه در اين ميان 10 كشور براي نخستين بار به نمايش 
آثار خود پرداخته اند، اين كشورها شامل: آنگولا، باهاما، بحرين، 
ــتند.  ــاحل عاج، كوزوو، كويت، مالديو، پاراگوئه و تووالو هس س
جالب توجه است كه شير طلايي بهترين پاويون اين دوره نيز 
نصيب پاويون آنگولا به نمايشگاه گردانى پائولا ناسيمنتو و رابولي 
پانسرا و هنرمند عكاسش اگسون شاگاس شده است. اين جايزه 
به مجموعه عكس هاي شاگاس به نام «يافتن گرفته نشده» تعلق 
گرفته است. در اين مجموعه هنرمند به نمايش عكس هايي از 
ــكونت و زندگي هنرمند) مي پردازد؛ اين  لوآندا (شهر محل س
عكس ها از اشياي موجود در شهر، اشياي رها شده و جامانده از 
زندگي مصرفي روزانه در پيش زمينه اي از بافت و فضاي معمارانه 
در همان حالت و وضعيت طبيعي و يافت شده شان عكسبرداري 
ــده اند، هنرمند خواسته تا با اين اشياي موجود كه به نوعي  ش
ــت كه در آن قرار گرفته اند، موجوديت  نمايانگر هويت مكانيس
يك شهر را در روند روزمره اش به نمايش بگذارد؛ ارتباطي ميان 
ــان، شهروند و ريتم زندگي شهري.  اما جايزه شير طلايي  انس
بهترين هنرمند به تينو سگال هنرمند هندي تبار متولد انگليس 

ــگال  ــاكن آلمان) از پاويون بريتانياي كبير تعلق گرفت. س (س
ــل جديد در آلمان است كه  يكي از مطرح ترين هنرمندان نس
اجراهاي زنده (پرفورمنس) و كارهاي نمايشي و كورئوگرافيك 
او توجه بسياري از هنردوستان را متوجه خود كرده است. اثر او 
در اين بينال نيز پرفورمنسي است كه همچون ديگر آثارش به 
رابطه بين مخاطب و اجراكنندگان مي پردازد، در اين كار كه تا 
حدودي جنبه نمايشي هم دارد اجراكنندگان در غرفه مركزي 
در ميان آثار ديگر هنرمندان به اجرا و انجام حركات كورئوگرافي 
با ميزانسني خاص مي پردازند. بازيگران، آواهايي را از خود خارج 
ــان قرار  ــازند كه به نوعي در مكالمه با ريتم و كلام بدنش مي س
ــباهت زيادي به اثر قبلي  ــطوره اي. اين كار ش دارد؛ آواهايي اس
ــترك اين  ــتگي ها» دارد. از ديگر وجوه مش او به نام «اين پيوس
دو پرفورمنس نبود متن از پيش نوشته شده و بداهه اجراشدن 
ــت. كار او مبتني بر فضا، مكان و زماني است كه اشغال  آن اس
ــان،  ــد و تاثيري كه در حال بر آن مي گذارد. صداي انس مي كن
ــگال در كارش است.  از  زبان و حركاتش تنها ابزار موردنياز س
ــور ايران در اين  ــال عدم حض مهم ترين رخدادهاي بينال امس
ــوري شانس  ــت؛ عرصه اي كه كمتر كش رخداد مهم هنري اس
ــت  حضور و معرفي خود را از طريق هنرمندانش، در آن، از دس
ــن دوره، ايران بدون هيچ توجيه و  ــفانه در اي مي دهد. اما متاس
ــخ روشني در سكوت كامل خبري از حضور در اين ميدان  پاس
هنري دوري جسته است. هرچند در دوره هاي قبلي نيز هميشه 
حضور هنرمندان و نحوه انتخاب و گزينش شان با بحث، جدل و 
اعتراضات بيشماري از سوي اقشار مختلف جامعه هنري، روبه رو 
ــت. ايران در مجموع طي دوران 118ساله برپايي اين  بوده اس
دوسالانه تا به حال چهار بار به طور رسمي در آن شركت داشته 
ــت، اولين بار در سال 1382 در پنجاهمين دوره و با حضور  اس
هنرمنداني همچون حسين خسروجردي، بهروز دارش و احمد 
ــال هاي 1388 با  نادعليان و بار دوم در 1384 و بار ديگر در س
ــكندري، حميدرضا اويشي و صداقت جباري و  حضور ايرج اس
در 1390 با حضور محمدمهدي قان بيگي و همسرش مرضيه 

ــن راستاني. قابل ذكر  كريم زاده ترابي، مرتضي دره باغي و محس
است كه سهراب سپهري، پرويز تناولي (كه موفق به بردن شير 
طلايي نيز شده است)، محسن وزيري مقدم و... نيز در اواخر دهه 
ــي موفق به شركت در اين دوسالانه  40 و اوايل دهه 50 شمس
ــده بودند، اما تا قبل از سال 1382 ايران موفق به برپاكردن  ش
غرفه (پاويون)هاي مستقل براي خود نشده بود.  با وجود عدم 
ــالانه پنجاه وپنجم نام هنرمندي  ــمي ايران در دوس حضور رس
ــامي بيشمار هنرمندان ساير نقاط جهان، به  ايراني در ميان اس
ــم مي خورد؛ آثار آناهيتا رزمي در غرفه ونيز كه هر دوره با  چش
ــدان به پروژه اي خاص مي پردازد،  حضور مجموعه اي از هنرمن
قرار گرفته اند. آثار او شامل يك ويديو آرت به نام «زيباي ايراني» و 
يك مجموعه چاپ سيلك اسكرين است كه هر دو اثر به موضوع 

وضعيت اقتصادي در ايران و ارزش «ريال» مي پردازد. 
مانند دوره هاي گذشته آثار هنرمندان و غرفه هاي كشورها 
در كاخ جامع (Encyclopedic Palace) شامل: محوطه هاي 
ــهر)، پاويون مركزي و آرسناله، بيشترين  جيارديني (پارك ش
ــهر و در  ــطح ش ــاير پاويون ها و آثار در س ــز را دارند. س تمرك
مكان هاي تاريخي همچون قصر كونتاريني پولينيا برپا شده اند.  
بيشترين مديا (رسانه هنري) مورد استفاده قرار گرفته در بينال 
ــتفاده از  ــن) و بعد از آن اس پنجاه وپنجم چيدمان (اينستاليش
ــت. اكثر غرفه ها و حتي آثار  ويديوآرت (يا ويديو چيدمان) اس
هنرمندان مستقل به نوعي به فضاسازي پرداخته اند كه به حتم 
نزديك ترين طريق بيان به محوريتي است كه توسط كريوترهاي 
دوسالانه امسال در نظر گرفته شده است، يعني قرار گيري هرچه 
بهتر مخاطب در فضاي فكري هنرمند (همان طور كه در ابتداي 
ــار برخلاف آنچه  ــم).  موضوعيت آث ــاره كردي ــن به آن اش مت
به طور عموم در بازار هنر مي بينيم، كه اين سال ها اكثرا شامل 
ــيت و زنان» هستند، در اين دوسالانه بر هويت انسان و  «جنس
موقعيتش در جهان و ارتباطش با محيط زيست و سياره اي كه 
بر آن زيست مي كند، شكل مي گيرد، به طور مثال براي اشاره 
به محيط زيست مي توان از چيدمان بي نظير غرفه بلژيك به نام 

Cripplewood – Kreupelhou اثر برليند دو برويكر نام 
ــاده در مكاني نيمه تاريك و  ــرد. اثر او درختي عظيم و فروافت ب
مرطوب است كه با تكه پارچه ها و وصله هايي كهنه التيام داده 
ــت. قرار گيري در اين غرفه و فضايش حسي قوي و  ــده اس ش
ــدن انسان در فضاي دور شده از مادر طبيعت  دردناك از گم ش
را براي مخاطب بازسازي مي كند. از ديگر آثار با اين موضوعيت 
مي توان از اثر هنرمند كوزوويي پتريت هاليلاج يا اثري از پاويون 
فنلاند، كاري از گروه 111 به نام «درخت سقوط كرده» ياد كرد 
كه به اتفاقي دراماتيك در بينال سال 2011 اشاره دارد كه در 
آن، درختي عظيم در پاويون فنلاند سقوط كرد. در اين رابطه 
ــلواكي را نيز نبايد فراموش كرد كه تماما و  غرفه جمهوري اس
مشخصا به موضوع محيط زيست مي پردازد.  يكي از جذاب ترين 
ــال غرفه كشور روسيه واقع در جيارديني  غرفه هاي بينال امس
است. كه بار ديگر به مخاطب هنر گوشزد مي كند كه اثر هنري 
ــب  معاصر مي تواند علاوه بر دارابودن مفهوم و بار معنايي مناس
ــردن ذهني و فكري مخاطب، او را از نظر بصري نيز  و درگيرك
ارضا و سيراب سازد. «دانائه» نام اثري از واديم زاخاروو است كه 
ــانه يوناني دانائه اين اثر بي بديل  ــد با الهام از افس در آن هنرمن
ــت كه  ــانه آمده اس را خلق مي كند، همان طور كه در اين افس
زئوس مانند باراني از طلا بر سر دانائه نزول مي كند و او را بارور 
مي سازد، در اين اثر نيز ما شاهد بارش سكه بر سر مخاطب زن 
ــركت كننده در اثر هستيم (تنها زنان مجاز به شركت و اجرا  ش
در اين اثر هستند)؛ در اين كار زاخاروو، با توجه به افسانه دانائه 
ــكه هايش  ــاره دارد و در عين حال با س به زنانگي و باروري اش
ــرمايه داري و كاپيتاليسم را نيز به زير سوال مي برد. در  نظام س
اين چيدمان مخاطب مي تواند همچون زنداني كه دانائه در آن 
به سر مي برده از بالا شاهد ديگر مخاطبان شركت كننده در طبقه 
زيرين باشد يا خود به عنوان يك شركت كننده با چتري شفاف 
ــكه برود و مشتي از سكه ها را براي ادامه جريان  به زير باران س
اجرا با خود بردارد و به درون سطلي براي بازريختنشان بر روي 
سر مخاطبان بعدي، بريزد.  اثري ديگري كه مايلم در پايان به 
ــاره كنم ويديوچيدماني از محمد كاظم واقع در پاويون  آن اش
ــن بر روي آب. در اين  ــت به نام راه رفت امارات متحده عربي اس
چيدمان ما با فضايي مانند عرشه يك كشتي يا يك اسكله معلق 
ــرگردان بر روي آب مواجهيم كه ويديويي 360 درجه آن را  س
پوشش مي دهد. هنگام ورود مخاطب بر روي عرشه (كه ثابت 
ــدن كامل او توسط پرده هاي نمايش دهنده  است)، با احاطه ش
ــرگردان  ويديو، مخاطب خود را بر روي دريا به طور معلق و س
ــازي شده  مي يابد، اين چيدمان ويديو با چنان ظرافتي فضا س
ــت كه مخاطب در بدو ورود احساس عدم تعادل مي كند و  اس
مايل است كه به سرعت خود را به ميله هاي عرشه فرضي برساند. 
ــط اثر،  علاوه بر اجراي خوب و انتقال كامل ايده هنرمند توس
از ديگر نكاتي كه باعث جذاب بودن آن مي شود انتخاب بجاي 
ــت كه با اين اثر اولين  ــگاه گردان هاي پاويون امارات اس نمايش

حضور خود را در بينال ونيز پررنگ و به يادماندني كرده است. 
آثار بي بديل ديگري همچنان باقي مانده اند كه پرداختن به 
ــان در اين مقاله مقدور نيست؛ آثاري كه مطالعه هر  تك تكش
يك به تنهايي مي تواند چيزي به دانسته هاي هنرمان بي افزايد 
و سليقه بصري مان را تا حد مطلوبي بهبود بخشد.  اميد است 
در دوسالانه هاي آتي با اتخاذ سياست هاي صحيح، شاهد حضور 

قدرتمند ايران در اين المپيك بزرگ هنري باشيم. 
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راه رفتن روي آب  ليلا جوينده
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