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باران قحطي مخاطب

ما ديگري را ساخته‌ايم��
چون ديگري كه ما را ساخته است 

ما نيازمند هم بوديم. 
)پل الوار( 
اگ��ر نگاهي اجمالي به متون نق��د و نظريه‌هاي ادبي 
بيندازيم، مش��اهده خواهيم كرد كه يكي از رويكردهاي 
مه��م در دوران مدرن توجه ب��ه مخاطب و افق انتظارات 
 اوس��ت. در ب��اب اينك��ه مخاط��ب آث��ار ادب��ي، هنري، 
فلسفي و ... از چه جايگاهي برخوردار است سخن بسيار 
گفته شده؛ فعال بودن مخاطب در فرآيند خواندن و درك 
اثر، نقش بسزاي ذهنيت خواننده، موجوديت بخشيدن به 
اثر و... . همه و همه از مسايلي است كه جدا از رويكرد ادبي، 
به نقش و كاركرد مخاطب در پروسه درك و انتقال پيام 
مي‌پ��ردازد. از اين‌رو، صحبت از فحوا و معناي يك متن، 
فيلم، اثر هنري و ... بدون توجه به سهم خواننده و مخاطب 
چندان معقول به نظر نمي‌رسد. اما سواي همه بحث‌هاي 
هن��ري، ادبي و روان‌ش��ناختي كه در باب نقش مخاطب 
وجود دارد، شايد بد نباشد به وضعيت مخاطب آثار مختلف 
فرهنگي در ايران نگاهي بيندازيم. به بيان ديگر شايد بهتر 
باشد اين پرسش را مطرح كنيم كه مخاطب تا چه اندازه 
براي سخنرانان، داستان‌نويسان، متفكران، فيلمسازان و... 
اهميت دارد؟ و تا چه اندازه به كنش ميان مخاطب و اثر 
براي افزايش سطح فرهنگي اجتماع توجه داريم؟ شايد اگر 
به تيراژ و تعداد كتاب‌هاي چاپ‌شده در حوزه‌هايي مثل 
فلسفه، هنر، ادبيات و... نظري بيفكنيم، درخواهيم يافت 
كه در قياس با جمعيت كشورمان از مخاطبان بسيار كمي 
برخورداريم. اگر نگاهي به مخاطبان فيلم‌هاي غيربازاري و 
تا حدي معناگرا بيندازيم، فورا متوجه مي‌ش��ويم كه چه 
تعداد تماش��اچي گمشده داريم. علل بسياري را مي‌توان 
در باب مخاطب‌گري��زي در حوزه‌هاي مختلف فرهنگي 
برش��مرد، اما به نظر راقم اين سطور يكي از مهم‌ترين و 
شايد بنيادي‌ترين اين علل‌ها، عدم درك درست از ذهنيت 
مخاطب و عدم ش��ناخت از انتظارات و توقعات اوس��ت. 
به بيان ديگر، گمان مي‌كني��م مي‌توان به هر نحوي كه 
مطلوب و خوشايند ماس��ت، مخاطب را بازي دهيم؛ در 
حالي كه وقتي هنرمندي، داستان‌نويسي، فيلمنامه‌نويسي 
و... دست به قلم مي‌برد بايد بداند كه خواننده‌اش چه افق 
انتظارات��ي دارد تا از همين رهگذر بتواند تاثيري پايدار و 
مناس��ب بر مخاطبش داشته باشد. نمي‌ش��ود داستاني 
نوش��ت كه هيچ‌كس نخواند و بعد هم بگوييم كه جامعه 
قدرت درك ندارد و داستان من پست‌مدرن است و جامعه 
عقب‌افتاده. نمي‌توان فيلمي ساخت كه تماشاچي‌اش در 
سالن سينما چرت بزند و بعد هم بگوييم فيلم ما آوانگارد 
بود. اين س��بك توجيه و توسل به اصطلاحات و واژه‌هاي 
پرغموض كه نه خودمان س��ر درمي‌آوريم و نه ديگران، از 
عجايب فضاي فرهنگي ماست. سپر كردن اين اصطلاحات 
ثقيل در برابر كم‌بضاعتي خودمان، كنش��ي ضدفرهنگي 
است. پروسه عجولانه ترجمه‌ آثار دشوار و مخاطب‌گريز در 
حوزه‌هايي مثل فلسفه، ادبيات، هنر و... . باعث كدر شدن 
فضاي فرهنگي ما شده است. درحالي‌كه بسياري از مفاهيم 
اوليه و كلاسيك در حوزه‌هاي مختلف هنوز به خوبي درك 
و ضبط نشده، مي‌بينيم كه مدعيان به دنبال وارد كردن 
مفاهيم و مضامين پست‌مدرن و آوانگارد هستند. در حالي 
كه هنوز داستان‌نويس��ي كلاسيك در ايران چندان نسج 
نگرفته، نويسندگان به دنبال شگردهاي پست‌مدرن - و 
البته خام‌شان - هستند. همين مسايل ريز و درشت است 
كه مخاطب ما را گريزان كرده و ش��كاف فرهنگي ميان 
طبقات جامعه به‌وجود آورده اس��ت. بايد دانست كه هر 
ش��گرد به ظاهر كوچك و ناچي��ز در ادبيات، هر پلان به 
ظاهر بي‌اهميت، هر ضرباهنگ به ظاهر كوتاه، هر جمله به 
ظاهر راحت و ساده مي‌تواند تاثيري شگرف در مخاطبش 
داشته باشد. بايد در نظر داشت كه جدي گرفتن و توجه به 
مخاطب در تمامي مراحل خلق يك اثر مي‌تواند مخاطب 
ي��ا مخاطباني را مجذوب كند و س��هل‌انگاري، عجولي و 
خودنماي��ي مي‌تواند مخاطبان بس��ياري را گريزان كند. 
شايد بد نباشد براي ايضاح هرچه بهتر اين مطلب حكايتي 
از انجيل نقل كنم. تمثيلي در سه انجيل مرقس، متي و 
لوقا است كه شايد اگر از وجه ديگري به آن نظر كنيم و 
وجوه الهياتي و ايماني آن را واگذاريم، كمي درخور تامل 
باش��د. اين حكايت كه از زبان عيسي نقل مي‌شود درباره 
بذرافشاني يك كشاورز است. كشاورز همين‌طور كه بذرها 
را به اطراف مي‌پاشد، بعضي از آنها روي جاده‌اي مي‌افتند 
و پرنده‌ها بذره��ا را برمي‌دارند و مي‌خورند. بعضي بذرها 
روي خاك��ي مي‌افتند كه زيرش س��نگ اس��ت و به‌‌رغم 
اينكه زود س��بز مي‌شوند اما چون ريشه محكمي ندارند 
زود ه��م از بين مي‌روند. بعضي ديگر هم در ميان خارها 
مي‌افتند و خارها نمي‌گذارند كه اين تخم‌ها ثمري بدهند. 
اما مقداري هم در زمين حاصلخيز مي‌افتند و تا چندين 
براب��ر محصول مي‌دهند. اگر به اين حكايت از منظري نو 
بنگريم و كشاورز را به‌مثابه كساني چون نويسنده، مترجم، 
نقاش، كارگردان و... بذر را به عنوان پيام آنها و زمين‌ها را 
ذهن و وجود مخاطبان در نظر بگيريم، آنگاه زواياي مهمي 
بر ما روشن خواهد شد. گاهي مخاطبان ما هيچ حظي از 
مس��ايل فرهنگي نمي‌برند و ما مدام مثل ضبط‌صوت در 
گ��وش آنها مي‌خوانيم و طبعا هيچ نتيجه‌اي هم حاصل 
نمي‌ش��ود. گاهي حرف‌هاي ما كم‌مايه و سطحي است و 
گرچه مخاطب را در ابتدا جذب مي‌كنيم ولي از آنجا كه 
دِه از بيرون زيباس��ت و از درون توده زباله است، اين رَويه 
هم تاثيري نمي‌گذارد و به رويش چيزي نمي‌رسيم. گاهي 
هم در ورطه لفاظي و مغلق‌گويي )خارها( مي‌افتيم و اصلا 
ماهيت كار را فراموش مي‌كنيم و صرفا به اقناع خويش و 
مرعوب كردن مخاطب بسنده مي‌كنيم. اما گاهي – البته 
به ندرت! – ضمير مخاطبان را به خوبي مي‌شناسيم و با 
زب��ان و حال آنها پيام موردنظ��ر را انتقال مي‌دهيم كه از 

چنين رهگذري يقينا تاثير كارمان چشمگير خواهد بود. 
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 آثار هنري؛ آينه جوامع
 يا شكل‌دهنده آن

تعاري��ف و نگاه‌ه��اي متفاوتي ب��ه مقوله هنر و ��
هنرمن��د وج��ود دارد، »تعري��ف فلس��في هنر« به 
چيستي هنر مي‌پردازد و تعاريفي انتزاعي از تفاوت 
هن��ر و غيرهنر ارايه مي‌كن��د. در حالي‌كه »تعريف 
جامعه‌شناسانه‌ هنر« به ماهيت و چيستي هنر كاري 
ندارد، بلكه به اين مفه��وم مي‌پردازد كه جامعه چه 
چيزي را هنر مي‌داند و چه كسي را هنرمند. در اين 
تعريف، هنرهاي عامه‌پسندي چون سينماي تجاري، 
رمان‌هاي عاميانه و موسيقي پاپ مورد مطالعه قرار 
مي‌گيرد. هنرمند در مرحله خلق اثر هنري از جامعه 
خود جدا نيست همچنين در مرحله درك اثرش نيز 
به جامعه نياز دارد در نتيجه »جامعه« در قبل و بعد 
از خلق اثر هنري نقش مهمي را ايفا مي‌كند. »جانت 
ولف« از پيش��گامان جامعه‌شناسي هنر اعتقاد دارد 
كه نهادهاي اجتماعي در اينكه چه كس��ي هنرمند 
شود، چگونه هنرمند شود و چگونه اثر هنري‌اش را 
در دسترس مردم قرار دهد، موثر هستند. دو رويكرد 
عمده در جامعه‌شناسي هنر وجود دارد كه ارتباط هنر 
و جامعه را توضيح مي‌دهد. رويكرد اول كه »بازتاب« 
ن��ام دارد، آثار هنري را مانند آينه تصور مي‌كند كه 

جوامع هنري خود را بازتاب مي‌دهند.
در اين رويكرد ويژگي‌ها و خصوصيات ش��رايط 
معاص��ر جامع��ه در آثار هنري به تصوير كش��يده 
مي‌شود و جامعه‌شناسان تلاش مي‌كنند با شناخت 
و تحليل آثار هنري نسبت به جوامع معاصر اطلاعات 
كس��ب كنند. بر اساس اين رويكرد با مشاهده رواج 
مفاهيم��ي چون خيان��ت و دروغ در فيلم‌هاي يك 
دوره از تاريخ س��ينما، مي‌توان ادعا كرد در جامعه 
ه��م خيانت و دروغ افزايش يافته اس��ت. در نتيجه 
از آنجاي��ي كه اث��ر هنري مثل آين��ه جامعه خود 
عمل مي‌كند، مي‌توان با مش��اهده آثار پي به ذات 
جامعه هم برد. اين رويكرد منتقدان بسياري دارد، با 
توجه به اينكه آثار هنري يك دوره متعدد هستند، 
نمي‌توان با مشاهده چند فيلم ادعا كرد كه فرهنگ 
يك جامعه به س��مت چه موضوعي م��ي‌رود. براي 
ش��ناخت يك جامعه بايد به تمام آث��ار هنري آن 
جامعه توجه كرد و از آنجا كه بررسي تمام آثار هنري 
يك جامعه غالبا مقدور نيست، در نتيجه نمي‌توان 
خيلي به اين رويكرد اتكا كرد. از سوي ديگر ابهامات 
بسياري كه در روش‌شناسي اين رويكرد وجود دارد 
باعث شده جامعه‌شناسان به اين نتيجه برسند هنر 
را بايد با اطلاعاتي كه از ساير تجليات روح جامعه به 
دست مي‌آوريم مقايسه كنيم تا به شناخت واقعيت 

دست يابيم. 
به ط��ور مثال اگ��ر داده‌هاي تحلي��ل محتواي 
فيلم‌هاي س��ينمايي ب��ا داده‌ه��اي دادگاه‌هاي يك 
كش��ور منطبق باشد و هر دو خبر از افزايش خيانت 
در جامعه دهند، مي‌توان ادعا كرد كه اين آثار هنري 
به واقع بازتاب جامعه خ��ود بوده‌اند. رويكرد دوم در 
جامعه‌شناسي هنر رويكرد »ش��كل‌دهي« نام دارد. 
رويكرد شكل‌دهي بر اين باور است كه آثار هنري بر 
جامعه تاثيرات مطلقي دارد، در نتيجه برخلاف بازتاب 
ك��ه اعتق��اد دارد جامعه در آثار هن��ري بازتاب داده 
مي‌ش��ود اين رويكرد اعتقاد دارد آثار هنري جامعه 
را شكل مي‌دهد. اكثر كس��اني كه از اين رويكرد به 
رابطه هنر و جامعه نگاه مي‌كنند، ديد منفي نسبت به 
تاثيرات هنر دارند. اين افراد اعتقاد دارند موسيقي رپ 
نظم و قانون را در جامعه تباه مي‌كند، موسيقي جاز 
منجر به افزايش مصرف مواد مخدر در بين جوان‌ها 
مي‌شود و افزايش فيلم‌هاي خشن به طور مستقيم 
باعث افزايش خش��ونت در جامعه خواهد شد.شايد 
بحث بر س��ر اينكه آثار هنري بازتاب‌دهنده جامعه 
هستند يا شكل‌دهنده آن را بتوان در چند جلد كتاب 
با مثال‌هاي علمي مختلفي بيان كرد. اينكه يك اثر 
هنري در جامعه چه تاثيري مي‌گذارد كاملا مشخص 
نيس��ت، تاثيرات فردي را مي‌ت��وان در محيط‌هاي 
آزمايش��گاهي به اثبات رس��اند اما هنوز راهي براي 
سنجش اثرات يك فيلم بر جامعه وجود ندارد و اين 
هم نشأت‌گرفته از ماهيت بنيادي علوم انساني است 

كه در آن هيچ چيز قطعي وجود ندارد.

باران قحطي مخاطب
اي��ن تمثيل به طور موجز اش��اره ب��ه زمينه‌هاي 
مساعد و نامساعد دارد. به بيان ديگر، براي تاثيرگذاري 
هرچه بيشتر يك اثر هنري، بايد شرايط و زمينه‌هاي 
موجود را درس��ت ارزيابي كرد و بر طبق آن به توليد 
اث��ر )كاش��ت محص��ول( روي آورد. اينكه فكر كنيم 
صرفا با قلمبه‌س��لمبه‌گويي )gobbledygook(، با 
ذكر چند ش��گرد و اصطلاح و چند حرف دهن پركن 
قشنگ مي‌توانيم مطرح شويم و مخاطب را مريد خود 
كنيم، ايده بس��يار خطرناكي است. بالاخره يا ما قصد 
تاثيرگ��ذاري داريم يا مقاصد ش��خصي‌مان را دنبال 
مي‌كني��م. بايد بدانيم كه كنش فرهنگي، يك كنش 
اجتماعي است. نمي‌توان خواننده يا مخاطب را از اين 
كنش كنار گذاشت. زنده بودن هر اثر هنري به ديده 
ش��دن، خوانده شدن، شنيده ش��دن و پذيرش آن از 
طرف مخاطب است. يك نويسنده يا هنرمند متعهد 
بايد بتواند درك درستي از شرايط و مخاطبانش داشته 
باشد تا پيامش موثر بيفتد و در نتيجه كنش فرهنگي 
كارآمدتر شود. وگرنه اين ره صرفا به ظلمت‌افزايي در 

عرصه فرهنگ كمك خواهد كرد.

گزارش��ي كه مي‌خوانيد ش��رحي از يك ديدار كوتاه 
و دوس��تانه با ثمينه باغچه‌بان است كه در تاريخ هشتم 
ژانويه 2011 در منزل شخصي وي در شهر زيبا و كوچك 
س��انتاكروز در ايالت كاليفرنيا انجام ش��ده است. اگر چه 
بسياري با شنيدن نام »باغچه‌بان« به ياد جبار باغچه‌بان 
پدر خان��واده مي‌افتند كه خدمات ارزن��ده‌اي به همه ما 
ايرانيان كرده اس��ت، نبايد فراموش كرد كه ديگر اعضاي 
اين خانواده نيز هر يك به س��هم خود در رشد و بالندگي 
ايران‌زمين به نحوي كوش��يده‌اند. از آنجا كه درباره جبار 
باغچه‌بان بسيار گفته‌اند و شنيده‌ايم، در گفت‌وگوي كوتاه 
با ثمينه باغچه‌بان بيش��تر درباره خود او و ديگر اعضاي 
خانواده صحبت كرديم و هر از چندگاهي گريزي به حال 
گذشته و كنوني وي، پدر و مادرش و ديگر اعضاي خانواده 

زديم. 
ثمين��ه باغچه‌بان خود اكنون در س��ن 86 س��الگي 
كماكان بسيار پرانرژي است. به علاقه‌مندان زبان فارسي 
خواندن و نوش��تن درس مي‌دهد و كماكان در حوزه‌هاي 
مختلف زبان‌فارس��ي و كودكان مشغول پژوهش است. از 
آث��ار او مي‌توان به »جمجمك ب��رگ خزون« چاپ نظر، 
»روشنگر تاريكي‌ها« انتشارات چيستا و »آفتاب مهتاب 
چه رنگه« انتشارات س��روش اشاره كرد. ثمينه اكنون با 
فرزندش سهراب در سانتاكروز زندگي مي‌كند و دخترش 
مريم باگلن و پسرش��ان شاهين را كه در شهر سن‌رافايل 

هستند، در كنار خود دارد. 
بعدازظهر يك روز پاييزي است و در حال گذشتن از 
جاده‌هاي پرپيچ‌وخمي هستيم كه ما را به شهر سانتاكروز 
در ايالت كاليفرنيا مي‌رس��اند. ب��ه ديدار ثمينه باغچه‌بان 
مي‌رويم. از طريق يكي از شاگردانش از او وقت گرفته‌ايم 
تا ديداري دوستانه با او داشته باشيم. كمي ديرمان شده 
است. به او زنگ مي‌زنيم و عذرخواهي مي‌كنيم. با روي باز 

مي‌پذيرد و مي‌گويد: اشكالي ندارد، منتظرم. 
45 دقيقه ديرتر از قرار اوليه به خانه‌اش مي‌رسيم. در 
مي‌زنيم. زني آرام‌آرام به سوي در مي‌آيد. در را مي‌گشايد. 
با لبخن��دي به گرمي به اس��تقبال‌مان مي‌آيد. در اولين 
برخورد، در كنار لبخندش، يك ويژگي به وضوح به چشم 
مي‌خورد: بسيار اصيل و زيبا صحبت مي‌كند و هر واژه را با 
شمردگي و با طنيني زيبا ادا مي‌كند. گويي كه مي‌خواهد 

هر واژه را حرمتي درخور بگذارد. 
وارد خانه ش��ده‌ايم. خانه‌اش حال و هواي ايراني دارد. 
كوچك است و صميمي. ما را به جاي جاي خانه‌اش مي‌برد. 
مي‌خواهد همه‌جا را نش��ان‌مان دهد: پذيرايي، اتاق‌هاي 
خواب، آشپزخانه و بالاخره بالكن. لبخند از روي لبش دور 
نمي‌شود و كلامش همچنان شيوا و دوست‌داشتني است. 
مي‌پرس��د: »بچه‌ها چايي مي‌خورين؟« درنگي مي‌كند. 
لبخندكي مي‌زند و مي‌گويد: »چه سوالي؟! ايروني چايي 
نخوره كه ايروني نيس.« برمي‌گردد. به آشپزخانه مي‌رود. 
سرزنده است. تازه بوي چاي گرم را حس مي‌كنم. تصور 

چاي ايراني در اندك سرماي پاييزي سرخوشم مي‌كند. 
به آشپزخانه رفته اس��ت. در غيبت كوتاهش سركي 
مي‌كشم تا بيش��تر از اسباب تزييني خانه‌اش لذت ببرم. 
تابلوهاي ابريشم‌دوزي شده و گلدوزي شده‌شان هر يك 
گنجينه‌‌اي است هنري كه جلوه خاصي به خانه مي‌دهند. 
بعدتر در طول صحبت‌هايمان مي‌گويد كه همه‌ش��ان را 

خودش كشيده و دوخته است. 
آرام آرام به سمت آشپزخانه مي‌روم. روي در يخچال 
خانه‌اش حدود 15عكس خانوادگي خودنمايي مي‌كنند. 
همه باغچه‌بان‌ها سرحال و خندان در كنار يكديگر در اين 

عكس‌ها گرد آمده‌اند. 
خودش اما مي‌گويد كه زندگي‌شان آن اندازه هم ساده 
نبوده است و سختي بس��يار ديده‌اند. اين طور مي‌نمايد 
كه چهارنس��ل از باغچه‌بان‌ه��ا در اين عكس‌ها كنار هم 
آرامش��ي يافته‌اند تا از جمع خانوادگي‌شان لذتي ببرند. 
در عكس س��ياه و سفيد و بزرگ، جبار باغچه‌بان و صفيه 
ميربابايي حضور دارند و ثمين و ثمينه، يعني نسل اول و 

دوم باغچه‌بان‌ها. 
پروانه، خواهر كوچك‌ش��ان، در آن زمان هنوز به دنيا 
نيامده بوده اس��ت، اما او را در عك��س ديگري مي‌تواني 
ببين��ي. در عكس‌هاي ديگر نس��ل‌هاي س��وم و چهارم 
حاضرند: مرجان و سهراب و مريم )فرزندان ثمينه( و كاوه 
پس��ر ثمين و در كنار آنها شاهين پسر مريم. در عكسي 
ديگر هوشنگ پيرنظر، همس��ر ثمينه، مشغول خواندن 
كتابي اس��ت. ثمينه مي‌گويد: »چهار سال از درگذشت 

هوشنگ مي‌گذرد، ولي هميشه با ماست.«
وارد آشپزخانه ش��ده‌ام. مي‌بينم كه سه فنجان چاي 
ريخته است، اما اين پا و آن پا مي‌كند. متوجه نمي‌شوم. 
كمي خجالت مي‌كشد. بيشتر دقت مي‌كنم. به آهستگي 
مي‌گويد: »ببخشيد. مي‌شه سيني رو شما بياري؟ دستم 
درد مي‌كنه.« البته. س��يني را برمي‌دارم. پش��ت سرش 
مي‌افتم. ب��ه پذيرايي مي‌رود. مكث مي‌كند. مبل‌ها را  راه‌
ن��گاه مي‌كند. از هم دورند. برمي‌گ��ردد. مي‌گويد: »بهتر 
نيس دور ميز آشپزخونه بشينيم؟ صميمي‌تره.« پيشنهاد 

خوبي است. 
دور ميز ناهارخوري روبه‌روي پنجره‌اي مي‌نشينم كه 
به س��وي درخت‌هاي بيرون باز مي‌ش��ود. چاي هست و 
كيك زردآلو و چشم‌انداز درختان سرسبز و بلند. همه‌چيز 

براي يك گپ دوستانه آماده است. 
س��ه‌تايي مي‌نش��ينيم. من، ثمينه و ليلا دوست من. 
كيك زردآلو را مي‌برد. خوش��مزه اس��ت. با ليلا آش��ناي 
مش��ترك‌مان كه شاگردش اس��ت به گفت‌وگو مشغول 
مي‌ش��ود. ش��اگردش ايراني- آمريكايي اس��ت و عاشق 
ايران و زبان فارسي. نزد ثمينه فارسي مي‌آموزد. راجع به 
درس‌هايي كه به او آموخته صحبت مي‌كنند و پيشرفت 
دانش‌آم��وزش را زير نظر دارد. كم‌كم صحبت‌هاي‌ش��ان 
در مورد درس‌هاي گذش��ته تمام مي‌شود. برمي‌گردد به 

سوي من. مي‌پرس��د: »خب. پس اومدي از باغچه‌بان‌ها 
خب��ر بگيري. حالا چي مي‌خواي بدوني؟« به او مي‌گويم 
كه خيلي خوشحالم كه اينجا هستم و البته دوست دارم 
خيلي چيزها درباره باغچه‌بان‌ها بدانم، از پدرتان گرفته تا 
مادرتان و بقي��ه اعضاي خانواده. مي‌گويد: »ببين عزيزم، 
در مورد جبار باغچه‌بان هزاران‌جا هم من نوش��ته‌ام هم 
ديگران. اگر مي‌خواهيد امروز درباره ديگر افراد خانواده‌ام 
گفت‌وگو كنيم.« كمي جا مي‌خورم. اما پيش��نهاد خوبي 
است. خوش��حال مي‌ش��ود از اينكه ديگر مجبور نيست 
درباره پدرش به پرسش‌هاي تكراري پاسخ بگويد. اضافه 
مي‌كند: »خوشبختانه اين مرد مبتكر و معلم بزرگ تنها 

نبود. مادرم هميشه در كنارش بود. 
ثمين )برادرش( و من كوش��يده‌ايم كه تا حدي نشان 
بدهي��م كه مادر عزيزمان چه س��هم بزرگي در زندگي و 

كارهاي پدرم داشته است.« 
بعد ادام��ه مي‌دهد: »ياد كارت‌پس��تالي مي‌افتم كه 
مشعلي فروزان را در شب تيره و تاري نشان مي‌داد، ولي 

مش��عل‌دار كم پيدا يا ناپيدا بود. اين 
مشعل فروزان پدرم را و مشعل‌دارش 

مادرم را به يادم مي‌آورد.«
بلند مي‌شود و كتابي را مي‌آورد به 
نام »روشنگر تاريكي‌ها« و مي‌گويد: 
»من در اين كتاب همه چيز را درباره 
زندگي پدر و مادرم نوش��ته‌ام، همه 
معلوماتم را درب��اره زندگي آنها. اين 
كتاب مرجع خوبي است. مي‌توانيد 
آن را بخواني��د تا بيش��تر با زندگي 
پدر و مادرم آش��نا شويد.« بعد ادامه 
مي‌دهد: »بخش اول كتاب نوش��ته‌ 
مادرم است. ش��ماها بايد اين كتاب 

را بخوانيد تا متوجه بش��ويد كه چگونه »سياست‌بازان« 
با سوءاستفاده از مذهب، مس��لمانان و ارامنه را در قفقاز 
ضد يكديگر ش��ورانده و به جان ه��م انداختند و موجب 
خون‌ريزي‌هاي بس��يار شدند. مس��لمانان و ارامنه كه در 
كنار يكديگر با صلح و صفا زندگي مي‌كردند و يكديگر را 
»گُنشو« يعني همسايه صدا مي‌كردند. اين داستان دراز 

است و من كوتاه مي‌آيم.«
بعد عكس‌هاي كتاب »روش��نگر تاريكي‌ها« را به ما 
نش��ان مي‌دهد. عكس اول عكسي سياه و سفيد است از 
نخستين نمايش كودكان كودكس��تان »باغچه اطفال« 

در تبريز در س��ال 1303 خورشيدي كه توسط كودكان 
ترك‌زبان اجرا شده است. 

مي‌گويد: »دكور و همه ماسك‌ها و لباس‌ها توسط پدر 
و مادرم تهيه شده است. نزديك به يك قرن پيش.« بعد 
اش��اره‌اي به عكس مي‌كند: »اين پسر كوچك هم جاويد 
فيوضات است، پسر ميرزا ابوالقاسم فيوضات، رييس اداره 
فرهنگ تبريز. جاويد نخس��تين كودك ايراني است كه 
پ��درم به او با روش ابداعي‌اش، »روش كلي«، در كمتر از 
شش‌ماه خواندن و نوشتن آموخته است. اين همان روشي 
است كه بعدا به نام »روش باغچه‌بان« شهرت يافته است.«

س��پس عكس لطفعلي آذرخش��ي، نخستين شاگرد 
ناشنواي پدرش را در تبريز نشان‌مان 
مي‌دهد، مي‌گوي��د: »برادر لطفعلي، 
آق��اي رعدي‌ آذرخش��ي غزل زيبا و 
ماندگار زير را سروده است: من ندانم 
به نگاه تو چه رازيس��ت نهان كه مر 
آن راز ت��وان دي��دن و گفتن نتوان« 
عك��س بعدي از گوش��ي‌اي اس��ت 
كه جبار باغچه‌بان براي ناش��نوايان 
اخت��راع كرده تا به كمك آن بتوانند 
بش��نوند. در عكس بعدي خودش را 
در كنار دانش‌آموزان نشان مي‌دهد و 
مي‌گويد: »ببينيد. در آن زمان بعضي 
از ش��اگردان پدرم از م��ن بزرگ تر 

بودند. من در اين كلاس درس مي‌دادم.« 
از او مي‌پرسم پدر و مادرت چگونه با هم آشنا شدند. 
مي‌گويد: »ببينيد. پدر و مادر من نيز مانند شمار بسياري 
از قفقازي‌ها براي نجات از كش��ت و كش��تار مسلمانان و 
ارامنه در سال 1301 يا 1302 از آنجا فرار كرده و به ايران 

پناهنده شدند. 
 ش��رح ازدواجشان در گيرو‌دار فرار بسيار مهيج و باور 
نكردني اس��ت. مادرم ش��رح آن را به دقت نوشته. وقتي 
كه پا به س��رزمين اجدادي خود اي��ران مي‌گذارند، وارد 

مرن��د مي‌ش��وند. در مرند، پدرم با زحمت فراوان ش��غل 
معلمي مي‌گيرد و چ��ون در كارش خيلي موفق بوده، از 
او مي‌خواهند كه به تبريز برود. در تبريز پدرم كودكستاني 
باز كرد ك��ه آن را »باغچه اطفال« ناميد و بر آن پايه نام 
باغچه‌بان را براي اس��م فاميل خود برگزيد و از آن زمان 

»جبار عسگرزاده«، »ميرزا جبار باغچه‌بان« شد. 
مي‌گويم پس نخستين كودكستان ايراني را ايشان باز 
كردند. مي‌گويد: »نه. اولين كودكستان را يك خانم ارمني 
ب��ه نام خانم خانزاديان قبلا در تبريز بازكرده بودند. پدرم 
مي‌گف��ت كه من رفتم كودكس��تان خانزاديان را ديدم و 
خيلي خوشم آمد.« مي‌گويم پس خلاف تصور رايج پدرتان 
اولين نبود. مي‌گويد: »نه. به هر حال اولين يا دومين بودن 
مهم نيست. روش آموزش و پرورش و ابتكارات پدرم بود 
كه اهميت و برجستگي داشت و ماندگار شد. به علاوه، آدم 

نبايد حق ديگران را پايمال كند.«
مي‌پرسم اين كودكستان چگونه بود و چه ويژگي‌هايي 

داشت؟ 
مي‌گويد: »كودكستاني كه پدرم 
باز كرد بسيار كم‌نظير است، نه‌تنها 
در ايران بلكه در جهان. و اين ثمره 
خلاقيت لاي��زال ذهنش بود. پدرم 
در بسياري از رشته‌هاي هنري نيز 
دست داشت. مي‌توانست آنچه را كه 
به ذهنش مي‌رسد عملي كند، شعر 
بگويد، نمايشنامه بنويسد، دكورها و 
ماسك‌ها را خودش طراحي كند و 

بسازد و غيره.«
مي‌گويم ش��ما كه مدرسه‌هاي 
زيادي را در سراس��ر دنيا ديده‌ايد و 
س��فرهاي زيادي داشته‌ايد، خيلي 
كوتاه كودكس��تان و مدرسه‌ ناشنوايان پدرتان را توصيف 
كنيد. مي‌گويد: »هيچ مدرسه‌اي مثل مدرسه پدرم نبود. 
مدرسه‌اش مثل چشمه جوشاني بود. هرروز براي ما مثل 
روز اول بهار بود. هرروزي كه مي‌گذشت مثل اين بود كه 
شب قبلش يك بارش حس��ابي آمده است. صبح جوانه 
افكار تازه زده مي‌ش��د. در باغچه كودكستان و مدرسه ما 
نهالي نو سر از خاك حاصلخيزش برمي‌آورد. اين برداشت 
من اس��ت به عنوان يك كودك و مربي‌ كودكس��تاني از 
كارهاي پدرم.« سپس با تبسمي ادامه مي‌دهد: »در چنين 
مدرسه‌اي به دنيا آمدن و بزرگ شدن يك موهبت الهي 

است كه نصيب هر كسي نمي‌شود!«
 كم��ي مكث مي‌كند. بعد كمي جدي‌تر مي‌ش��ود و 
مي‌گويد: »البته خيلي‌ها، از جمله مادرم، اين را موهبت 
الهي نمي‌دانستد. مادرم يك زن بود و يك مادر. آرزوهاي 
بس��ياري براي خودش و فرزندانش داش��ت. وقتي جوان 
ب��ودم اين احساس��ات و آرزوهاي به‌حق م��ادرم را درك 
نمي‌كردم. نمي‌فهميدم. من خيلي دير، به قول دختر عاقلم 
مريم، عقل درآوردم. تازه حالا مي‌فهمم كه‌اي بابا! اين مادر 
ش��كيباي من از دس��ت اين ميرزاجبارخان عس��گرزاده 
ملقب به باغچه‌بان، كه تمام هوش و حواس��ش به كارش 
و رسيدن به هدف‌هايش بوده چه كشيده و چقدر تحمل 

كرده است!«
بعد مي‌گويد: »البته زندگي در 
مدرسه براي ما بچه‌ها هيچ بد نبود. 
پ��درم مي‌گفت من با اي��ن درآمد 
خيلي محدود معلم��ي نمي‌توانم 
خان��ه‌اي بگيرم كه حياط داش��ته 
باشد، باغچه داش��ته باشد، حوض 
داشته باش��د. پس من بايد خانه‌ام 
با مدرس��ه‌ام يك‌جا باشد. بنابراين 
خانه ما هميش��ه در مدرس��ه بود. 
همه ‌ما توي مدرسه به دنيا آمديم. 
برادرم ثمين و من، هردو در باغچه 
اطفال تبريز به دني��ا آمديم. او در 
س��ال 1302 و من در سال 1304. خواهرم پروانه هم در 
كودكستان شيراز به دنيا آمد.« بعد ادامه مي‌دهد: »همه ما 
در مدرسه با محدوديت‌هايش و با امكاناتش بزرگ شديم 
و در همانج��ا ازدواج كرديم. پدرم نيز تا يك هفته پيش 
از درگذش��تش، در همين مدرس��ه و در اتاق خودش در 

مدرسه‌مان بود.«
از ثمينه مي‌خواهم بيشتر توضيح دهد كه منظورش 
از اينكه معتقد است بزرگ‌شدن در مدرسه براي او مثل 
يك موهبت بوده است، چيست. مي‌گويد: »از بزرگ شدن 

در كودكس��تان پدرم و مدرسه ناش��نوايان، بدون اينكه 
بخواهم، خيل��ي چيزها ياد گرفتم. مثلا وقتي كه پس از 
بازنشستگي در سال 1362 آمدم آمريكا و در كودكستان 
اينتر‌جنريشنال چايلد كرسنتر مشغول به كار شدم، بال 
و پري تازه ب��از كردم. براي اولين‌بار در عمرم با بچه‌هاي 
ش��نوا كار مي‌كردم. تمام آن خاطرات شيراز در من زنده 
ش��د. همه كارهاي پدرم را در كودكس��تان شيراز كه از 
كودكي‌ام به يادم مانده بود، با ش��وق و ذوقي كودكانه در 
اينجا به‌كار بردم. اين 15س��ال كار با بچه‌هاي آمريكايي 
و مكزيكي تجربه‌اي بود ش��يرين و نو ك��ه ورقي تازه در 

كارهاي فرهنگي‌ام گشود.«
مي‌پرس��م چه ش��د كه به كار معلمي روي آورديد؟ 
پدرتان از ش��ما خواس��ت؟ مي‌گويد: »نه، ما همه آزادي 
مطلق داشتيم. و در اين آزادي مطلق من دنبال كارهاي 
پدرم را گرفتم. اين را خودم خواس��تم. مي‌ديدم كه پدرم 
زير بار سنگيني است. من در عين كودكي حس كردم كه 
بايد يارش باش��م. از 13-12سالگي عملا در كلاس‌هاي 
ناش��نوايان پدرم آغ��از به‌كار كردم. يعني مدرس��ه‌ام كه 
تعطيل مي‌شد، ساعت چهار، مي‌رفتم خانه‌مان، كه همان 
مدرس��ه كر و لال‌ها باش��د. پدرم تا ساعت شش و هفت 
ش��اگردها را نگه مي‌داش��ت. آن وقت من آنجا خياطي 
ياد م��ي‌دادم، ديكته مي‌گفتم، نقاش��ي درس مي‌دادم و 
به پدرم كمك مي‌كردم. از همان موقع مس��يرم را براي 
خودم روش��ن كردم. كوچك‌ترين ترديدي نداش��تم كه 
در زندگ��ي‌ام چه كار مي‌خواهم بكنم.« بعد چنين ادامه 
مي‌دهد: »در ضمن مدرس��ه پدرم تابس��تان هم تعطيل 
نمي‌شد. مدرسه‌اي »هميشه باز« بود و ما هم هميشه كار 
مي‌كرديم. اين تجربيات نو در جواني‌ام زمينه كاري‌ام شد. 
از اين‌رو، پس از گرفتن ديپلم از دانشسراي مقدماتي، به 
دانشسراي عالي رفتم و در بخش ادبيات در رشته دبيري‌ 

زبان انگليسي ادامه تحصيل دادم.« 
دوس��ت دارم بدان��م چه ش��ده كه به آمري��كا آمده 
اس��ت. مي‌گويد: »در دانشسراي عالي با هوشنگ پيرنظر 
همكلاسم آشنا و دوست ش��دم و ازدواج كردم. ما با هم 
بورسيه فولبرايت گرفتيم و در سال 1951 با هم به آمريكا 
آمديم.« مي‌گويم: درس خواندن در دانشگاه‌هاي آمريكايي 
تجربه خوبي بايد بوده باش��د. اگر بورس نمي‌گرفتيد هم 
مي‌آمديد؟ ج��واب مي‌دهد: »نه. اگر ب��ورس نمي‌دادند، 
نمي‌توانستيم اينجا درس بخوانيم. ما پول رفتن به كرج 
را نداشتيم. مي‌خواستيم بياييم اينجا؟ پدرم و مادرم بسيار 
از اين تصميم حمايت كردند. پدرم البته بيشتر از مادرم. 
مدرك فوق‌ليسانس��م را در سال 1955 در رشته آموزش 
ناشنوايان و سنجش شنوايي از مدرسه ناشنوايان كلارك و 
كالج اسميت در شهر نورثمپتون واقع در ايالت ماساچوست 
گرفتم و بعد رفتم به نيويورك و در كالج بارنارد كه بخشي 
از دانشگاه كلمبياست، در رشته گفتاردرماني به تحصيلاتم 
ادامه دادم. آن موقع جنگ كره بود و سربازهاي آمريكايي 
از كره برمي‌گشتند و گرفتاري‌هاي گفتاري زيادي داشتند 
و ما در دانش��گاه كلمبيا با آنها كار مي‌كرديم. در همين 
دوره هوشنگ هم مدرك كارشناسي ارشدش را در رشته 

علوم سياسي از دانشگاه كلمبيا گرفت.«
مي‌پرس��م چه ش��د كه دوب��اره به ايران برگش��تيد؟ 
مي‌گويد: »در اين موقع كودتاي ضدمصدق ش��د. پدرم، 
مادرم و مسعود كريم، شوهرخواهرم همه به زندان افتادند. 
من و هوش��نگ كارمان را نصفه‌كاره گذاشتيم و به ايران 
برگشتيم. از روز ورودم، در مدرسه با يك نيروي تازه آغاز 
به كار كردم، نه‌تنها به شاگردان درس مي‌دادم، بلكه برنامه 
تربيت معلم‌ها را نيز پي‌ريزي مي‌كردم و مرتب به پيش 
مي‌بردم. در آن موقع به اصطلاح، من تحصيل‌كرده خارج 
بودم و زبان انگليس��ي مي‌دانستم و موقعيت‌هاي خوبي 

برايم وجود داشت.
بعضي‌ها به من مي‌گفتند برو شركت نفت، برو سازمان 
برنامه، پول خوبي مي‌دهند. ما را خوب نمي‌ش��ناختند! 
البته من رفتم به خدمت ناشنوايان و با حقوق دبيري ادامه 
كار دادم و پس از 36سال خدمت با پايه دبيري بازنشسته 
شدم! تا اينكه اخيرا كه يك روز با دخترعمه‌ام رفته بوديم 
اداره بازنشس��تگي حقوق‌هايمان را بگيريم، دخترعمه‌ام، 
فرنگي��س ارجمن��دي، به م��ن گفت ببي��ن اين‌ها چه 
مي‌گويند؟ مرتب راجع به حق مديريت صحبت مي‌كنند. 
مگر تو مدير نبودي؟ گفتم چرا، به خدا بودم! آن هم چه 
مديري! گف��ت خب چرا تو حق مديري��ت نمي‌گيري؟! 
خلاصه رفتيم داخل و تقاضا داديم و الان چهار، پنج سالي 
است كه حقوق مديريت مي‌گيرم. من تمام مدت فقط با 
حقوق دبيري در مدرسه‌مان كار كردم. فكر رتبه و حقوق 
نبودم. البته احتياج هم نداشتم. شوهرم در سازمان برنامه 
كار مي‌كرد و حقوق خوبي مي‌گرفت. از اول نه هوشنگ و 
نه من حرص پول درآوردن نداشتيم. آخر ما هر دو آرماني 

و روشنفكر و هم‌فكر بوديم!«
از او مي‌خواه��م كمي از رابطه خودش و همس��رش 
هوشنگ پيرنظر بگويد. نفس عميقي مي‌كشد و مي‌گويد: 
»بگذاريد همين‌جا اقرار كنم كه همس��ر زناني چون من 
بودن كار آس��اني نيست. خيلي صبر و حوصله و گذشت 
مي‌خواه��د. مخصوصا براي كس��اني كه خودش��ان هم 
مسووليت برنامه‌هاي سنگين فرهنگي و اجتماعي بر دوش 
داشته باشند. هوشنگ عزيزم نه‌تنها تاب شتابزدگي‌ها و 
هيجان‌هايم را در كارهايم مي‌آورد، بلكه پشتيبان كارهاي 
روزافزونم كه هر روز شاخ و برگ نويي مي‌گرفت نيز بود. 
هوشنگ سهم بزرگي در پيشرفت كار آموزش و پرورش و 
رفاه ناشنوايان دارد. او پدرم را دوست داشت و كارهايش را 
درست مي‌دانست و با تمام توانايي‌هاي مادي و معنويش 
پش��تيبان كارهايمان بود. نه‌تنها همسرم، بلكه فرزندانم 
سهراب و مريم نيز سهمي از دشواري‌ تحمل مادري چون 
من را داشتند. با وجود اين، هردوشان هميشه پشتيبان 
فعاليت‌هاي مختلفم بوده‌اند و هستند. اگر بجز اين بود، 

نمي‌شد.«
چايي‌ام سرد شده است. صحبت‌هاي‌مان گل انداخته 
است. مي‌خندد و مي‌گويد: »چاي تازه‌دم براتون بياورم؟« 
مي‌گويم نه. ممنون، خوب است. ادامه بدهيم. مي‌پرسم 
خب! كار ش��ما به نوعي ادامه كار پدرتان بود. از كارهاي 
عمده باغچه‌بان بگوييد. مي‌گويد: »ببينيد. باغچه‌بان دو 
كار عمده داش��ت. يكي روش آموزش زبان به ناشنوايان 
اس��ت و ديگري روش آموزش خواندن و نوش��تن الفباي 

فارسي به همه سوادآموزان.
داي��ره فعاليت نخس��تين‌اش محدود به ناش��نوايان 
مي‌شود. ولي كار دومش مربوط مي‌شود به همه كساني 
كه مي‌خواهند خواندن و نوشتن خط فارسي را بياموزند 
و هم��ه جمعيت ايران از خرد و كلان را در بر مي‌گيرد.« 
مي‌گويم م��ن جايي ندي��ده‌ام كه روي اي��ن كار بزرگ 
باغچه‌بان و نحوه آموزش الفباي فارسي به همه ما ايراني‌ها 
چندان توضيحي داده باش��ند. با وجود اينكه اين قضيه 
از خدمت اول اگر بزرگ‌تر نباش��د، كوچك‌تر هم نيست. 
مي‌گويد: »بله. آموزش خواندن و نوش��تن خط فارس��ي 
نه‌تنها در ايران كه در افغانستان و تاجيكستان هم با روش 

باغچه‌بان تدريس مي‌ش��ود. من خودم 
هم اين س��عادت را داشتم كه اول در 
تهران و بعد در سراس��ر ايران با يك 
سازمان‌دهي خيلي ابتكاري »روش 
باغچه‌بان« را گسترش بدهم. در اين 
كار از پشتيباني‌ دفتر تعليمات ابتدايي 

و دوس��تان عزيزم ت��وران ميرهادي و 
ليلي آهي به تمام معني بهره‌مند 

بودم.« بعد ادامه مي‌دهد: »بنا 
بر توصي��ه دوس��ت عزيزم، 
توران ميرهادي بود كه همه 
اين‌ تجربه‌هايم را مس��تند 
كرده‌ام. اين نوشته، هرچند 
كه آماده چاپ اس��ت، زمان 
آن هنوز فرا نرسيده است.« 
مي‌پرسيم نام اين كتاب‌تان 
»راستش  مي‌گويد:  چيست. 
هنوز نامي برايش بر نگزيده‌ام. 
ش��ايد اس��مش را »صدف« 
بگ��ذارم؛ زي��را »زندگ��ي در 
صدف خويش گوهر ساختن 

است«.
از او مي‌پرسم اكنون چه 
كارهاي��ي در دس��ت داريد؟ 
مي‌گوي��د: »از زماني‌ك��ه به 
آمريكا آم��ده‌ام، به كارهاي 

فرهنگي مش��غول بوده‌ام. 
و  كودكس��تان  در 
دبس��تان كار كرده‌ام، 
مقاله و كتاب نوشته‌ام. 
داده‌ام.  درس  فارسي 

را  ش��اگردانم 
مي‌توانم  دست‌كم 

به سه گروه تقسيم 
كنم. نخس��ت كودكان 
يا نوجوانان��ي كه پدر و 
ايراني  هردو  مادرش��ان 
دوم  گ��روه  هس��تند، 
آنهايي‌ان��د كه تنها يكي 

از والدين‌شان ايراني است 
و دسته س��وم آمريكايي‌ها 

هستند كه آنها نيز به دو 
گروه تقس��يم مي‌شوند: 

آنهايي كه مي‌خواهند زبان گفت‌وگوي فارسي را بياموزند 
و گروه ديگر كس��اني هستند كه خواهان آموختن زبان 
فارس��ي براي دست‌يافتن به ادبيات فارس��ي‌اند. در اين 
درس‌دادن‌ه��ا خودم بيش از ش��اگردانم ي��اد مي‌گيرم. 
درباره روش آموختن زبان مي‌انديش��م، تجربه مي‌كنم و 
مي‌نويسم. در اينجاست كه تجربه زبان‌آموزي به ناشنوايان 

برايم سودمند است.«
از او مي‌پرس��م پيشتر گفتيد كه مادرتان در پيشبرد 
اهداف پدرتان نقش خيلي مهمي داشت. بيشتر توضيح 
مي‌دهيد؟ مي‌گويد: »مادرم پابه‌پاي پدرم در كودكستان 
و دبس��تان او كار مي‌كرد. در س��ال‌هايي كه پدرم دست 
تنها ب��ود و باید براي دنبال كردن كارهايش، كه كم هم 
نبودند، از مدرسه برود، مادرم سرپرستي مدرسه را برعهده 
داشت. ولي شوق اصلي مادرم كاركردن در كودكستان بود 
و بالاخره خودش هم يك كودكستاني به نام كودكستان 
پهلوي كه جزيي از دبستان ناشنوايان بود، باز كرد.« بعد 
با هيج��ان ادامه مي‌دهد: »مادرم صداي خوبي داش��ت، 
هنرمند ب��ود و تار هم مي‌زد. همكاري پدر و مادرم براي 
تهيه سرودهاي كودكستاني در آغاز كار بسيار جالب بود. 
پدرم ش��عري را مي‌س��اخت و به مادرم مي‌گفت اين را 
اي��ن طوري بخوان صفيه. بعد مادرم مي‌خواند. بعد پدرم 
مي‌گفت نه، نه، نه، نشد، نشد. اين طوري بخوانش و شعر 
را زمزمه مي‌كرد. مثلا مي‌گفت: ممممم ممم مم مممم 
ممم مم. خودش صدا نداشت. مادرم دوباره مي‌خواند. پدرم 
دوباره مي‌گفت نه! اين طوري نه. اين طوري: ممممم ممم 
مم مممم ممم مم و دوباره زمزمه مي‌كرد. آنقدر اين 
كار را تكرار مي‌كردند كه آن چيزي كه در ذهن 
پدرم بود را مي‌ساختند.« مي‌گويم پس به 
ياري مادرتان بود كه خيلي از سرودهاي 
كودكستاني ساخته مي‌شد. مي‌گويد: 

»همين‌طور است!«
مي‌پرس��م مادرتان موس��يقي 
را كجا ياد گرفت��ه بود. چگونه در 
فضاي س��نتي‌تر تقريبا يك قرن 
پيش اين امكان برايش فراهم شده 
ب��ود. مي‌گويد: »زماني‌ك��ه مادرم 
كودكي بيش نب��ود، دايي عزيزش 
آقاي ميرمه��دي جوادزاده كه مردي 
روشنفكر بوده به اس��تعداد مادرم پي 
مي‌برد و برايش استاد تار زني را مي‌گيرد 
تا اين هنر را به صفيه كه سوگلي‌اش بوده، 

بياموزد. يادم است كه سال‌هاي بعد، مادرم در تهران براي 
آموزش تار كلاسيك نزد استاد شهنازي مي‌رفت. مادرم 

تار زدنش را مديون ميرمهدي دايي عزيزمان است.«
مي‌پرسم زبان‌ مادري‌شان فارسي بوده است؟ يا اينكه 
در قفقاز فارسي ياد گرفته بودند؟ مي‌گويد: »نه. هميشه 
آنها با هم تركي حرف مي‌زدند. البته پدرم در مكتب‌خانه 
و مادرم در مكتب‌خانه مس��جد آياصوفيه در استانبول تا 
حدي قرآن و فارس��ي ادبي آموخته بودند. ولي فارس��ي 
حرف نمي‌زدند. فارس��ي حرف‌زدن‌ش��ان به طور جدي 
پس از آمدن به ايران و رفتن به ش��يراز آغاز ش��د.« بعد 
مي‌گويد: »دلم مي‌خواهد درباره مادرم اين زن باگذشت و 
مهربان بگويم و بگويم و بگويم.« بلند مي‌شود. قوري چاي 
را دوباره روي سماور مي‌گذارد. صحبت‌هايش گل انداخته 
اس��ت. برايم جالب‌تر مي‌شود وقتي مي‌بينم كه اين همه 
كارها و خدمات را باغچه‌بان‌ها در شرايطي انجام داده‌اند 

كه فارسي زبان مادري‌شان هم نبوده است. 
برمي‌گردد و مي‌گويد: »مادرم با پدرم همكاري مي‌كرد 
تا اينكه بالاخره كودكس��تان خودش را در همان مدرسه 
ناشنوايان باز كرد. اين را هم بگويم كه فارسي مادرم بهتر 
از پدرم بود و گاهي پدرم نامه‌هاي حس��اس اداري‌اش را 
براي م��ادرم مي‌خواند و مي‌گفت صفيه گوش كن ببين 
اين درس��ت اس��ت.« مي‌گويم خاطره‌اي از مادرت داري 
برايمان بگويي. س��ري تكان مي‌دهد و مي‌گويد: »روزي 
ش��هردار وقت ته��ران براي بازديد از كودكس��تان مادرم 
ك��ه در خيابان س��يروس ب��ود، آمد. از دي��دن وضع كار 
مادرم و ش��ناختن او خيلي تحت تاثي��ر قرار گرفت. از او 
خواس��ت كه برود و كودكستان شيرخوارگاه شهرداري را 
كه در تجريش بود، س��امان بدهد. آنجا بچه‌هاي بي‌زبان 
و يتيم را نگه مي‌داش��تند و با بيرحمي تمام با آنها رفتار 
مي‌كردن��د. زمان جنگ جهاني دوم غذا خيلي كمياب و 
گران بود. يادم مي‌آيد كه يك روز س��يزده‌بدر بود. مادرم 
در خياباني كه كودكستان ش��هرداري آنجا بود، ايستاده 
بود و ماش��ين‌هايي را كه از سيزده‌بدر برمي‌گشتند، نگه 
مي‌داشت و مي‌گفت اگر خوراكي‌اي چيزي داريد بدهيد، 

براي بچه‌هاي پرورشگاه لازم داريم.« 
احترام��ي كه براي مادرش��ان قايل ب��ودم، چندبرابر 
مي‌ش��ود. بعد ادامه مي‌دهد: »ولي بعد از اينكه ش��هردار 
عوض شد و مادرم سعي كرد چون گذشته جلو ريخت و 
پاش‌هاي غيرانساني گروه جديد را بگيرد، او را عملا تنبيه 
كردند و گفتند كه ديگر در اينجا به تو نيازي نيس��ت و 
محل كار تو از اين پس در نوانخانه است، آنجا كه متكديان 
را جمع مي‌كنند. در كجا؟ در ش��اه عبدالعظيم! بعد او را 
از آنجا به پرورش��گاهي ك��ه در نزديكي‌هاي راه‌آهن بود، 
منتقل كردند. مادرم كه كودكس��تانش را بسته و مجبور 
بود كه كار كند، ناچار از قبول اين پست‌ها شد. و به اين 
ترتيب يك مربي با آن همه تجربيات و توانايي‌هايش شد 
يك معلم خياطي ساده! مادرم كه زني مهربان بود، بچه‌ها 
و دخترهاي پرورش��گاه را خيلي دوست داشت. برايشان 
لباس‌هاي عروسي مي‌دوخت. سال‌ها بعد اين دخترها با 
شوهرهايشان و بعد با بچه‌هايشان، عيد كه مي‌شد با يك 
دسته‌گل يا يك جعبه شيريني مي‌آمدند به ديدن مادرم.«

بعد ادامه مي‌دهد: »پس از چند سالي مادرم بازنشسته 
ش��د. در اين زمان، پ��درم و مادرم هر ي��ك در اتاقي در 
آموزشگاه زندگي مي‌كردند در خانه‌‌مان، در مدرسه‌مان. 
همان مدرسه و خانه‌اي كه در آن زاده و بزرگ شديم و به 
خدمت ادامه داديم و اكنون به سبب بعضي كوته‌بيني‌ها 
اجازه زندگي در آن به فرزندان باغچه‌بان داده نمي‌ش��ود. 
ب��اري، چون مي‌دانس��تم كه مادرم اهل بيكار نشس��تن 
نيس��ت، از او خواس��تم كه در مدرس��ه‌مان به ناشنوايان 
خياطي ياد بدهد. او هم با شوق اين كار را پذيرفت و معلم 

خياطي و گلدوزي ناشنوايان شد.
كارهاي‌هاي دس��تي شاگردان مادرم هنوز در ويترين 
كارهاي دستي آموزشگاه ديده مي‌شود. متاسفانه پس از 
انقلاب جو عوض شد و مادرمان ناچار خانه 50ساله خود 
را ت��رك كرد و به زندگي خود در آپارتمان كوچك پروانه 
ادامه داد. من در آمريكا بودم كه مادرم در آغوش ثمين و 
پروانه جان سپرد. من پيش‌اش نبودم. به عشق مادرم، در 
اينجا به خدمت سازمان‌هايي كه به سالمندان مي‌رسند، 

درآمدم تا شايد آسايشي بيابم.«
مي‌پرس��م اگر موافقيد درباره ثمين برادرتان صحبت 
كنيم. چه شد كه ثمين مثل شما به كار آموزش و پرورش 
كه تخص��ص خانوادگي‌تان بود روي ني��اورد؟ مي‌گويد: 
»برادرم مسيرش با مس��ير پدرم فرق داشت. او استعداد 
موس��يقي داش��ت و دنبال آن را گرفت. پ��درم هم هيچ 
فش��اري نياورد كه مثلا پس��رش بيايد و دنبال كارش را 
بگيرد. خلاصه ثمين رفت و در هنرستان موسيقي تهران 
تحصيل ك��رد و بعد بورس گرف��ت و رفت تركيه و آنجا 
در كنسرواتوار آنكارا كمپوزيس��يون خواند. در همان جا 
با اولين س��الم، كه يكي از ش��اگردان برجسته هنرستان 
در رش��ته آواز و پيانو بود، آش��نا شد كه كار اين عشق و 

دوستي به ازدواج انجاميد. پس از بازگشت به ايران، ثمين 
در هنرستان موسيقي كمپوزيسيون درس مي‌داد و آثار 
زيادي نوشته كه بارها در تالار رودكي و تالار وحدت اجرا 
ش��ده و مي‌ش��ود. كارهاي ثمين را الان كاوه باغچه‌بان، 
پس��ر دوم ثمي��ن دارد پيگيري مي‌كند و ان‌ش��اءالله به 
زودي آلبوم موس��يقي‌ »رنگين‌كمان دوم« را به كودكان 
و فرهنگيان ايران تقديم خواهد كرد. رنگين‌كمان اول را 
كه هديه ارزشمند و ماندگار برادر عزيزم ثمين به كودكان 
و موسيقي ايران است، همه مي‌شناسند و بچه‌ها آهنگ و 
شعرهايش را دوست دارند و مي‌خوانند. ناگفته نماند كه 
اولين عزيزم، نه تنها گروه كر آن را رهبري كرده است، بلكه 
گروه خوانندگان نيز همگي شاگردان و دست‌پروردگان در 

كلاس‌هاي آواز اولين هستند.«
مي‌گوي��م از اولين بگوييد. مي‌گويد: »اولين از مادري 
فرانس��وي و پدري لبناني كه كاتوليك بودند، در ش��هر 
مرسين تركيه زاده شده بود و فرانسه را خوب مي‌دانست. 
من نمي‌خواهم اسم اولين را بياورم و كار را با دو تا جمله 
تمام كنم. چون اولين خدمت بزرگي به موس��يقي ايران 
كرد و بيشتر هنرمندان نسل‌هاي بعد از او مثل پري زنگنه 
ش��اگرد او بودند.« بعد مي‌گويد: »علاقه‌مندان مي‌توانند 
برون��د و در گوگل و يوتيوب بخش��ي از كارهاي اولين و 
ثمين را ببينند.«از او مي‌پرسم چطوري شد كه اولين كه 
حتي فارسي‌زبان هم نبود، علاقه‌مند شد كه به موسيقي 
ايران خدمت كند. جوابش بس��يار مختصر، اما گوياست: 
»اولين زني بود كه فكر مي‌كرد كه خب من زن يك ايراني 
ش��ده‌ام و بايد صميمانه با هم يكي باشيم. زبان فارسي را 
به سرعت و به خوبي آموخت. اولين نه تنها يك هنرمند و 
معلم بزرگي بود، بلكه قدرت برنامه‌ريزي داشت و با اجراي 
برنامه‌هاي سودمند آموزش��ي، موجب اعتلا و گسترش 
موس��يقي ايراني شد. دوست دارم راجع به اولين يك روز 

تمام صحبت كنم، اما الان حضور ذهن ندارم.«
دوباره به ثمين برمي‌گردد: »ثمين نه تنها موسيقيدان 
و آهنگس��از بود، بلكه نويسنده و مترجمي توانا به شمار 
مي‌آيد. او به ادبيات فارس��ي و تركي نيز بسيار علاقه‌مند 
بود. عزيز نس��ين و ياش��ار كمال از دوس��تان نزديكش 
بودن��د. ثمين با آش��نايي‌ كامل به فرهنگ و رس��وم دو 
كش��ور ايران و تركيه و با طبع شوخي كه داشت، خوب 
از عهده ترجمه آثار نويس��ندگان ترك و به ويژه كارهاي 
عزيز نسين برمي‌آمد.« در اينجا ساكت مي‌شود. نگاهش 
را به درخت‌ها مي‌دوزد. غبار تاثري عميق چهره‌اش را تيره 
مي‌كند و ادامه مي‌دهد: »برادرم و اولين و بچه‌هايش��ان 
پ��س از انقلاب از ايران ك��وچ كردند. به ياد گفته محمد 
درويش شاعر فلس��طيني مي‌افتم كه مي‌سرايد: »من از 
س��رزميني نكوچيده‌ام، ب��ا خود س��رزميني را به دوش 
كشيده‌ام.« سنگيني اين بار گاهي كمرشكن مي‌شود. آنها 

ناچار تا پايان عمر در تركيه ماندني شدند.«
بعد ادامه مي‌دهد: »سه سال پيش بود كه در آخرين 

شب چهارشنبه‌سوري عمرش، با دلي اندوهگين از دوري 
وطن، چش��م از جهان فرو بس��ت و در روز اول نوروز در 
استانبول به خاك سپرده شد. برگردان آخرين اثرش هم 
اين است: »كاش��كي هر روز بود، روز نوروز- كاشكي هر 
شب بود، چهارشنبه‌س��وري« و جالب است كه خودش 
هم همان طور كه گفتم روز چهارشنبه‌سوري فوت كرد 
و روز عيد نوروز به خاك سپرده شد.« بعد ادامه مي‌دهد: 
»اولي��ن عزيزم هم دو س��ال پيش درگذش��ت و او را نيز 
در آرامگاه ش��يعه‌ها در استانبول در كنار ثمين به خاك 
سپرده‌اند. اكنون همه‌ساله پسران و دوستان‌شان به ديدار 
آنه��ا مي‌روند و با خواندن ش��عر و س��رود و آتش‌افروزي 
مي‌كوشند كه اين شب را با پدر و مادر عزيزشان بگذرانند. 

صداي اولين و ثمين را مي‌شنوم كه آنها هم براي شادي 
دل بچه‌ها اين تكه از رنگين‌كمان را مي‌خوانند: 

باغ ما پرچين داره، ميوه شيرين داره، گلوچشمه و آهو، 
لاله و نسرين داره. 

فلفل نبين چه ريزه، بشكن ببين چه تيزه! 
باغ ما كلون داره، نگين و نشون داره دروازش بازه اما، 

شير نگهبون داره! 
فلفل نبين چه ريزه، بشكن ببين چه تيزه!«

براي م��دت كوتاهي جمع س��ه‌نفره‌مان را س��كوت 
فرامي‌گيرد. مي‌گويم هميش��ه راج��ع به ثمين و ثمينه 
اخباري شنيده‌ايم و از پروانه كمتر خبري بوده. پروانه چه 
مي‌كرد و الان كجاست و چه مي‌كند؟ مي‌گويد: »پروانه 
بچه س��وم و آخر پدر و مادرم بود. در شيراز به دنيا آمد و 
در تهران بزرگ شد و خيلي زود وارد زندگي زناشويي شد. 
خوش��بختانه بعدها كه آسايشي پيدا كرد به كار آموزش 
ناش��نوايان علاقه‌مند شد و به آموزشگاه باغچه‌بان آمد و 
كمك‌حال پدرم و من ش��د. من مدير مجتمع آموزش��ي 
باغچه‌بان بودم و پروانه مدير داخلي آموزشگاه. پروانه سه 
نقش خيلي اساس��ي داش��ت. يكي اجراي برنامه تربيت 
معلم ‌بود. مواد درس��ي كلاس‌هاي سوم تا پنجم را آماده 
مي‌كرد. در سالني كه شاگردان و معلمان هر كلاس جمع 
مي‌شدند، درس نمونه مي‌داد. بچه‌ها از درس دادن پروانه 
خيلي خوش‌ش��ان مي‌آمد و مي‌گفتند پروانه خانم مثل 
كارتون درس مي‌دهد! پروانه همچنين مس��وول خلاصه 
و س��اده كردن كتاب‌هاي درس��ي و تهيه پرس��ش‌ها و 

تمرين‌هاي درسي بود. اين خلاصه و تمرين‌هاي هر درس 
را كه با همكاري معلمان هر كلاس آماده و زيراكس شده 
بود، براي تمامي مدارسي كه مجتمع آموزشي باغچه‌بان 
ناميده مي‌شدند و همچنين براي هر كسي كه علاقه‌مند 

بود، مي‌فرستادند.«
بع��د ادامه مي‌ده��د: »مس��ووليت برنامه‌هاي هنري 
مدرس��ه نيز با پروانه بود. پروانه هم مثل مادرم استعداد 
هنري و صداي خوبي داشت. نمايشنامه‌هاي هنري براي 
ناشنوايان مي‌نوشت و اجرا مي‌كرد و روي صحنه مي‌برد. 
سالن اجتماعات مدرسه در اين برنامه‌ها پر مي‌شد و همه 
از ديدن هنرنمايي‌هاي ش��اگردان ناشنوا لذت مي‌بردند. 
ولي متاسفانه در آن زمان امكان ضبط اين‌گونه برنامه‌ها 

نبود. باري، پروانه عزيزم اكنون با دخترش مرجان كريم در 
تهران زندگي مي‌كند. پروانه و مرجان »تنها ريشه‌هاي ما 

در خاك وطن« هستند و خانه‌شان مأواي همه ماست.«
مي‌گويم پيش از اين گفتيد كه كاوه پس��ر ثمين در 
حال ادامه كارهاي پدرش اس��ت. از كاوه و بقيه بچه‌هاي 
ثمي��ن چه خبر؟ مي‌گويد: »كاوه بچه دوم ثمين اس��ت. 
كسي است كه رفته توي كار موسيقي. برادرش، فرهنگ، 
پس��ر سوم ثمين هم وارد موسيقي ش��ده. برادر اول‌شان 
كامبيز متاسفانه با نقص‌هاي مادرزاد به دنيا آمده. اين طور 
كه مي‌گويند، بعضي از زناني كه در آن موقع تحت فشار 
سياسي شديد بوده‌اند، بچه‌هاي ناقص به دنيا آورده‌اند و 
كامبيز عزيز ما نيز يكي از اين قربانيان است. به هر حال، 
كامبيز خودش را خوب اداره مي‌كند و شمع روشني است 
كه به خانواده مركزيت مي‌دهد. فرهنگ در كنس��رواتوار 
استانبول تحصيل كرده و الان در اپراي استانبول ويلنسل 
مي‌زن��د.« بعد ادامه مي‌دهد: »كاوه اكنون در هنرس��تان 
موسيقي استانبول كمپوزيسيون درس مي‌دهد و بسيار 
علاقه‌مند به كارهاي پدرش بوده و اس��ت. در س��ال‌هاي 
اخير زير بال ثمين را گرفت و در آن سنين بالا و سختي، 
به ثمي��ن ياد داد ك��ه چطور از كامپيوتر براي نوش��تن 
موس��يقي و ايجاد موس��يقي كمك بگيرد. در نتيجه با 
هم نشستند و آهنگ‌هايي را كه ثمين در ايران و تركيه 
ساخته بود، ثبت و با امكانات كامپيوتر ضبط كردند. الان 
كه برادرم درگذش��ته، كاوه خودش را وقف كارهاي پدر و 
مادرش كرده كه اينها را س��امان بدهد و به ثمر برساند. 
بسيار پركار اس��ت و توانا و جدي و مهربان. اميدوارم كه 
براي نوروز 1392، كاوه يك هديه خوب براي ملت ايران 

داشته باشد.«
در تمام نيم‌س��اعت گذشته، ثمينه باغچه‌بان، اين 
زن دوست‌داش��تني سرش را در دستش گرفته است. 
به نظر خس��ته مي‌رس��د. مي‌گويم بهتر است كم‌كم 
گفت‌وگويمان را تمام كنيم. مي‌خندد و قبول مي‌كند. 
بلند مي‌شود و به اتاقش مي‌رود. آلبوم كوچكي با خود 
مي‌آورد. آلبوم كارهاي ابريشم‌دوزي و گلدوزي خودش 
اس��ت. در طول اين سال‌ها ثمينه باغچه‌بان تابلوهاي 
ابريشم‌دوزي و گلدوزي بسياري دوخته است. يكي از 
يكي قشنگ‌تر. بعضي‌ها را هنوز در خانه دارد. بعضي‌ها 
را هم به كساني هديه داده است. در تمام كارهايش يك 
نقش هميشه وجود دارد: درخت سروي كه شكوفه‌ها 
و گل‌ه��اي نيلوفر بر آن پيچيده اس��ت. مي‌گويم چرا 
درخت س��رو؟ لبخن��دي مي‌زند و مي‌گوي��د: »من از 
كودكي درخت س��رو را دوست داشتم و نقش‌هاي آن 
در مينياتورها برايم سحرانگيز بود. درخت سرو باغ ارم 
شيراز همواره با من است. بالابلندي و هميشه بهار بودن 
سرو‌ها مرا به ياد پدرم مي‌اندازد و پنداري آن شاخه‌هاي 
شكوفه و نيلوفر كه بر قامت آن سرو پيچيده و بالا رفته 

است، نشاني از من است!«
آلبوم كارهاي ابريشم‌دوزي‌اش را خوب تماشا كرده‌ايم. 
زمان خداحافظي رسيده است. از اين ديدار احساس خوبي 
دارم. هنوز لبخند شيرينش بر لب است و كلام شيوايش بر 
زبان. به رسم ايرانيان خداحافظي‌مان 20دقيقه ديگر طول 
مي‌كشد. سرانجام به اميد ديدار دوباره از اين خانه‌ كوچك 
و صميمي خارج مي‌ش��ويم. رو به شهر خود مي‌نهيم. در 
شبي تاريك، در پيچ و خم جاده سانتاكروز هستيم تا به 
خانه‌مان برسيم كه لبخندكي بر گوشه لبانم مي‌نشيند. 
بيتي از يكي از كارهاي ابريشم‌دوزي‌اش را به ياد آورده‌ام: 

»بلبل عاشق تو عمر خواه كه آخر 
 باغ شود سبز و سرخ گل به در آيد«

»ثمينه باغچه‌بان« در گفت‌وگو با »شرق« مطرح كرد

ناگفته‌هايي از »باغچه‌بان«‌ها

11شنبه 13 خرداد 101391   شماره 1544 سال نهم  
گفت‌ وگو

سعيده وحيدنيا

سروش رزمي 
فاطمه عسگري‌آزاد
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كودتاي ضدمصدق شد 
پدرم، مادرم و مسعود كريم، 
شوهرخواهرم همه به زندان 
افتادند. من و هوشنگ كارمان 
را نصفه‌كاره گذاشتيم و به ايران 
برگشتيم. از روز ورودم، در 

مدرسه با يك نيروي تازه آغاز 
به كار كردم، نه‌تنها به شاگردان 
درس مي‌دادم، بلكه برنامه تربيت 
معلم‌ها را نيز پي‌ريزي مي‌كردم و 

مرتب به پيش مي‌بردم

ثمين )برادرم( و من كوشيده‌ايم 
كه تا حدي نشان بدهيم كه مادر 
عزيزمان چه سهم بزرگي در 
زندگي و كارهاي پدرم داشته 
است. ياد كارت‌پستالي مي‌افتم 
كه مشعلي فروزان را در شب 
تيره و تاري نشان مي‌داد، ولي 
مشعل‌دار كم پيدا يا ناپيدا بود. 
اين مشعل فروزان پدرم را و 
مشعل‌دارش مادرم را به يادم 

مي‌آورد

دوم دبستان بودم كه با سواد كم و الفبايي 
خودم داس��تان پسر جواني را به نام عسگر 
در كتاب فارسي خواهر بزرگ‌ترم خواندم. 
داستان پسرجواني كه باغچه‌اي به نام باغچه 
كودك را بنيان گذاشته است. چقدر آن روزها 
دلم مي‌خواست بدانم آن باغچه كودك يعني 
چه؟ باغچه‌اي ش��بيه باغچه سبزيجات است؟ 
از در و دي��وارش بچه‌ه��ا ب��الا مي‌روند. چقدر 
دلم مي‌خواس��ت من هم يكي از بچه‌هاي اين 
باغچه اطفال باشم. اين شيفتگي‌ بعدها وقتي 
خودم كلاس سوم رفتم و داستان باغچه اطفال 
با داس��تان پس��رك كر و لالي كه عسگر را به 
فكر انداخت تا مدرس��ه‌اي براي بچه‌هاي كر و 
لال راه‌اندازي كند، بيشتر شد. آن موقع بود كه 
فهميدم باغچه اطفال همان مهدكودكي است 
كه خيلي از ما روزهاي چهار، پنج سالگي‌مان را 
در آن گذرانديم و عسگر همان جبار باغچه‌بان 

پدر شاعر و آهنگسازي است كه در كودكستان، شعرهاي 
كودكانه‌اش را با هم زمزمه مي‌كرديم، قطارم، قطارم و... 
بعدها بود كه توانستم روي جلد كتاب محبوبم بابا برفي 
بخوانم، جبار باغچه‌بان، همان بابابرفي كه به خاطر درست 

كردن نان آب مي‌شد.
بزرگ‌تر كه شدم نام جبار عسگرزاده يا جبار باغچه‌بان 
بيش��تر از خاطره كودكي من بود. م��ردي بود كه مادر 
نزديك‌ترين دوس��تم كه ناشنوا بود، خواندن و نوشتن را 
مديون مدرس��ه‌اش بود. مردي بود كه به همراه حس��ن 
رشديه از بنيان‌گذاران سيستم آموزش الفبايي در مدرسه 
بود. بزرگ‌تر كه ش��دم، فهميدم كه نسل‌هاي زيادي از 
مردان و زنان اين سرزمين مديون تلاش‌هاي اوست كه 

از ايروان تا تهران هرجا رفته، توانسته باني خير باشد. باني 
تعليم و تربيت باشد.

بعدها ب��ود كه فهميدم جبار عس��گرزاده در س��ال 
1264 شمس��ي در ايروان و خانواده‌اي ايراني‌تبار به دنيا 
آمد. جدش از تبريز به ايروان رفته بود و در روزنامه‌هاي 
قفقاز از جمله ملانصرالدين كار مي‌كرد. باغچه‌بان بعد از 
انقلاب 1907 روسيه به دليل مشكلات قومي زيادي كه 
برايش پيش آمده بود، به همراه همسرش صفيه ميربابايي 
به ايران آمد و در مرند س��اكن ش��د و در مدرسه دولتي 
احمديه به عنوان آموزگار استخدام شد. در همين دوران 
بود كه متوجه شد سيستم آموزش الفبا كه توسط رشديه 
بنيان گذاشته ش��ده بود، نمي‌تواند نياز دانش‌آموزان را 

برآورده كند. به همين دليل دست به آموزش روش جديد 
الفبايي گذاشت كه تدريس الفبا را ساده‌تر مي‌كرد. او در 
س��ال 1302 كتاب كار آموزگار و در سال 1303 الفباي 
آسان را نوشت. در اين كتاب شيوه آموزش برخلاف روش 
قديم ابتدا كل كلمه را كه كلمه‌كليد بود، به كودك نشان 
مي‌دادند و بعد حروف را يكي يكي مي‌آموختند. روشي 
كه در چند س��ال اخير هم در سيس��تم آموزشي كشور 

مطرح شد.
او در 23 ارديبهشت سال 1303 نخستين مهدكودك 
را به عنوان باغچه ك��ودك در خيابان مقصوديه، كوچه 
انجمن در ش��هر تبريز راه‌اندازي ك��رد. او نام‌خانوادگي 
خودش را از نام اين مهدكودك برداش��ت. او بدون آن‌كه 

آموزش��ي ببيند خودش قصه‌هاي كودك��ي‌اش را براي 
كودكان مي‌خواند و ش��عر و چيس��تان ط��رح مي‌كرد. 

داستان‌هايي كه بعدها توسط خود او منتشر شدند. 
مي‌گويند: روزي مادري دس��ت كودك كر و لالش را 
گرفت و به باغچه‌بان ك��ه در آن زمان معلم كلاس اول 
بود، سپرد. باغچه‌بان با ديدن اين كودك به اين فكر افتاد 
كه بايد كاري براي بچه‌هاي كر و لال انجام دهد و همين 
زمينه‌اي شد براي تاسيس مدرسه‌اي براي بچه‌هاي كر 
و لال. او در سال 1322 جمعيت حمايت از كودكان كر 
و لال را تاس��يس كرد و در سال 1323 مجله »زبان« را 
راه‌اندازي كرد. او در خلال سال‌ها آموزش كودكان كر و 
لال، دستگاهي را اختراع كرد كه از طريق دندان و حس 
استخواني قادر به شنيدن مي‌شدند. اين دستگاه بعد از 
تكميل شدن به نام تلفن گنگ به ثبت اختراعات رسيد.

باغچه‌بان در س��ال 1345 خورش��يدي درس��ت در 
روز چهارم آذر، چش��م از جهان فرو بست اما روش‌هاي 
تدريسي او در آموزش و پرورش براي هميشه باقي ماند.

باغچه‌بان كودكي
فرزانه ابراهيم‌زاده


