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اگر دفتر شعر 119 صفحه اي 
»عزيز ترس��ه« را در دس��ت 
بگيري��د، بي تردي��د در ي��ك 
نشس��ت آن را مي خوانيد. اگر 
دفت��ر ش��عر 119 صفحه اي 
»عزيز ترس��ه« را در دس��ت 
بگيريد، بي ترديد فكر مي كنيد 

چرا آن را در يك نشست مي خوانيد و اگر باز دفتر شعر 119 صفحه اي... دليل ساده 
است اما دشوار. شاعر آنچنان از آن دل اندروني ناپيداي غمين و ترس خورده آشناي ذهن 
شرقي مي گويد كه گاهي فكر مي كنيد شعرها را خود سروده ايد. بله. ماجرا مي بينيد چه 
ساده است؟ چنان شعر گفته است كه هر مخاطبي فكر مي كند اين شعرها را خودش 
هم اگر بخواهد مي گويد. اما قضيه به همين جا ختم نمي شود. اندكي پيچيده تر است 
و ش��ايد مهم تر تامل برانگيز. اصل قضيه اين اس��ت كه »ترسه« به راز واژه ها پي برده 
است؛ به حجمي كه مي تواند  گرد يك مفهوم با وام گرفتن سنجيده از انواع بافتارها 
و ساختارهاي زباني به وجود آورد. او مرتباً در شعرهايش در عين درگير كردن حس 
مخاطب با آن حس، فاصله مي گيرد. مي خواهد خط فاصله اي بگذارد ميان من شاعرش و 
آنچه مي آزاردش و همه چيز )يعني شعريت يك شعر( در همين خط فاصله يا پاورچين 
گذشتن از كنار احساس شاعرانه اتفاق مي افتد. او وقتي از عناصر طبيعت هم مي گويد 
به اينكه تكراري نباشد يا اگر تكراري است لحن و زبانش نو باشد اما نه آنچنان كه در 
مخاطب دافعه ايجاد كند، مي انديشد. اما نه چندان مي انديشد كه مانعي باشد براي همان 
حس ش��اعري. يعني توانسته ميان من شعري و حس هايش و مخاطب و همراهي با 
متن و سپيد خواني هاي پاياني و گاه ميان بندها يك جور آرامش انديشيده برقرار كند.
او به موقع در ابتداي هر شعر تصويري درگيركننده يا مفهومي درگيركننده را طرح 
كرده آنگاه چون پرنده اي از آن شاخسار تصويري يا مفهومي فاصله گرفته و بعد دوباره 
به آن نزديك مي شود. اين نوع حركت يا چرخش گرد تصاوير و مفاهيم فضايي را ايجاد 
مي كند كه شما در آن غرق مي شويد. اما نه چندان كه از آن سر در نياوريد و با آن همراه 
نشويد. او به موقع چاشني هاي حسي خود را به هر بند اضافه مي كند، يا تصويري از راه 
مي رسد يا مفهومي. ميان امر انتزاعي و انضمامي در حركت است. اين ساختار در شعرهاي 
كوتاه بيشتر نمود دارد اما هر چه شعرها طولاني تر مي شود اين ساختار يا اجراي فرمي 
و كلامي كمرنگ مي ش��ود يعني شاعر در ميان بندها گاهي سرگردان ميان تصاوير و 
مفاهيم مي شود. قدرت »عزيز ترسه« در شعرهايي است كه غالباً در كتاب يك صفحه اند 
يا دو صفحه. در شعر »با روزي ابرآلود« ما با من شاعري مواجهيم كه از نشانه آشناي 
چمدان و ابر مدد گرفته تا از خياباني عبور كند. اما ناگهان ورود خود شعر و مفهوم شعر 
در سطر پاياني به توسع فضاي شعري كمك مي كند، وقتي مي خوانيم: »با روزي ابرآلود/ 
در چمدان��م/ از خيابان ه��ا مي گذرم/ تا در كوچه اي خلوت/ بر پلكاني/ چمدان را كه باز 

مي كنم/ شعر/ پر بگيرد و/  باران/ بر آسماني تيره/ چتر بگشايد.«)ص31(
استفاده از چتر و چمدان كه سواي مشابهت آوايي از خاصيت باز و بسته شدن و 
هستي متناقضي برخوردارند به خوبي با مفهوم شعر كه در ذات خود پارادوكسي حمل 
مي كند، مناسبت دارد. تصاوير در جهت تكميل هم قدم برمي دارند و هماهنگي كلامي 
و فرمي در اين بين ديده مي شود.همين نوع ساختار در شعر »آن روز« هم قابل مشاهده 
است و فرم ذهني شاعر را نشان مي دهد. در اين شعر هم ماه كاركردي كليدي دارد و 
در كنار باد و كاج و پريشاني شاعر فضايي هماهنگ را مي سازد.زمان شعرهاي »عزيز 
ترسه« با احتياط به انواع الگوهاي زباني نزديك مي شود. گاهي همان زبان معيار آشنا 
را در سطرها مي بينيم، گاه زبان تاثيرگرفته از زمان هاي گذشته. نوعي نوسان يا نرمش 
زباني درست مطابق با همان فرم انعطاف پذير شعرها در زبان هم ديده مي شود.»عزيز 
ترس��ه« آرام و پيوس��ته درصدد شكستن فضاهاي آش��ناي  ذهني ماست. او بي ادعا و 
گزافه گوي در حد آوردن يك نشانه غريب در ميان يك شعر ما را به درنگ وامي دارد؛ 
آن هم درس��ت جايي كه انتظارش را نداريم. مثلاً وقتي در ش��هر »س��لام از دهانت« 
مي خوانيم: »... بيا برويم، چه باك اگر / بر درختان نيم سوخته / پرنده اي نيست / بگذار/ 
تمساح ها، شيك و پرگو / بگذرند از پياده رو / من و تو در انتها از خيابان مي گذريم / به 
شب سلام مي كنيم / آنجا كه عاشقان / هر يك چراغي افروخته اند / تا شب / بدهكار 
هيچ ستاره اي نباشد.« )صص91 و 92( حضور تمساح در پياده رو چنان ناگهاني است 
كه كل فضاي شعر را تحت تاثير خود قرار مي دهد. چون در برابر آن همه رمانتيسم 
و نگاه تنزه طلبانه شاعر، تضادي درخور مي آفريند. او اگر در بيشتر شعرهايش از اين 
نشانه ها يا نشانه هايي از جنس ديگر اشاره مي كرد به دغدغه اصلي اش كه همان تنهايي 

محض اش در دل طبيعت و شهر و ميان آدميان است، بهتر و بيشتر نزديك مي شد.
تمس��اح اين ش��عر چنان به فضا طراوتي داده است كه در شعرهاي آخر كتاب هم 
سراغ آن را مي گيريم و دوست داريم با آن مواجه شويم. اما آنچه دست ما را مي گيرد 
چندان متفاوت با ابتداي كتاب نيست؛ همان شعرهايي كه نرم و آهسته به سراغ شاعر و 
ما مي آيند تا ساده و بي ادعا از دغدغه ها و دلمشغولي هاي شاعر بگويند. شايد اگر حرفي 
به شاعر قرار باشد گفته شود چيزي نيست جز اعتماد به همان تمساح هاي شيك و 
پرگو كه بي شك در ذهن »ترسه« فراوانند. فقط اگر شاعر راهي براي ورودشان باز كند 

شعرها آنها را قورت خواهند داد. درست مثل ما.
*سطري از شعر صداي پاي آب سهراب سپهري

ام��روزه با توجه به پيش��رفت روزافزون دانش 
و تكنولوژي جامعه انس��اني شاهد به  وجود آمدن 
س��ازمان ها و گروه هاي حقوق بشري هستيم كه 
بيشتر از پيش بر تعدادشان  افزوده مي شود... اين 
مبحث در واقع نش��ان دهنده نياز بشر به آزادي و 
عدالت اجتماعي است كه جوامع بشري با كمي يا 
نبود آرامش، آزادي، زندگي مسالمت آميز و سازش 
مواجه هستند.كتاب »فرمان كوروش هخامنشي« 
كتابي  است كه به طور خلاصه در مورد تاريخ كهن 
و حقوق بشر نوشته شده است. آوردن متن منشور 

كوروش و بررسي شرايط آن دوره و مقايسه كوتاه ايران با ديگر سرزمين ها و مهم تر از 
همه زمينه به وجود آمدن چنين منش��وري در واقع به چالش كشاندن فقدان و كمي 
منش و كنش آزادگان و آزادگي در جهان اس��ت.اين كتاب از س��ويي گوشه اي از تاريخ 
ايران و جهان را بازگو مي كند كه چه كنش ها و واكنش هايي موجب شد تا بستر جهان 
براي  پذيرش دگرگوني بزرگ تاريخ و  پذيرش فرمانروايي آزاديخواه و انسان دوست فراهم 
شود. از سويي اين كتاب جهان امروز را با دوران باستان درباره ديدگاه و برداشت جامعه 
انساني از آزادي و آرامش و سازش بيان مي دارد.كتاب »فرمان كوروش هخامنشي« جايگاه 
كوروش بزرگ هخامنشي به عنوان يك شاهنشاه و فرمانرواي جهانشمول را نشان مي دهد 
كه جهان و انسان ها را به سوي جايگاه راستين آفرينش يعني آزادگي و احترام به ديگران 
فرا مي خواند. او نه تنها در انديشه و گفتار خود بلكه در رفتار و كنش و فرمان خود اين نياز 
جامعه بشري را به اجرا درمي آورد و كوشش مي كند جهان را به يك آرمانشهر تبديل كند. 
نكته اي كه اين كتاب به آن توجه كرده، بستري است كه باعث به وجود آمدن حقوق بشر 
يعني همان آزادي اجتماعي شده است. كوروش از پادشاهان بزرگ تاريخ بشري  است كه 
در تاريخ هميشه نام نيك از او برده شده است و شايد حقوق بشر امروزي به نوعي وامدار 
او باشد ولي كسي تا اكنون در مورد اين موضوع تحقيق نكرده كه خود كوروش بدون 
پرورش و بالندگي نمي توانست چنين فرماني را صادر كند و در واقع فضاي آن روزگار 
و آموزش هاي خاص او كمك به صادر ش��دن چنين فرماني كرد كه حتي با پيش��رفت 
جامعه بشري هنوز حقوق بشر آن تازگي دارد و بشر همچنان درگير آن است كه بتواند 
آن را به دست آورد.در اين كتاب كوشش شده تا نام ها و جايگاه هاي باستاني كه براي 
خوانندگان و پژوهندگان ناپيدا و نامفهوم است شناخته شود و به طور گذرا و كوتاه به 
زندگي كوروش هخامنشي و فرمانروايي او پرداخته است و وضعيت ايران و جهان را در 
آن به گفتار درآورده است. خواننده كتاب با خواندن اين كتاب پي مي برد چگونه و چرا 
رفتار و منش فرمانروايان پيش از كوروش منجر شد جهان آن روز به فرمانروا و حكومتي 
همچون شاهنشاهي كوروش روي آورد... اين كتاب به تازگي توسط انتشارات آرتاميس 

راهي بازار كتاب ايران شده است.

نگاهي به كتاب »خشونت،  پنج نگاه زيرچشمي«

نثري براي 
خشونت  

9 كتاب

قدمتاً رس��اله »خش��ونت« اسلاوي ژيژك با 
اين هش��دار ي��ا درنگ پراهمي��ت صورت بندي 
مي ش��ود: »ظاهراً بايد گفته  مش��هور آدورنو را 
تصحي��ح كرد: پس از آش��ويتس آنچه ناممكن 
اس��ت نثر است نه ش��عر.« )ص13( اين رساله 
حقيقت��اً و تحقيقاً به وضعيت نثر در جهان پس 
از آشويتس مي پردازد و با لغزيدن به نگره لكاني، 
وضعيت آس��يب مند نثر در زمانه حاضر و نيز به 
تعبير آلتوسري از دست رفتن گسست ميان نثر 
ماركسيس��تي و نثر نوليبرالي. جد و جهد مولف 
»خش��ونت« برگذشتن از اين آسيب مندي و به 
عبارتي بحران نثر ماركسيس��تي و صورت بندي 
نويني از خشونت موجود در چنين نثري است. 
برخلاف عقيده عام كه ژيژك را برسازنده پرشر 
و شور خشونت انقلابي مي داند بايد در اين نكته 
يا نقطه دقيق شد كه محصول منطق لكانيستي 
و ماركسيس��تي ژيژك بر زمينه س��يطره جهان 
نوليبرالي، پروردن ايده يا ايده هاي نثر با جذب 
پتانس��يل هاي خش��ونت اخلاقي )از سن پل تا 

لنين ... و بازگش��ت( اس��ت. 
بايد اعتراف كرد پس از فروخفتن جنبش هاي 
سياس��ي- نظري چپگ��را در دهه هاي 1970 و 
1980 و به محاق رفتن نثر ماركسيستي، ژيژك 
با تجهيز محتواي لكاني به فرم آلتوس��ري اش، 

درص��دد تحقق اين امر اس��ت كه 
بايد چني��ن نثري را از نو نوش��ت 
و )ب��از( نوش��ت، قرائت ه��اي او از 
گيلبرت چس��ترتن، ج��رج اورول، 
والت��ر بنيامين و... نش��انگر چنين 
همتي اس��ت و  نتيجتاً او به نثري 
براي خشونت مي انديشد كه امكان 
عم��ل قاطع را تجربه كند. بگذاريد 
در اين مجال نقبي تاريخي را تجربه 
كنيم؛ نقبي ك��ه دقيقاً ميان كانت 
و ماركس به مثابه مغاك سهمناك 
و گريزناپذي��ري حف��ر مي ش��ود تا 
نشان دهد چگونه ماركس توانست 

ايده نثر را از بس��تر سنت ايده آليسم آلماني وام 
بگيرد، واژگونه اش كند، به آن بعد پيكار نظري- 
سياسي بيفزايد و به زيست- جهان طبقه كارگر 
پيوند بزند يا ب��ه عبارتي آن را پرولتاريزه كند. 
ژي��ژك اي��ن مغاك يا اي��ن نقب دوران س��از و 
سنت ساز را زيرچشمي از شش جهت تحت نظر 
دارد و آن را م��ي كاود و اي��ن نثركاوي به هيچ 
وجه از سنخ پژوهشنامه ها و تتبعات دانشگاهي 
نيس��ت بل پرس��ش واره يا پروبلماتيك بنيادين 
ژي��ژك در اينج��ا ش��كل مي بندد ك��ه: نثر من 
كجاس��ت؟ يا نثر من در فاصله از كدام وضعيت 
آسيب مند شكل مي گيرد؟ يا نثر من در گسست 
با كدام ايده آليسم يا ايده آليسم ها صورت بندي 
مي ش��ود؟ اينجاس��ت كه يك هيستري در سه 
گستره پديدار مي ش��ود. نثر به مثابه امر مجرد 
هستي ش��ناختي )با كدام كلام سخن بگويم؟(، 
نثر چونان خطاب كردن ي��ا به نام خواني )با كه 
يا چه س��خن مي گويم؟ سنت؟ طبقه؟ تاريخ؟(، 
نثر ب��ه منزله پيكار عليه زورتوزي هاي پنهان و 
پيداي زمانه حال )س��خن بر ضد كاپيتاليس��م؟ 
ايده آليس��م؟ ليبراليس��م؟( و ب��از دقيقاً همين 
جاست كه نثري براي خشونت )خشونت بديل( 
آغاز مي ش��ود و اين هيستري سه گانه در شش 
نگاه زيرچش��مي )يا ش��ش موومان موسيقايي( 
پخش مي ش��ود و شيوع مي يابد. نثر لكانيستي- 
»خش��ونت«  مولف  ماركسيس��تي 
ب��ا گ��ذار از منطقه ي��ا منطقه هاي 
ليبرال هاي كمونيس��ت از يك سو 
و نوليبرال هاي��ي چون جان راولز از 
سوي ديگر پا به منطقه اي مي گذارد 
كه به تعبير كي يركه گوري »نه اين 
و نه آن« است بلكه قاعده اي مبتني 
بر تصميم گيري و پراكسيس است 
و چنين اس��ت كه سه خط نگاه با 
هم- به رغم تفاوت هايش��ان- يعني 
چس��ترتن، اورول و بنيامين با هم 
و ب��ه ه��م مي آميزند تا خش��ونت 
مطروح��ه در رس��اله »خش��ونت« 

اج��ر خود را ب��از پس گيرد. ژيژك ب��ا كنايه و 
ريشخندي مثال زدني ايده نثر خود را في المثل 
در اورول بازمي يابد و از قول او مي نويسد: »همه 
م��ا از تمايزات طبقاتي برمي گوييم ولي ش��مار 
بس��يار اندكي از افراد به ش��كل جدي خواستار 

برچيده ش��دن آنها هس��تند. 
اينجاس��ت كه ب��ا اين واقعي��ت مهم روبه رو 
مي ش��ويم ك��ه هر عقي��ده انقلابي، بخش��ي از 
ق��درت خود را از اين اعتقاد پنهان مي گيرد كه 
هيچ چيز را نمي توان دگرگون س��اخت... مادام 
كه مس��اله صرفاً بهبود بخش��يدن به سرنوشت 
كارگران باش��د، هيچ انس��ان ش��ريفي مخالفت 
نمي كند. ولي متاس��فانه صرفاً با آرزوي برچيده 
ش��دن تمايزات طبقاتي چيز بيشتري عايدتان 
نمي ش��ود. به عبارت دقيق ت��ر، آرزوي برچيده 
ش��دن اين تمايزات لازم است ولي آرزوي شما 
جز اينكه مي فهميد پاي چيزي در ميان اس��ت، 
اثر ديگري ندارد. واقعيتي كه گريزي از روبه رو 
شدن با آن نداريم اين است كه برچيدن بساط 
تمايزات طبقاتي به معني از بين بردن بخش��ي 
از وجود خودتان اس��ت. اين من��م، عضو نوعي 

طبقه متوسط. سخن گفتن از اينكه مي خواهيم 
از ش��ر تمايزات طبقاتي خلاص ش��ويم، آسان 
اس��ت ولي تقريباً همه انديش��ه ها و كارهاي ما 
نتيج��ه تمايزات طبقاتي اس��ت... بايد خودم را 
چن��ان به طور كامل تغيير دهم كه در پايان به 
زحمت بتوان تشخيص داد من همان فرد قبلي 
هستم.« )صص 140- 139( اين پاره متن صريح 
و آش��وبنده از اورول به نحوي گريزناپذير ما را 
با معناي نثر ژيژكي همراه و همس��از مي كند و 
برخ��لاف عقيده عام كه ژيژك را تنها بر بس��تر 
ايده آليسم آلماني و شارح بازيگوش چپگراي آن 
مي شناس��اند، نثر وي مضافاً بر منش منثور دو 
جس��تارنويس راديكال انگليسي يعني چسترتن 
و اورول تكي��ه مي زن��د و حس همدلي را با آثار 
اين دو تن برمي انگيزد، گرچه نمي توان به هيچ 
وجه انكار كرد كه در رساله »خشونت«  همواره 
دست بالا را در ايده نثر والتر بنيامين با جستار 

درخشانش »نقد خشونت« داشته و دارد.
 ب��از ه��م باي��د اعتراف ك��رد ك��ه در زمانه 
ح��ال م��ا همچنان با كم رمقي و كم س��ويي نثر 
ماركسيس��تي مواجهيم ام��ا مكتوبات ژيژك را 

مي ت��وان تلاش��ي مجدانه در جه��ت باززايي و 
نوزاي��ي ايده يا ايده هاي چنين نثري دانس��ت. 
گرچه راه دش��وار و صع��ب چنين ايده اي با در 
نظر گرفتن ش��رايط و مقتضيات تاريخي )زمان 
واقع��اً موجود( خالي از مخاط��رات و كژروي ها 
نيس��ت اما بايد از امكان ناپذيري ايده نثر كانتي 
درگذري��م و پا به دالان نثر مبتني بر گسس��ت 
آلتوس��ري بگذاريم تا بتوانيم پيكر نيمه جان نثر 
خود را بازيابي و بازورزي كنيم. البته بايد درها 
و دروازه ه��اي چني��ن نثري را گش��ود تا بتواند 
پتانسيل راديكالش را كسب كند و از نو با عزمي 
جازمانه و مصمم به ايجاب و اثبات بزرگ خويش 
نائل ش��ود. ]تكمله: رس��اله »خشونت: پنج نگاه 
زيرچش��مي« كه به همت نشر ني به بازار كتاب 
روانه شده اس��ت، تنها داراي پنج فصل است و 
يك فص��ل آن- آگاهانه ي��ا ناآگاهانه- حذف و 
برچيده ش��ده است. متن انگليسي كتاب چنين 
است: »خش��ونت: ش��ش نگاه زيرچشمي«. كه 
اساساً كتاب ترجمه ش��ده به فارسي به ساختار 
موس��يقايي آن )با حذف يك فصل( ضربه زده و 

آن را از ريخت انداخته اس��ت.[

نقدي بر دفتر شعر »در سرزمين بي ترانه و جادو«
بوي تنهايي در كوچه فصل*

كتاب فرمان كوروش هخامنشي منتشر شد 

يادداشت

زماني كتاب دكتر نوال  السعداوي را در مورد 
»تجربه ه��اي بيگانه ب��ا واقعيت« زن بودن- در 
بخشي از جوامع انساني مد نظر او- مي خواندم. 
در جاي جاي كتاب به اين استدلال در خصوص 
ضرورت شكل گيري نهضتي براي دفاع از حقوق 
از دس��ت رفته زنان برخ��وردم كه: »برده ها در 
طول تاريخ آزاد ش��ده اند، اما زن ها نه.« )دكتر 
نوال س��عداوي، مجيد فروت��ن، 1359( چنين 
نظري روش��ن كننده ريش��ه نهضتي  اس��ت كه 
زنان براي كس��ب حق��وق اجتماعي خود، طي 
يكصد سال گذشته در جوامع مختلف با عناوين 
متنوع به راه انداخته اند، اما بايد ديد نهايتاً اين 
تلاش ها بارآور چه وضعي براي زنان شده است. 
بيش��تر قضاوت ه��اي زنان در م��ورد وضع 
زنان ميان تاريك/ روش��ني ا ست كه زنانگي را 
همواره ب��ه مثابه حجمي خاكس��تري در خود 
پنهان مي كند، و سعي دارد چيزي از زن بودن 
بس��ازد كه ماهيت ش��فافي ندارد. احتمالاً اين 
صريح ترين قضاوتي  ا ست كه مي توان- با در نظر 
گرفتن تعريف هايي ك��ه در كتاب ها، مقالات و 
فرهنگنامه ها از زن بودن مطرح شده- از زنانگي 
به مثابه تلاش تاريخي اقليت براي رس��يدن به 

جايگاه از دس��ت رفته مطرح كرد.
ب��ا چنين تص��وري خواندن كت��اب »جنس 
ضعي��ف« ما را وارد ش��اهراهي مي كند كه- از 
دريچه مش��اهدات عيني و مصاحبه هاي يكي از 
معروف تري��ن روزنامه ن��گاران اجتماعي جهان-  
سعي دارد ضمن برش��مردن دلايل خاكستري 
بودن قضاوت در مورد زنانگي، نزد محروم ترين 
تا خوداتكا ترين و مدرن ترين زنان جهان، دلايل 
ختم ش��دن مبارزات زنان براي كسب حقوق و 
جاي��گاه برابر با مردان در جوام��ع مختلف، به 

س��رگرداني و افس��ردگي تازه را توضيح دهد. 
پيش از مطرح ك��ردن بحث هاي ديگر، بايد 
ي��ادآور ش��وم هرچند كتاب »جن��س ضعيف« 
نزديك به 50 سال پيش نوشته شده، و احتمالاً 
امروز بس��ياري از آن مواردي ك��ه فالاچي در 
كشور هايي مانند چين، هند، مالزي، پاكستان، 
س��نگاپور، ژاپن و... به عنوان بخشي از فرهنگ 
عموم��ي در خصوص زنانگي ديده، دس��تخوش 
تغيي��رات عم��ده اي ش��ده اند، اما طب��ق آنچه 
ظواهر امر نش��ان مي دهد، ش��رح او از  قضاوت 
زنان در مورد خودش��ان در اي��ن جوامع، تغيير 

چنداني نكرده است. 
جمع بن��دي و تحلي��ل »اوريانا فالاچي« در 

خصوص وضع تفكر و زندگي زنان 
در بخش ه��اي مختلف جهان- كه 
نوار س��فر تحقيقاتي او را تشكيل 
م��ي داد- ب��ه خوب��ي تاييد كننده 
ادع��اي ف��وق اس��ت. او مي گويد: 
»وقت��ي ب��ه اوض��اع زن��ان دور تا 
دور دني��ا فك��ر كني��م، مي بينيم 
اكثرش��ون دارن تو باتلاق اش��تباه 
و بي خبري دس��ت و پ��ا مي زنن. 
ب��اغ وحش  چ��ه مث��ل حيووناي 
ج��دا از مرداش��ون زندگ��ي كنن، 
چ��ه عي��ن كلاغا خودش��ون رو از 
چش��م م��ردا پنه��ون كن��ن، چه 

از خودش��ون  افس��انه اي  جنگجوه��اي  مث��ل 
ش��جاعت نش��ون بدن و هزارتا مدال و نش��ون 
به سينه هاش��ون باش��ه... هيچ كدوم اونجوري 
كه بايد به خوش��بختي و زند گي خوبي كه حق 
اوناس نرسيدن. من نمي تونستم بين غم ديدن 
ع��روس بدبخت كراچي و غم تماش��اي پاهاي 
كوچيك زن��اي چين فرقي ب��ذارم و بگم يكي 
از اون يكي ناراحت كننده تر بوده. نمي تونس��تم 
بفهم��م زندگي زن��اي قايق نش��ين هنگ كنگ 
وحش��تناك تره يا اين زن امريكايي كه س��عي 
داش��ت يك مرد خواب آلود ايتاليايي رو تو دام 
بندازه!« )اوريانا فالاچي، يغما گلرويي، 1389(

ب��ه نظر نگارن��ده در چند لايه 
مي ت��وان ب��ه صورت��ي دقيق تر به 
بررسي ماموريت »اوريانا فالاچي« 
از ط��رف مطبوع��ه اش جهت تهيه 
گزارش��ي از وضع زن��ان پرداخت. 
در يك لايه ما با ش��رحي مس��تند 
 از وضعيت زنان در 50 سال پيش
- زم��ان تهيه اين گزارش- مواجه 
هستيم، كه زنان پاكستان را تحت 
شرايطي سخت به صورتي غيرقابل 
باور دچار خودباختگي و ضعف در 
شناخت هويت شان  و زير استثمار 
نظام مردس��الار حاكم ب��ر جامعه 

نشان مي دهد. 
زنان هند را مبارزاني مي بيند كه در مس��ير 
به دس��ت آوردن استقلال كشورشان با دفاع از 
فرهنگ ملي، هويت و ارزش تازه يافته اند، اما به 
عنوان بخشي از همان فرهنگ »نظام پروانگي« 
حضورش��ان نهايتاً آهني ش��ده، و همچنان در 
بن��د قوانين عرفي و مقرراتي گرفتارند كه براي 
مثال: حتي با به رس��ميت شناختن حق ازدواج 
مجدد براي ايش��ان اج��ازه ازدواج مجدد را به 

ايشان نمي دهد.
زن سالارهاي مالزيايي نيز در نگاه او بخشي 
از همان فقر ش��ناختي جامعه و زن نس��بت به 

خود هستند، كه خوشبختي فوق العاده شان در 
انزوا و طردش��ان از جامع��ه به عمق جنگل ها و 
خانواده هاي كوچ��ك چندنفره اي معنا يافته، و 
تنها راه درآمدن از محاصره مردان را در مردانه 
زندگي ك��ردن و در محاصره گرفتن مردان در 

نقش زنان مي بينند. 
در چي��ن ني��ز زناني كه خبرن��گار ايتاليايي 
مي بيند س��ه گونه رن��ج متف��اوت دارند: زنان 
قايق نشين هنگ گنگ كه سرنوشت غم انگيزشان 
باعث شده هويت انساني خود را فراموش كنند 
و چيزي فراتر از وضع فعلي خود را براي زنانگي 
متص��ور نباش��ند، زنان جامع��ه هنگ كنگ كه 
اگرچه در ميان ش��ان چهره هاي سرشناسي در 
جايگاه هاي خاص اجتماعي هم ديده مي ش��ود، 
اما دچ��ار خودباختگي يا تن باختگي ش��ده اند 
كه فش��ار خروج از شرايط سخت جامعه سنتي 
چين در ايجاد محدوديت براي ايش��ان موجب 
آن بوده، مثال آن نيز زندگي مالك بزرگ ترين 
روزنام��ه هنگ كنگ اس��ت؛ زني ك��ه جداي از 
زندگ��ي اجتماع��ي خ��ود در زندگي ش��خصي 
تفاوت چنداني با زنان قايق نش��ين ندارد و زنان 
كمونيست كه جامعه چين سرخ در قبال دادن 
جايگاه برابر اجتماعي به ايش��ان عواطف شان را 
به قالب ه��اي آهكي بي جاني مب��دل كرده كه 
ديگر در آن از احس��اس و عاطفه غريزي زنانه 

خبري نيس��ت. 
تعري��ف  را طب��ق  ژاپن��ي  زن��ان  فالاچ��ي 
فرهنگنام��ه اي بهتري��ن زنان دني��ا مي داند كه 
زندگي واقعي ش��ان ش��باهتي ب��ا آن تعريف ها 
ن��دارد؛ زناني س��رگردان ميان دني��اي جديد 
و دني��اي قديم كه گيش��ا ها آنه��ا را با خانواده 
و عواطف ش��ان پيون��د مي دهد. رواي��ت اوريانا 
فالاچي از ش��رايط مراس��م ازدواج فرزند دختر 
امپراتور ژاپن با يك كارمند ساده بانك به خوبي 

روش��ن كننده اين سرگش��تگي اس��ت.
اما جالب ترين بخش مشاهدات نگارنده كتاب 
جنس ضعيف در مورد زن نيويوركي)امريكايي( 
است كه به قول او: »غروبا مترو مثل يك اژدها 
اون��ا رو قورت ميده تا]...[جلوي آپارتمانايي كه 
با پول آزادي و استقلال خريدن بالاشون بياره، 
ي��ه غصه و يأس بزرگ تو قلبش��ون مي ش��ينه 
و آهش��ون نيوي��ورك رو ب��ا هم��ه عظمت��ش 
مي لرزونه... پس دوباره از آپارتماناش��ون بيرون 
مي زن��ن]...[ )تا( از اون يأس و غصه رها بش��ن 
و ب��ه اين حقيقت زهرماري فكر كنن كه قدرت 

نگاهي به كتاب جنس ضعيف

پروانه هاي آهني
داريوش معمار
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اوريانا فالاچي
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برتري اونا به مرداش��ون- يعني همون چيزي 
ك��ه توج��ه همه دنيا رو جل��ب كرده- چقدر 

براش��ون گرون تمام ش��ده.«)همان(
كت��اب »جن��س ضعي��ف« در لايه ه��اي 
خ��ود معناهاي ديگري را نيز آش��كار كرده؛ 
 سرگش��تگي، حيراني و افسردگي كه به قول

- عاقل تري��ن زن دنيا- راكوماري آمريت كور، 
همسر مهاراجه هندي، در دنياي جديدي كه 
زن ها براي خود ساخته اند باعث شده:»زناي 
سراس��ر دنيا سر و ته يك كرباس )باشند(!تو 
ه��ر آب و هوايي بزرگ ش��ده باش��ن، از هر 
نژاد و پيشه باش��ن، با هم هيچ فرقي ندارن! 
چ��ون نميش��ه طبيع��ت آدمي��زاد رو عوض 

كرد...«)هم��ان(
تلاش زنان براي كس��ب حقوق برابر زنان 
با مردان هرچند در دنياي جديد باعث ش��ده 
بعض��ي محروميت هاي غيرانس��اني از آن نوع 
كه زنان چين س��نتي- كه فالاچي در ش��رح 
وضعي��ت پيرزن همس��فرش در قطار اش��اره 
كرده- متحمل آن شده بودند برچيده شود اما 
در عوض شرايط جديدي را به ايشان تحميل 
كرده كه نتيجه آن تعارض هاي رواني ناش��ي 
از مغفول مان��دن هويت و ماهيت زنانگي در 

دنياي جديد اس��ت. 
در ش��رايط ت��ازه همچن��ان اي��ن مردان 
هس��تند كه براي حضور در جامعه مي توانند 
هويت مردانه خود را حفظ كنند، بر اس��اس 
آن رفتار كنند، عش��ق بورزند، نياز هايشان را 
تعريف كنند و موفق باش��ند، اما زنان گاهي 
كه يك پله پيش��تر از همراهي مردان پا جلو 
مي گذارن��د، درگير نظام سيس��تماتيك نوين 
اداره جامعه مي شوند، كه گنجينه هويت زنانه 
را قرباني كس��ب موقعي��ت مردانه كرده و در 
فرآيند اجتماعي شدن، زنانگي را با تردستي 

توس��ط زنان طرد كرده اس��ت.
فالاچ��ي در اي��ن كتاب ك��ه در بحبوحه 
بزرگ ترين مب��ارزات فمينيس��تي در جهان 
نوشته شده، شايد جزء نخستين روشنفكراني 
باش��د كه راه سوم را براي تحقق حقوق زنان 
نش��ان مي دهد كه مسيري فراتر از زنانگي و 
مردانگي  اس��ت؛ راه  حفظ حق��وق اقليت ها و 
توجه به حقوق بش��ري فراتر از جنس��يت. او 
در گزارش خود روش��ن مي كن��د حقوق زن 
امروز بايد در تحقق رعايت مساوات بين همه 
انس��ان ها با هر جنس، نژاد، قوميت و مذهب 
رس��ميت پيدا كند ت��ا زنان بتوانن��د دنيايي 
جدي��د بس��ازند، و زندگي را نه ب��راي اثبات 
خ��ود بلكه در مقام فرصتي براي تعالي دادن 
به ارزش  حضور انسان در جامعه درك كنند.
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