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موانع بسيار در مسيصر عکاسي از 

آثار تاريخي 

 با رفع موانع عكاسي از آثار تاريخي، اين آثار به حافظه تاريخي سپرده مي شوند 
و انجام كار مرمت و بازسازي، اصولي و منطبق با اصل اثر امكان پذير خواهد بود.

هنگامي كه يك بناي تاريخي از بين مي رود، گونه اي حيوان منقرض مي ش��ود يا 
درخت كهنس��الي خشك مي ش��ود به دنبال عكسي مي گرديم تا موجوديت اش را به 
خاطر بياوريم و به ياد بياوريم ش��كل و ش��مايلش را و اگر زمينه اي مهيا شد هر چند 
نتوانسته ايم اصل را حفظ كنيم ولي شايد بتوانيم حداقل با عكس، به وجودش افتخار 
كنيم. مقايس��ه عكس هاي 30 سال پيش س��ايتي مانند تخت جمشيد با عكس هاي 

فعلي آن هم جالب خواهد بود و هم تغييرات را نشان مي دهد.
عكاسي از آثار تاريخي و طبيعي يكي از شيوه هاي حفظ محسوب مي شود. هنگام 
مرمت يا در صورت تخريب اثر تاريخي، براي بازسازي، عكس تنها سندي خواهد بود 
كه مي تواند به س��اخت اثر مش��ابه نمونه اصلي رهنمون كند. امكان اين اتفاق براي 
هر بناي كوچك و بزرگي هس��ت اما ش��ايد نمونه ملموس آن ارگ بم باشد كه وقتي 
ب��ر اث��ر زلزله فروريخت، وجود عكس نه تنها از كليات و منظر آن بلكه از جزء جزء آن 

لازم بود تا بتوان مانند آن را ساخت.
در رابطه با اهميت مستندسازي و وضعيت فعلي، افشين بختيار عكاس و مستندنگار 
مي گويد: »همين ارگ بم قبل از زلزله در مس��تند ايران كار آقاي مجتهدي بود اما 
پخش نشد يا خودم حدود هزار فريم با تمام جزييات عكاسي كردم. روز بعد از زلزله 
در منطقه بودم و حدود دو هفته پيش هم براي عكاسي از نخلستان هاي بم رفتم. اما 
از آنجا كه وقتي اتفاقي مي افتد به دنبال چاره مي گرديم، پس از زلزله سازمان دست 
به دامان خيلي جاها ش��د تا عكس گردآوري كند، من هم وظيفه خود مي دانس��تم 
كه همكاري كنم، پس 400 فريم پس��ت كردم. قرار بود كپي كرده و اس��تفاده كنند 
و فريم ها را برگردانند اما خبري نشد و وقتي پيگيري كردم گفتند عكسي به دست 

ما نرسيده است.«
وي در توضي��ح جنبه ديگر كار مي گويد: »كس��اني كه در اين رابطه مس��ووليت 
دارند نه تنها زمينه مستندسازي و عكاسي را فراهم نمي آورند بلكه مانع هم مي شوند. 
كارتي دارم كه روي آن نوشته عكاس ميراث فرهنگي ولي هر جا مي روم مانع عكاسي 
مي شوند. يك جا مي گويند دوربين حرفه اي است، يك جا مي گويند نبايد از سه پايه 
اس��تفاده كني، معلوم اس��ت كه براي عكاس��ي از يك اثر تاريخي از دوربين حرفه اي 
استفاده مي شود.« وي معتقد است: »متوليان زمينه عكاسي از آثار را فراهم كنند و در 
ازاي آن عكاس موظف باشد فريم هايي به آنها بدهد و به اين ترتيب آرشيو سازمان نيز 
تكميل خواهد شد.« بختيار معتقد است: »عكاسي به منظور مستندسازي با عكاسي 
هنري تفاوت دارد. در كتاب هاي انتش��اراتي مانند يس��اولي يا ميردشتي عكس هايي 
اس��تفاده مي شود كه جنبه زيبايي داش��ته باشند مثلًا نور قشنگ صبحگاهي يا يك 
غروب زيبا در تخت جمشيد. اين كارها تحقيقي نيستند زيرا مردم نمي خواهند وارد 

جزييات شوند.«
وي در رابطه با مش��كلات عكاس��ي در حال حاضر مي گويد: »الان بيشتر آثار در 
حال بازس��ازي هس��تند، البته بازسازي به ش��يوه غلط و هر جا كه مي روي داربست 
نصب ش��ده و در برخي بناها انبوه سيم هاي برق غيرقابل تحمل بوده و مانع عكاسي 
مي شود. به عنوان نمونه مي توان به مسجد وكيل شيراز، مسجد جامع نطنز و مجموعه 
گنجعلي خان در كرمان اش��اره كرد كه سيم كش��ي انسان را از عكاسي بيزار مي كند. 
ي��ا در جاي ديگري مي بيني كه مي خواس��تند نورپردازي كنند اما روي بناي آجري 

چرا بايد نور رنگي انداخت؟«
پرسش ديگر در زمينه عكاسي از آثار تاريخي اين است كه آيا لازم است عكاس 
اطلاعات تاريخي و معماري داش��ته باش��د؟ افشين بختيار در پاسخ مي گويد: »وقتي 
مي خواهم به ش��هري بروم به زور كتاب يا جزوه اي پيدا مي كنم تا پيشينه تاريخي و 
فرهنگي شهر و اثر را بدانم. وقتي وارد مقصد مي شوم هم سعي مي كنم از منابع ديگر 
اطلاعات كسب كنم اما تشخيص اينكه كدام اطلاعات درست است با من نيست و لازم 
است متوليان كار اطلاعات صحيح را در اختيار بگذارند. پيش آمده كه به من گفته اند 
توضيحات ذيل عكس در كتاب اشتباه است. من فقط عكس هاي كتاب را تهيه كرده ام 
و نوشته ها كار نويسنده بوده است كه در هر صورت ارائه منبع صحيح لازم است.«

وي ادامه مي دهد: »به عنوان مثال مسجد خوانسار مسجد فوق العاده زيبايي است 
يا مسجد گلپايگان، اما به سختي مي توان يك ورق اطلاعات راجع به اين بناها پيدا 
ك��رد براي همين در بازديد از بناها از نگهبان، خادم و همس��ايه آن مي پرس��م ولي 
مس��تند بودن آنها مشخص نيس��ت. همين الان با حدود پنج هزار جلد كتاب كه در 
كتابخانه دارم باز هم در مواردي به سختي مي توانم اطلاعات درست به دست بياورم.«

بختي��ار در پاس��خ به اين س��وال كه با توجه ب��ه حجم آثار در ايران عكاس��ي و 
مس��تندنگاري از چه اهميتي برخوردار اس��ت، مي گويد: »فكر مي كنيم آثار داريم. با 
حفاري ه��اي مجاز و غيرمجاز، سيم كش��ي اداره برق يا تخريب بنا به منظور تعريض 
خيابان خيلي از آثار را خراب كرده ايم. در كشورهاي ديگر مانند اين است كه آثار را 
از لفافه درآورده اند. از آثار تاريخي درآمد دارند.«وي در مورد آثار طبيعي و طبيعت 
نيز معتقد اس��ت: »از طبيعت چيز زيادي باقي نمانده. يك بار صبح زود با يك گروه 
فرانس��وي در راه بوديم. حوالي قم و س��لفچگان حجم زيادي كيس��ه زباله چسبيده 
به بوته ها برق مي زد. فرانس��وي پرس��يد اينها چيست؟ گفتم پنبه كاري است. هر جا 
مي روي، ساحل، كوه و جنگل بطري نوشابه خانواده و زباله هاي ديگر آنقدر زياد است 

كه انگيزه اي براي عكاسي باقي نمي ماند.«
بختيار در تكميل صحبت خود مي گويد: »حفظ آثار تاريخي و طبيعي تنها وظيفه 
دولت نيس��ت ما ملت هم وظيفه اي داريم. هر جا مي روي از حجم انبوه زباله حالت 
تهوع به آدم دست مي دهد و همچنين تغييراتي كه در طبيعت داده مي شود. به طرف 
محلات برويد ببينيد چطور كوه ها را برش داده اند يا از اسالم به خلخال، 40 كيلومتر 
از جنگل خورده ش��ده است، خب چه كس��ي اين كارها را مي كند؟ ملت درختان را 
مي برند و با آن خانه مي سازند.« بختيار تاكيد مي كند: »هر بار مي روم آثار را مي بينم 

دلم مي سوزد و با خودم مي گويم كاش همان روز اول كامل عكس مي گرفتم.«
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يك خاطره، يك عكس

من آنجا بودم 

در يك��ي از روزه��اي زمس��تان بود ك��ه براي 
پوشش يك مراسم رسمي حوالي چهارراه مولوي 
با ش��خصي برخورد كردم كه تلاش مي كرد شبيه 
ماي��كل جكس��ون برقصد، آن هم وس��ط خيابان! 
وقتي نزديك تر رفتم متوجه شدم همه محل او را 
مي شناسند و حسين مايكل صدايش مي كنند. يك 
عكس از مايكل جكسون به گردنش آويخته بود و 
مي رقصيد. فهميدم بي خانماني است كه مدت هاست 
شب ها درحياط مسجدي در همان حوالي مي خوابد. 
هر روز همين لباس ها را مي پوش��د و با آلبومي از 
عكس ه��اي مختلف مايكل جكس��ون به خيابان 
مي آيد. چندان بر رفتار خود تعادل نداشت اما اين 
عدم تعادل فقط در جهت ش��ادي خود و استحاله 
در شخصيت مايكل جكسون بود؛ نه آزار ديگران. 
چند ماه بعد يكي از عكاس��ان براي تهيه گزارش 
تصويري به س��راغش رفته ب��ود. ديگر آنجا نبود و 

البته مايكل هم نبود.
پس از س��ه م��اه دارالتاديب موهاي��ش را از ته 
تراشيده بود و ش��خصي به نام مايكل جكسون را 

به ياد نمي آورد.

آرتور روتش��تاين عكاس برجسته  دهه 30 كه 
كارهاي مستند او و همكارانش در سازمان حمايت 
كشاورزي امريكا  از زندگي كشاورزاني كه در خلال 
سال هاي خشكسالي آن كشور موسوم به سال هاي 
سياه دست به مهاجرت دسته جمعي به سوي شهرها 
زده بودند، منجر به تاثيرات اجتماعي بسيار گسترده  
و حتي تغيير و تدوين قوانين تازه اي در كنگره آن 
كش��ور شد، در س��ال 1971 در مقاله اي با عنوان 
»عكاسي زبان جهاني« در مجله فيمس فتوگرافرز 
نوش��ت:  »عكاس��ي فراگيرترين و قوي ترين زبان 
جهاني اس��ت؛ زباني كه از محدوده تمامي نژادها، 
سياست ها و مليت ها فراتر مي رود... تصاوير عكاسي، 
در مقايس��ه با كلمات، با سرعت بيشتري در ذهن 

انسان جاي مي گيرد.«1
زبان، آيينه هويت، قوميت و فرهنگ يك جامعه 
است. مشتركات زيادي ميان زبان و هنر وجود دارد كه 
باعث مي شود به  رغم تفاوت هاي ساختاري بنياديني 
كه ميان اين دو  وجود دارد، در معناي اس��تعاري از 
هنر به عنوان نوعي زبان ياد ش��ود. روتشتاين هم با 
اس��تفاده از عبارت »زبان عكاسي« در واقع به رواج 
عمومي و گسترده عكاسي در ميان مردم دنيا فارغ 
از محدوديت هاي��ي كه مرزبندي ه��اي جغرافيايي، 
نژادي، سياسي و حتي زباني ايجاد كرده است، و نيز 
جهانش��مول بودن آن اشاره دارد. سال هاي دهه 60 
و 70 ميلادي را  از جهاتي شايد بشود نقطه عطفي 
در اس��تفاده هاي  تاثيرگذار از عكس در رسانه هاي 
بين الملل��ي دانس��ت.  در آن ده��ه ام��كان مخابره 
راديويي و تلفني عكس و سهولتي كه شبكه همكاري 
خبرگزاري ها و بنگاه هاي خبررساني در انتقال عكس 
ايج��اد كردند، نقش آن را در فرهنگس��ازي و حتي 
تغييرات سياسي و اجتماعي تقويت كرد و اهميت 
بين المللي آن را نيز بس��يار افزايش داد. امروزه هم 

گفتاري  درباره نگاه در عكاسي

عکاسي، زبان جهاني و نگاه مستقل

 اولين دوربين عكاسي سه بعدي در ايران رونمايي شد
مهر: اولين دوربين ديجيتال عكاسي سه بعدي حرفه اي جهان در ايران رونمايي شد و قرار 
است تا يك هفته آينده وارد بازار كشور شود. شركت سوني طي مراسمي از كوچك ترين و 
سبك ترين دوربين داراي لنز قابل تعويض در ايران پرده برداري كرد كه اين دوربين حدود 
229 گرم وزن دارد. دوربين هاي سري جديد آلفا NEX سوني هم براي عكاسان حرفه اي 
و هم براي آماتورها كاربرد خواهد داشت و اولين دوربين ساخته شده در دنياست كه قابليت 

عكس گرفتن سه بعدي پانوراما را دارد. 
مديرعامل ش��ركت سوني در خاورميانه اظهار داشت: براي عكاساني كه با دستورات و 
كنترل  هاي فراوان و گسترده در دوربين هاي عكاسي مواجهند دوربين هاي سري NEX از 
ابعادي كوچك و ساده و در عين حال كارآمد برخوردار بوده و داراي تنظيماتي آسان و قابل 
فهم است كه كاربران مي توانند به راحتي و بدون هيچ زحمتي عكس هاي حرفه اي بگيرند. 
وي با بيان اينكه دوربين هاي س��ري NEX س��وني مجهز به جديدترين سنسور تصوير و 
پردازشگر با سرعت بالاست، گفت: اين دوربين ها قادر هستند بالاترين كيفيت تصوير و نيز 

ضبط فيلم با كيفيت فول HD را در اختيار كاربران قرار دهند.
مديرعامل سوني در خاورميانه از وضوح تصوير 14 مگاپيكسلي اين دوربين ها و سيستم 
تغيير وضوح پس زمينه و تصاوير با كيفيت در محيط هايي با نور كم به عنوان ديگر ويژگي هاي 
اين سرويس خبر داد و افزود: اين دوربين هاي ديجيتال قابليت تعويض لنز دوربين را با ساير 

لنزها دارند و براي عكاسي حرفه اي با آنها نيازي به سه پايه يا نور فلاش نيست.
اس��امو ميورا با بيان اينكه پيش بيني مي ش��ود قيمت اين مدل دوربين ها در بازار ايران 
مابين 700 هزار تومان تا يك ميليون و 200 هزار تومان باشد، گفت: اين دوربين در اروپا، 

استراليا، كانادا، تايوان و ژاپن نيز رونمايي شده است.

فتونيوز
پيشنهاد

كوه هاي البرز مركزي، آبشارهاي بلند دره سنگان، نماي قله 
پهنه حصار و مناظر روستا و دره سنگان بخشي از جذابيت هاي 
صعود به آبش��ار سنگان است. براي دسترسي به آبشار سنگان 
بايد از س��مت كرج و غرب تهران در اتوبان همت حدود س��ه 
كيلومتر طي مسير كنيد و به سمت كن وارد شويد. در ادامه از 
طريق خيابان كوهسار به سمت امامزاده داوود و پس از حدود 
10 كيلومتر در س��ه راهي به س��مت چپ جاده كه تابلو جهت 
س��نگان را نشان مي دهد حركت مي كنيم و در مسير روستاي 
سنگان پايين مي آييم و آنگاه به روستاي سنگان بالا مي رسيم. 
توجه داشته باشيد در ايام تعطيل ترافيك ماشين ها زياد شده 
و امتداد پارك خودرو به بيرون روستا در كنار جاده خاكي هم 
مي رسد. روستاي سنگان در ارتفاع 2160 متري از سطح دريا 
واقع در هفت كيلومتري غرب جاده امامزاده داوود بعد از سولقان 
يك آبادي كوهستاني، زيبا، سرسبز و مملو از درختان گيلاس، 
آلبالو و گردو اس��ت و همچنين داراي يك امامزاده در مس��ير 
حركت و آبش��ار نس��بتاً مرتفعي در انتهاي مسير بازديد است.  
شكوه و زيبايي آبشار سنگان در فصل پرآبي يعني فروردين و 
ارديبهشت ماه است. اين آبشار در زمستان نيز با يخ زدن شكلي 
بسيار بديع و زيبا به خود مي گيرد. بعد از روستاي سنگان بالا 
تا امامزاده قاس��م حدود نيم ساعت يا كمتر پياده روي است. از 
امامزاده قاسم نيز تا آبشار بين 1/5 تا دو ساعت راه بايد طي شود 
كه در ابتدا شيب ملايم بوده و در نزديكي آبشار شيب جاده زياد 
مي شود. مسير حركت نياز به تعريف ندارد و ارزش صرف دو يا 

سه ساعت يا بيشتر را براي آشنا شدن با منطقه دارد.  به خاطر 
فاصله  كم آبشار سنگان با تهران، اين آبشار در تمام طول سال 
كوهنوردان را به سوي خود مي كشاند. مخصوصاً زمستان ها كه 
آب آن يخ مي زند و منظره بديعي را در منطقه مي آفريند. براي 
عكاس��ي از آبشار طبيعتاً بايد از لنزهاي زاويه ديد باز استفاده 
مي كنيد و توجه داش��ته باشيد كه حتماً مي توانيد با تغييراتي 
كه در درجات سرعت شاتر دوربين تان اعمال كنيد، عكس هاي 
متفاوتي ثبت كنيد. براي اطلاع در صفحه هفته گذشته درباره 

عكاسي از آبشار و آب هاي روان نكاتي را آورده بوديم.

آبشار سنگان، طبيعتي باورنکردني در همين نزديکي
آموزش

اگر عكس هايتان همواره مات و محو مي افتند ممكن است 
به اين معنا باش��د كه لنز دوربين تان را بايد پاك كنيد. اكثر 
 UV دوربين هاي ديجيتال ويژگي افزودن يك فيلتر فرابنفش
را دارن��د كه نه تنها لنز را در برابر كثيفي بلكه از خراش هم 
محافظت مي كند. اما دوربين هاي ارزان تر اين ويژگي را ندارند 
پس به ياد داش��ته باش��يد لنز آن را در مواقعي كه اس��تفاده 

نمي كنيد بپوشانيد و آن را لمس نكنيد.
بي��ش از ح��د لنز دوربين را تميز نكنيد. بس��ته به فاصله 
زماني اس��تفاده شما از دوربين، هرچند هفته يا چندماه يك 
بار مناس��ب است. براي تميز كردن لنز، كيت مخصوص پاك 
كردن لنز را برداش��ته و با استفاده از برس لنز هرگونه ذرات 
چسبنده را از سطح لنز پاك كنيد. كمي مايع پاك كننده لنز 
را روي پارچه مخصوص بريزيد و با حركت دادن دايره وار روي 
لنز، آن را تميز كنيد. با استفاده از يك دمنده هوا لنز را خشك 
كنيد يا بگذاريد به طور طبيعي خشك شود. از هرگونه ماده 
س��اينده همچون صابون يا محكم تميز كردن لنز مانند تميز 

كردن بدنه دوربين خودداري كنيد.
مراقب باشيد كه با تميز كردن مداوم در يك جهت روي 
لن��ز لك نيندازي��د. حركت دايره وار را از ب��الا به پايين يا به 

طرفين تغيير دهيد.
اگر مي توانيد لنزهاي دوربين تان را تعويض كنيد، اطمينان 
حاصل كنيد كه دوربين خاموش باشد و در محيطي با گرد و 
غبار كم باشيد كه اگر روي حسگر تصويرتان گردي بنشيند، 

آن را در تمام تصاويرتان نش��ان خواهد داد. گرچه مي توانيد 
خودتان حسگر را تميز كنيد اما پيشنهاد مي كنم آن را به يك 

عكاسي ببريد تا به طور تخصصي تميزش كنند.
از ديگ��ر اجزاي دوربين تان ه��م محافظت كنيد خصوصاً 
از اس��لات هاي كارت حافظ��ه و بات��ري. هرگ��ز چيزي را در 
اس��لات كارت حافظ��ه وارد نكني��د كه ممكن اس��ت باعث 
شكس��تن پين هاي كوچك آن ش��ود. براي تميز ماندن بهتر 
است همواره يك كارت حافظه را داخلش بگذاريد يا دست كم 

كاور آن را ببنديد.

تميز كردن دوربين

 افشين شاهرودي

در نقط��ه عطف ديگري از نظر اس��تفاده از عكس و 
عكاسي در جهان قرار داريم. امروزه هم گسترش شبكه 
اينترنت و ارتباطات مجازي و س��ايبرنتيك مفاهيم 
جدي��دي را در روابط اجتماعي ب��ه وجود آورده كه 
حتي مرزبندي هاي كلاسيك را هم در تمام شكل ها 
و شيوه هاي آن دستخوش دگرگوني و جابه جايي كرده 
است. در چنين دنيايي معناي بسياري ازكلمات نيز 
كه به  قول روتشتاين بيشتر از تصاوير تفسير پذيرند، 
تغيير كرده و در اين ميان مفاهيمي مانند  »هويت« 
و »استقلال« نيز جابه جا شده، ابعاد تازه اي يافته و با 
مقتضيات جديد تطبيق يافته اند. هنر و فرهنگ هر 
جامعه اي برگرفته از خصايص بومي آن جامعه است 
و ريشه در ساخته ها و محصولات فكر و دست مردم 
آن جامعه دارد. فرهنگ  مس��تقل، فرهنگي اس��ت 
ك��ه هر پديده  بيروني و بيگان��ه اي را كه در آن وارد 
مي شود، با ويژگي ها و اقتضائات خود از تمام جهات 
تطبيق داده و در خود حل كند. در غير اين صورت 
خود به مرور تحت تاثير آنها رنگ باخته، ضعيف شده 

و از بين خواهد رفت. 
عكاسي هنري غربي است  و بيش از هر رشته 
ديگري به تكنولوژي وابسته است. اين رشته  از قضا 
تقريباً از همان ابتداي پيدايش آن به كشور ما آمد. 
اما صرف داشتن پيشينه طولاني نبايد باعث شود 
چشم خود را بر كمبودها و ضعف هايي كه ممكن 
است در اين مورد وجود داشته باشد، ببنديم. درست 
اس��ت كه عكاس��ي خيلي زود به كشور ما آمد اما 
همراه آن تكنولوژي لازم نيامد. نمي توانس��ت هم 
بياي��د زيرا توليد يك تكنولوژي تازه نتيجه عوامل 
اجتماعي متعددي است كه ريشه در قرون و اعصار 
متمادي دارد و چنين ريشه اي در كشور ما در آن 

زمان وجود نداشت. لذا مانند بسياري از پديده هاي 
ديگ��ر، در عكاس��ي هم مصرف كنن��ده تكنولوژي 
بودي��م. مصرف كننده يعني اينكه از س��اخته هاي 
فكر و عمل ديگران استفاده كرده و خودمان توليد 
نكنيم يعني فقط دوربين عكاسي به ايران آورده شد 
و فرهنگ اين رشته از ابتدا به طور كامل  پا نگرفت. 
تكنولوژي هميشه در غرب توليد شده است. وقتي 

يك پديده تكنولوژيكي به جامعه اي وارد مي شود 
كلمات، جم��لات، و رفتارهاي زباني تازه اي را هم 
ب��ا خود مي آورد. زبان ه��م همان طور كه گفتيم، 
آيينه هويت و فرهنگ يك جامعه است. پس ورود 
ه��ر پديده تكنولوژيكي به هر جامعه اي با قوميت، 
هويت و استقلال فرهنگي آن جامعه برخورد دارد. 
در زبان عربي به عنوان مثال نمي ش��ود كلمه اي از 

زبان هاي ديگر بدون تغيير و استحاله در ساختار آن 
زبان وارد شده و به كار برده شود ولي زبان خودمان 
را در نظر بگيريد. چقدر واژه هاي خارجي بدون هيچ 
تغييري و عيناً مانند زبان اصلي مورد استفاده قرار 
دارد؟ كلماتي مانند راديو، تلفن، پست و اخيراً هم 
چت، اد، اي ميل و شايد ده ها و صدها نمونه ديگر. 
ما از ابتداي پيدايش  عكاسي تاكنون در جهت 
بوم��ي كردن فرهنگ اين رش��ته در جامعه خود 
تلاش چش��مگيري نكرده ايم  و همواره به عنوان 
مصرف كننده آن باق��ي مانده ايم. هنوز هم بعد از 
ح��دود يكصد و هفتاد س��ال از ورود اين رش��ته 
به كش��ورمان هيچ توليدي در زمينه محصولات 
عكاس��ي نداريم. البته اين يك روي قضيه است. 
روي ديگ��ر آن هم فعاليت هاي فرهنگي و هنري 
عكاسي است كه از اين نظر آمار و ارقام بسيار جالب 
توجه و تامل است. همين جا مي خواهم بگويم در 
س��ال هاي اخير اگرچه آمار و ارقام در تحليل هاي 
كمي كه براي گزارش هاي مالي و بودجه اي خوب 
است، رشد و توسعه عكاسي را نشان مي دهد -  كه 
درست هم هست- ولي از نظر كيفي  و دستيابي 
به اس��تقلال بياني و هويت بومي و نگاه مستقلي 
كه از آن به عنوان نگاه ايراني ياد مي كنيم، رشدي 
نداشته ايم.  سهولت استفاده از تكنيك هاي ساخت 
و پرداخ��ت عكس را كه تكنول��وژي ديجيتال به 
ارمغان آورده  و منجر به توليد عكس هايي ش��ده 
كه بيش��تر تصوير كننده فضاهاي سوررئاليستي و 
فراواقعي ذهني است و طبعاً با اعجاب و حيرت به 
خصوص براي بينندگان عام و غيرحرفه اي همراه 
اس��ت نبايد به حساب پيشرفت گذاشت. آشنايي 
با پديده هاي تازه لازم اس��ت، اس��تفاده از آخرين 

دستاوردهاي فني ضروري است. ولي  بايد بتوانيم 
تمام��ي اين پديده ها و دس��تاوردها را كه تا امروز 
س��وغاتي وارداتي ما بوده و هنوز هم هست بومي 
كرده و س��اختار آنها را با مقتضيات فرهنگي خود 
تطبيق دهيم. اشتباه نشود. منظور از بومي كردن 
فرهنگ اس��تفاده از تكنولوژي عكاس��ي، از منظر 
ناسيوناليس��م كه مفهومي سياسي است، نيست. 
اگر چنين بنگري��م، بحث تقابل پيش مي آيد كه 
در آن ص��ورت مفهوم »عكاس��ي زب��ان جهاني«  
كه اس��تعاره اي مورد  پذيرش تمامي فرهنگ هاي 
انس��اني است، زير سوال مي رود و نفي مي شود. و 
نبايد اين را از منظر رس��انه اي هم نگاه كنيم كه 
در آن صورت بايد بگوييم رس��انه هاي ما هيچ گاه 
نه تنها  بس��تر مناسبي را براي رشد عكاسي بلكه 
براي فرهنگ بص��ري مردم خود فراهم نكرده اند. 
و ب��از نبايد ريش��ه هاي هويت مس��تقل ايراني  را 
در عكاس��ي مان، در رويدادهاي عكاسي دولتي و 
غيردولتي در سال هاي اخير و حتي دهه هاي اخير 
جست وجو كنيم. عدم دستيابي ما به اين استقلال،  
همان طور كه گفتم در مصرف كنندگي ما ريش��ه 
دارد كه باعث ش��ده در سال هاي اخير  به دلايل 
مختلف كه در اين گفتار كوتاه نمي گنجد، نه تنها 
هنر و فرهنگ كه اقتصاد، صنعت، ورزش و زبان ما 
را هم مورد هجوم قرار داده و دارد تغيير مي دهد.   
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زبان آرتور روتشتاين(، گردآوري و ترجمه افشين 
ش��اهرودي، انتش��ارات اطلاعات، ته��ران 1369، 
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توليد يك تكنولوژي تازه نتيجه عوامل 
اجتماعي متعددي است كه ريشه در 
قرون و اعصار متمادي دارد و چنين 

ريشه اي در كشور ما در آن زمان وجود 
نداشت. لذا مانند بسياري از پديده هاي 
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يعني فقط دوربين عكاسي به ايران 
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