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ميراث: بگذاريد به تاريخ بپيوندد! 

اين لغت بي‌اهميت و در عين حال بزرگ‌منش��انه‌اي ��
است كه تمام هنرهاي بزرگ را در يك نوستالژي مرگ‌بار 
خفه كند. بايد آن را از گنجينه واژگان‌مان خارج كنيم.  اگر 
كلمه »ميراث« را از فرهنگ انگلستان حذف مي‌كرديم، 
اين فرهنگ مي‌توانست پيشرفت زيادي بكند. نمي‌توان 
فهميد اين لغت چگونه در زبان ما مانند علفي سمي در 
يك ويرانه ريشه دوانده است و تصورات و ايده‌هايمان را 
مسموم مي‌كند.  چه لغت زشتي براي شروع است. چرا 
»ميراث«؟ چرا »ماترك« نه؟ لغتي قدرتمندتر و آمرانه‌تر. 
اما نكته اينجاست: كلمه »ماترك« بار سنگيني از شك را 
به همراه دارد. بر عكس آن لغت »ميراث« تاريخ را ساكت 
و بي‌قدرت نش��ان مي‌دهد و حس رابطه ما با آن را قوي 
مي‌كند. اين كلمه كه از نظر زباني با »ماترك« هم‌معني 
است حافظه نوستالژي را كم مي‌كند. اين لغت در دهه 
1980 وارد واژگان زبان ما ش��د؛ زماني كه دولت تاچر 
عامدانه آن را در رابطه با معماري، موزه‌ها و هنر به طرز 
گسترده‌اي پذيرفت. جان ميژور به حق سعي كرد آن را 
از بين ببرد.  مشكل كلمه »ميراث« به سرعت، درست 
بعد از نوشته شدن آشكار مي‌شود و نشان مي‌دهد اين 
لغت به گذش��ته آرام و بي‌اهمي��ت ارتباط دارد و ثابت 
مي‌كند چيزهاي تاريخي به هم بي‌ربط‌ هستند. ميراث 
هن��ر والا، معماري هنري را خفه مي‌كند و به س��مت 
تكرار بي‌معنا مي‌كشاند.  براي اينكه متوجه حقارت اين 
لغت شويد، سعي كنيد آن را به هر يك از آثار ارزشمند 
هنري نس��بت دهيد. براي مثال س��لف پرتره ونسان 
ونگوگ با گوش باندپيچي‌شده‌اش. اين نقاشي در گالري 
كورتولد در لندن در بخش كلكسيون غني بريتانيايي‌ها 
قرار دارد. اما »ميراث« براي تاثير ش��ديدي كه ونگوگ 
بر احس��اس‌تان مي‌گذارد، مناسب اس��ت؟ يا در مورد 
نمايش��نامه‌هاي جي.جي بالارد؟ او اكنون مرده است. 
بالارد احتمالا به ميراث ما تعلق دارد. اما داستان‌هايش 
آنقدر زنده‌اند كه گويي آنها را همين چند س��ال پيش 
نوش��ته است. آنها باقي خواهند ماند و جديد، ضروري 
و مهم به نظر خواهند رس��يد، نه آن‌طور كه »ميراث« 
ايجاب مي‌كند.  تنها كسي كه علاقه‌اي به هنر خلاقي 
ندارد مي‌خواهد هر‌گونه هنر خلاقي را به عنوان »ميراث 
گذشته«، طبقه‌بندي كند. هنر والا اين ضربه را تحمل 
مي‌كند، زيرا با نسل‌هاي جديد ارتباط دارد و مي‌تواند 
ارتباطات تازه برقرار كند. مفهوم »ميراث« به هر كسي 
كه از اين سرزندگي وحشت دارد، خدمت مي‌كند. اين 
لغت بي‌اهميتي است كه ما بايد آن را به... »ميراث‌مان« 

بفرستيم. 
منبع: گاردين

نگاهي به عكس‌هاي محمد خوشرو

اسناد قابل ارجاع

مجموعه »س��جده صاحب‌نظران« حاصل س��عي ��
مداوم و جست‌وجوي وقفه‌ناپذير عكاس هنرمند ايراني، 
»محمد خوشرو« است كه زماني دراز را در كار عكاسي 
ابنيه متبركه عتبات عاليات گذراند و از بناهاي مشهور 
و مهم و مجلل گرفته تا بناهاي ساده‌تر و دورافتاده‌تر را 
بر صفحات اين مجموعه ثبت كرد و اين امكان كم‌نظير 
را فراهم آورد تا مش��تاقان و شيفتگان اهل بيت را در 
تماشاي بخش‌هاي گوناگون آن شريك و سهيم كند. 
محتواي كتاب، چنان عظيم و مقدس است كه مضمون 
و مفهوم باشكوه آن، در اولين ديدار، مجالي براي درك 
و تحسين عكاسي آن باقي نمي‌گذارد، اما پس از تورقي 
چند، عكاس��ي هنرمندانه آن و سعي بي‌دريغ عكاس 
در انعكاس عظمت بناهاي متبركه آش��كار مي‌ش��ود 
و كيفيت كار او در انتخاب زواياي مناس��ب و نمايش 
جزييات معم��اري و تزيينات گوناگون جايگاه خود را 
مي‌ياب��د.  اين كتاب تنها روايت��ي تصويري از بناهاي 
عتبات عاليات نيس��ت و در حقيقت س��ندي اس��ت 
قابل ارجاع از س��هم هنرمنداني كه در طول قرن‌هاي 
متمادي، اخلاص و شور و بيعت خود را در اين زمينه 
به منصه ظهور رسانده‌اند و مي‌تواند براي آرزومندان و 
دورافتادگان از آن منبع فيض تسلا و مجالي فراهم آورد 
و تماشاي از دوردست و لذت بسيار بردن را ممكن كند 
و از ع��كاس هنرمند آن، با س��تايش و قدرداني ذكر و 
تشكر شود.  مجموعه بناهاي متبرك و مذهبي‌اي كه 
در عتبات عاليات، طي قرون متمادي ساخته شده، از 
عالي‌ترين وجوه و نمونه‌هاي معماري مذهبي و هنرهاي 
وابسته به آن است و تماشاي اين مجموعه شگفت‌انگيز، 
تصويري آموزنده از تجلي هنرهاي اسلامي را در نهايت 
ب��اروري و كارآيي آن، به بينن��ده انتقال مي‌دهد.  اگر 
كم��ال و جامعيت هن��ر را در اقت��ران و هماهنگي و 
همكاري ميان مفهوم و اجرا س��راغ بگيريم، آن گاه در 
معماري و ديگر هنرهاي اسلامي، اين نقطه درخشان 
تكويني را مي‌توانيم در اوج آن بيابيم؛ يعني در جايي 
كه ايمان خالص طراح و هنرمند، اجرايي مناس��ب و 
طراز اول آن را مي‌يابد و برمي‌گزيند و از آنجا كه اجر و 
مزد و پاسخ خود را نه در اين جهان فاني، كه در جهان 
باقي و موعود مي‌جويد، پس ذره‌اي از نهايت كوشش 
و توان خود فروگذار نمي‌كند و حاصل، اثري مي‌شود 
ماندگار و تاثير‌گذار كه از سويي ديگر، بارگاهي بنا و به 
پا مي‌شود كه انسان درمانده و نيازمند عنايت و شفاعت، 
راه خود را به سوي آن مي‌گشايد و بنا، نشانه‌اي مي‌شود 
رفيع و ملكوتي كه نه‌فقط 
از دوردس��ت جغرافيايي، 
ك��ه از ج��ان و معن��اي 
س��رزمين  در  متمرك��ز 
دل‌ها، زايران و مش��تاقان 
فرا‌مي‌خواند.   به خ��ود  را 
بناهاي متع��ددي كه در 
عتب��ات عاليات س��اخته 
شده‌اند، به جز معنا و مفهوم عميق و بي‌مانندي را كه 
حاصل‌اند، در عين حال اوراق گرانبهايي‌اند از تاريخ هنر 
معماري اسلامي و هر كدام، خود مجموعه‌اي‌ هستند 
نفيس كه در طول س��اليان دراز گس��ترش و تكامل 
يافته‌اند و دل‌سپردگان هر عصر، نهايت افتخار و امتياز 
را در اين مي‌دانسته‌اند كه اثري و نمونه‌اي را به نشانه 
س��پاس‌گزاري از صاحب اين ام��كان، بر آن بيفزايند 
و تداوم اين س��نت، طي نس��ل‌ها، هر بنا را به صورت 
تاريخ زنده و برپايي معماري و هنر اس�المي درآورده 
است.  با گسترش تشيع به صورت مذهب رسمي در 
س��رزمين‌هاي اسلامي، اين اشتياق شدت بي‌نظيري 
ياف��ت و در مدت‌زمان��ي 500س��اله، س��يل زايران و 
هنرمندان و سفارش‌دهندگان به سمت و سوي عتبات 
روانه شد و هر يك، برحسب سعي و توان خود يادگاري 
از خود به جاي گذاشتند و از همين روست كه برخي 
از بناهاي مذهبي مهم و معتبر اين خطه نمايش��گر 
سير تحول و تكامل هنر و معماري اسلامي شده‌اند و 
اهل علاقه به تحقيق، مي‌توانند ويژگي‌هاي هر دوران 
را در بس��ياري از اوقات همراه و كنار هم نظاره كنند.  
استفاده از طرح كلي بناها در بسياري از جاها مشترك 
و همگون است، اما همچنان تغييرات بسياري به دليل 
تفاوت در نحوه كاربرد بناها به كار مي‌رود و با دگرگوني 
سليقه‌ها و دس��تاورد‌هاي هنرمندان و سازندگان در 
ط��ول زمان، مصال��ح تازه‌تري به كار م��ي‌رود؛ از اين 
مي��ان مي‌توان به تحول در اس��تفاده س��نتي از آجر 
س��اده و گچبري و علاوه شدن مصالح جديدي چون 
كاش��ي معرق و كاشي خشتي و سود بردن از زراندود 
كردن بخش‌هاي خارجي بناها- گنبدها و مناره‌ها- و 
اس��تفاده گس��ترده از آيينه‌كاري در داخل حرم‌ها و 
ايوان‌ه��اي بيروني اش��اره كرد.  هنرهاي وابس��ته به 
معم��اري نيز همگام تحول يافتن��د و در بخش‌هايي 
مانند كتيبه‌نويس��ي ب��ه اوج و زيبايي چش��مگيري 
رسيدند و هنرهاي ظريف و نفيس كار با پولاد و نقره 
و مشبك‌سازي و زرگري نيز در خدمت هرچه زيباتر 
و با‌ش��كوه‌تر كردن بناها درآمدند و در نگاهي عميق 
و گسترده، مجموعه‌اي چنين متنوع و عالي از صدها 
اثر هنري، اسباب شگفتي هر بيننده‌اي را فراهم آورده 
است. سهم ايرانيان در اين ارادت‌گزاري، سهمي عظيم 
بوده است و مخصوصا از قرن دهم هجري قمري به بعد 
كار مرمت و گسترش بناهاي مذهبي عتبات عاليات به 
صورت اشتياق و تعهدي مداوم درآمد و هر شيفته‌اي- 
از شاه تا بازاري- وظيفه‌اي را برعهده گرفت. از اين رو 
كمتر بنايي از اين‌گونه را مي‌توان يافت كه نام و امضاي 
باني يا هنرمند ايراني معتبري را بر خود نداشته باشد.

زنگ هنر به عنوان زنگ تفريح 
تلقي مي‌شود. حتي اگر يك معلم 
علاقه‌مند در مدارس پيدا شود، 

نهايت كارش اين مي‌شود كه شكلي 
را روي تخته بكشد تا بچه‌ها آن را 

تكرار كنند. اين بچه‌ها كوچك‌ترين 
معلومات عمومي ندارند. اگر از آنها 

بپرسيد چند تن از هنرمندان معاصر 
را مي‌شناسند، نمي‌دانند

سودوكو Sudoku يك واژه تركيبي ژاپني به معناي 
عددهاي بي‌تكرار است و امروزه به جدولي از اعداد گفته 
مي‌شود كه به عنوان يك سرگرمي رايج در نشريات 
كشورهاي مختلف به چاپ مي‌رسد. 

قانون‌هاي حل جدول 
سودوكو:

1- در هر سطر و ستون بايد 
اعداد يك تا 9 نوشته شود. 
بديهي است كه هيچ عددي 
نبايد تكرار شود. 
2- در هر مربع 3×3 اعداد 
يك تا 9 بايد نوشته شود و 
در نتيجه هيچ عددي نبايد 
تكرار شود.
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عمودي:
1- بوكس��ور - شتابنده - مشك خالص 2- شهر كرمان - مايه 
عذاب و دردس��ر - س��تارگان 3- ‌اي دل - پايتخ��ت ايران در 
دوره ساس��انيان - اكنون 4- هزار ه��زار - مافياي ژاپن 5- روز 
ع��رب - پاره - حرف انتخاب 6- بچه مي‌كش��د - عالم الهي - 
نش��انه جمع - واحد طول روس��ي 7- س��ال آذري - نام سابق 
ش��هر اهواز - تبليغ‌كننده 8- ستاره مشتري - سدي در استان 

مركزي - گرامي 9- خودروي روس��ي - تخت و س��رير - 
پرچم 10- رنگ طلايي - من و تو - اس��باب، ابزار - كافي 
است 11- تخم‌مرغ فرنگي - رسم‌كننده - وسيله بازي 12- 
مرتبط ساختن قطعات فيلمبرداري شده مطابق سناريو - 
گروه نوازندگان 13- پزشك - شهري در آرژانتين - پشت و 
عقب 14- عقيم - همسايه دهگان - دينداري 15- از غزوات 

پيامبر اسلام )ص( - مجروح - شتر مرغ آمريكايي

افقي: 
1- اثر داستايوسكي - كنايه از مصرف و 
ولخرج 2- خوشه برنج - گفت‌وگوهاي 
فيلم - دوس��تان خاموش 3- پشت س��ر هم بودن - 
طويل‌ترين رود فرانس��ه - قطار زير زميني 4- طلا - 
راه آذري - رفت در گويش مش��هدي - وسيله كمك 
حركتي اطفال 5- واحد پول كاغذي - حفاظت آرامش 
و اطمينان 6- پايتخت اتريش - اسباب تناسل نباتات 
- مقابل رويه لباس 7- عبوس بي‌واو - وصيت‌كنندگان 
- پهلوان اسطوره‌اي 8- جفا پيشه - بد اخم - نيم تنه 
زنان��ه 9- داد و فرياد كردن- زن ن��ازا - جاده، طريق 
10- مساله دقيق - نيروگاه شمال - اشاره به نزديك 
11- سنگ ترازو - فرودگاه لندن 12- رخصت دادن، 
اذن - شهر ارگ - كابوي خوش شانس - حرف فاصله 
13- بح��ر - كش��ف رازي - لمس كردن 14- ضمير 
ملكي چهارم - اثر اميل لودويك نويسنده آلماني - نان 

آبگوشتي 15- شوره‌زار - هافبك آرژانتين

ياس�مين س�ينايي را خيلي‌ه�ا ب�ه خاط�ر مجس�مه‌ها و 
نقاشي‌هايش مي‌شناسند و خيلي‌ها هم بابت فرزند خسرو 
س�ينايي بودن و خانواده هنرمند س�ينايي‌ها. ب�ا اين حال 
او طي س�ال‌هاي اخير تمركزي ج�دي روي مقوله آموزش 
هن�ر و برپايي كارگاه‌ه�اي هنري خصوصا ب�راي كودكان و 
نوجوانان داشته است. او تا به حال چندين كارگاه آموزشي 
در اين زمينه برگزار كرده است كه آخرين آنها چندي پيش 
به مدت س�ه روز در گالري آريا برپا ش�د. عنوان اين كارگاه 
»قصه‌اي كهن با اجراي امروز« بود كه در آن، روي قصه‌هاي 
قديمي ايراني با استفاده از نقاشي، مجسمه‌سازي، نمايش، 

‌اينستاليشن و... با گروهي 30 نفره از كودكان كارشد. 
   ‌‌‌‌

ÁÁ براي ما ايراني‌ها سيس�تم آموزش هنر نظير آنچه در‌
مدارسي چون باوهاوس آلمان اجرا مي‌شد، اعتبار خاصي 
داشته است. روش‌هاي آموزش هنر براي كودكان ايراني 
را چگونه مي‌بينيد و چه تفاوت‌هايي بين آموزش هنر در 

ايران و كشورهاي اروپايي - آمريكايي قايليد؟ 
من س��ال‌ها در سيستم اروپايي تدريس كرده‌ام. در اروپا 
آموزش هن��ر جايگاه مهمي دارد. كودكان در هفته س��ه يا 
چهار س��اعت درس هنر دارند؛ نه ب��راي اينكه دانش‌آموزان 
هنرمند بشوند؛ بلكه به خاطر اينكه سواد بصري و جهان‌بيني 
دانش‌آموز ارتقا پيدا كند. آموزش در اروپا، بس��يار قوي‌تر از 
آمريكا است؛ چون در اروپا آموزش عميق‌تر است و لايه‌هاي 
حس��اس‌تري از ذهن ك��ودك را درگير مي‌كند. آمريكا با رو 
آوردن به تبليغات، كار را آسان كرده است و در نتيجه ديدگاه 
عميق هنري به كودكان آموزش داده‌نمي‌ش��ود. در اروپا به 
نوعي مباني هنر‌هاي تجسمي به كودك آموزش داده مي‌شود. 
در ايران اوضاع فرق دارد. شايد شما چند بار شنيده باشيد كه 
مي‌گويند كودك را رها‌كار كنيد، در نهايت حوصله‌اش س��ر 
مي‌رود؛ اين يعني آزادي بدون اينكه راه و روش نش��ان داده 
شود. ما بايد آموزشي ارايه بدهيم كه شامل آزادي، محدوديت 
و تقويت بعد خلاق ذهن كودك باش��د. در ايران متاسفانه با 
يك معضل روبه‌رو هس��تيم: زنگ هنر به عنوان زنگ تفريح 
تلقي مي‌شود. حتي اگر يك معلم علاقه‌مند در مدارس پيدا 
شود، نهايت كارش اين مي‌شود كه شكلي را روي تخته بكشد 
تا بچه‌ها آن را تكرار كنند. اين بچه‌ها كوچك‌ترين معلومات 
عمومي ندارند. اگر از آنها بپرسيد چند تن از هنرمندان معاصر 
را مي‌شناس��ند، نمي‌دانند. در مورد هنر غرب هيچ اطلاعي 
ندارند، در مورد سبك‌هاي هنري هم همين‌طور. به نظر من 
اين دردناك اس��ت؛ چون هنر بخ��ش مهمي از يك جامعه 
است. در كشور ما درس هنر هميشه ناديده گرفته شده است، 
‌در حالي‌كه هنر مي‌تواند زندگ��ي يك كودك را رنگين‌تر و 
زيباتر كند. در تعداد كمي از مدارس غيرانتفاعي مثل مدرسه 
»خرد« به خاطر شرايط مالي و غيرانتفاعي بودنش، آموزش 

هنر پررنگ‌تر است. 
ÁÁ چند سال است كارگاه هنري برپا مي‌كنيد؟‌

فكر كنم اولين‌بار همزمان با جشنواره هنرهاي تجسمي 
دامون‌فر به اين كار علاقه‌مند شدم؛ ‌تقريبا پنج- شش سال 
پيش. آن زمان به شكل جدي متوجه شدم كه اين كارگاه‌ها 
در زمان فش��رده در س��طح بزرگ با جمعيت زياد مي‌تواند 
خيلي جذاب باش��د. در عين حال به اين نتيجه رسيدم كه 
نمي‌توان خيلي ايده‌آليست بود. ما مي‌خواستيم اين كارگاه‌ها 
را در جنوب شهر تهران برگزار كنيم كه نشد. در عين حال 
من سال‌ها به اين فكر كردم كه گروه كوچكي راه بياندازم و با 
اين گروه در جاهاي مختلف كارگاه برگزار كنيم. خوشبختانه 
گروه من به س��رعت بزرگ و بزرگتر شد. دو سه سال پيش 
يك كمپ هنري آموزشي در موزه امام علي‌)ع( براي مربيان 

هنر برگزار كردم. به من خبر دادند كه 
150 مربي حضور دارند. نگران ش��دم 
كه چه برخوردي با آنها داشته باشم؟ 
اما با حضور در كنارش��ان به وخامت 
حال آموزش هنر در جامعه پي بردم. 
از آن زم��ان ي��ك تع��داد از مربي‌ها 
ارتباطشان را با من حفظ كردند. الان 
من به مربيان فرهنگسراهاي ارسباران، 
پايداري و خورشيد آموزش مي‌دهم. 
تيم ما به سرعت در حال بزرگ شدن 
است و »موزه‌اي در چمدان« نام دارد؛ 

‌موزه‌اي در چمدان، موزه سيال هنر كودكان است. برنامه‌هاي 
مختلفي در اين زمينه برگزاركرديم كه آخرين اين برنامه‌ها 
براي بزرگداشت مكرمه قنبري بود. كارگاهي هم كه در گالري 
آريا برپا كرديم، يك كارگاه 15 روزه بود و بچه‌ها از ‌9صبح تا 
‌12ظهر در آنجا كار مي‌كردند. البته اين بزرگ‌ترين كارگاهي 
بود كه در اين مدت برگزار كردم؛ زيرا حاصل اين همه سال 
تدريس را در آن نشان دادم. بچه‌ها حدود 25 نفر بودند با 10 
مربي به صورت كار‌آموز. اين بچه‌ها در گروه س��ني 5 تا 12 

سال بودند. كانسپتي كه ارايه كردم، ‌هفت خان رستم بود. 
ÁÁ چرا اين كانسپت را انتخاب كرديد؟‌

‌ببينيد، ‌يك��ي از اتفاقاتي كه الان در زمينه هنر كودكان 
مي‌افتد، قصه‌گويي است. بايد تمام مربي‌ها بدانند ما قصه‌گو 
نيس��تيم؛ مربي هنر‌هاي تجسمي هس��تيم. ما بايد ارزش 
تجس��مي بچه‌ها را ب��الا ببريم؛ ما در بخش تجس��مي كار 

مي‌كنيم. بنابراين قصه براي ما، يك بهانه است. 
ÁÁ دليل انتخاب گروه سني پنج تا 12 سال چه بود؟‌

كودكان زير پنج سال بيشتر بازي و تجربه مي‌كنند؛ اما 
فاصله سني پنج تا 12 سال بهترين دوره است كه مي‌توان از 

فضاي خلاق براي آنها استفاده كرد. 
ÁÁ درباره كارگاه گالري آريا بيشتر توضيح مي‌دهيد؟‌

در اين كارگاه چن��د كار انتزاعي ارايه كرديم. از كودكان 
خواس��ته شد كه با موضوع »هفت‌خوان رستم« يك چيزي 
ش��بيه گليم بسازند. در يك قسمت شاهد نبرد ديو و رستم 
هس��تيم كه كار‌ها را كج و كوله چس��بانديم و بچه‌ها رنگ 
قرمز، تداعي‌گر خون، به ديوار پاشيدند. در صحنه بعد، روي 

لباس رزم تاكيد كردم. من ش��خصا اين قس��مت را بيشتر 
دوس��ت داشتم. بچه‌ها تعدادي نقاشي بدوي ساختند. براي 
خودشان ماس��ك‌هاي رزمي و جنگي درس��ت كردند و در 
بخش مجسمه‌س��ازي يك سري نقش برجسته‌هاي سفيد 
و سياه داش��تيم كه ديو را نشان مي‌داد. مجسمه‌ها كاغذي 
بود. يك طرفش رستم و طرف ديگرش ديو را نشان مي‌داد. 
مي‌خواستم جنبه خير و شر را كه در وجود هر انساني هست 
به بچه‌ها نش��ان دهم. يك كار، »جادوي لبخند« نام داشت 
كه به خاطر پيوند نقاشي شرق و غرب اين موضوع را انتخاب 
كرديم. موناليزا در اين هفت خوان نماد جادوگر اس��ت كه با 
لبخندش رستم را گول مي‌زند. يك كار هم »ون گوگ« بود 
كه بچه‌ها خيلي با او آش��نايي دارند و اس��مش را گذاشتيم 
»ونسان رستم و ونسان ديو« كه آميزه‌اي از هنر غرب و شرق 
اس��ت. يك كار »آلبرشت‌دورر« )نقاش، حكاك و رياضيدان 
آلماني( داشتيم كه بچه‌ها اجازه داشتند نقاشي كرگدن وي را 
ببرند و از داخل آن اژدها در بياورند. ما از اين طريق آموزش 
داديم كه چطور مي‌ش��ود كودك با برداشتن ديتيل از يك 
اث��ر، فضايي ذهني ايجاد كند كه همخ��وان با موضوع مورد 
علاقه خودش باش��د. اينها آموزش‌هايي است كه به كودك 
ي��اد مي‌دهد ذهن خلاق، فضاي خلاقان��ه و جرات بيان اين 

فضا را داشته باشد. 
ÁÁ اين كار‌ها چقدر از طرف بازديدكنندگان و هنرمندان‌

جدي گرفته شد؟ 
روز افتتاحي��ه هنرمندان و صاحب‌نظران��ي چون بهرام 
دبيري، محمد علي بني‌اس��دي، محمود رض��ا بهمن‌پور و... 
از ايده كارگاه خيلي خوشش��ان آم��د. حتي آقاي بهمن‌پور 
پيش��نهاد كردند در شهر كتاب مش��ابه اين كارگاه را برگزار 
كنيم. البته ما هر جا كه كارگاه داريم بنا به طيف مخاطب، آن 
را طراحي مي‌كنيم. در بيمارستان، مخاطب يك جور است، 

در روستا جور ديگر. بايد به اين قضيه توجه كنيم. 
ÁÁ مسوولان فرهنگي و هنري و خصوصا شهرداري چه‌

كمكي بابت اين قضيه به شما كردند؟ 
راس��تش هيچ كمكي! ببينيد من براي اولين بار در 22 
منطقه تهران كانس��پتي با موضوع »بازيافت« ارايه دادم. در 
اين زمينه نه تنها كمكي نكردند حتي فشار‌هايي هم بر من 
وارد كردند؛ در‌صورتي‌كه كانسپت بسيار زيبايي بود. كودكان 
ما از قشري بودند كه در طول روز با زباله‌هاي متعدد برخورد 
داشتند. طرح ما يك طرح ايراني بود؛ يعني با اين مواد، يك 
ديو درست كرديم. متاس��فانه برگزاري اين كارگاه در پارك 
گفت‌وگو، هيچ بازتاب خبري نداشت. اما با تمام اين مشكلات 
كارم��ان را ادامه داديم تا به همه بگوييم نمي‌خواهيم كار را 
ناتمام بگذاريم؛ هر چند گاهي كارد به استخوان آدم مي‌رسد... 

ÁÁ به نظر ش�ما اين بي‌توجهي‌ها از طرف مس�وولان، به‌
خاطر ناآشنايي آنها با مقوله هنر نيست؟ 

البت��ه مي‌تواند دليل اين امر باش��د؛ اما دليل اصلي‌تر به 
نظر من اين اس��ت كه كسي دلش نمي‌سوزد و فقط به اين 
فكر مي‌كنند كه پروژه‌اي انجام ش��ود. كيفيت برايشان مهم 
نيست. من داستان بازيافت را براي دومين بار با كمترين مواد 
و بودجه به اتمام رساندم؛ ولي ديگر رمقي براي انجام چنين 
پروژه‌اي ندارم. حقيقتش موافق برگزاري اين‌گونه كارگاه‌ها در 
فرهنگسراها هم نيستم؛ به خاطر اينكه تمام انرژي و توانايي 
مربيان، كودكان و البته من به هدر مي‌رود. نمي‌دانم اين چه 
وضعيتي اس��ت كه خود مس��وولان برنامه مي‌ريزند، اما بعد 

بدون هيچ كمكي كنار مي‌روند. 
ب��ا ما قرار داد مي‌بندن��د و ابراز حمايت هم مي‌كنند؛ اما 
ت��ا آخرين لحظه هيچ بودجه و م��اده‌اي نمي‌دهند. بار‌ها به 
مسوولان فرهنگسرا‌ها گفته‌ام كه اگر همكاري نكنيد، اين تيم 
از بين نمي‌رود و از بين نيز نرفته است. 

ÁÁ آي�ا ش�ما نمي‌خواهي�د اين‌
دستاوردها را مكتوب كنيد؟ 

 قراردادي با »نش��ر نظ��ر« براي 
انتشار يك كتاب چهار جلدي بسته‌ا‌م، 
يك كتاب خيلي عالي كه قرار اس��ت 
ترجمه بش��ود به‌نام »هنر امروز« و در 
حال جمع‌آوري آرشيوي هم از طريق 

مربيان هستم. 
‌من چندين بار ب��ه مربيان تاكيد 
ك��رده‌ام كه بايد معلومات��ي در مورد 
تاريخ هنر، زبان و ادبيات داش��ته باش��ند؛ چون اين مربيان 

الگوي بچه‌ها هستند. 
ÁÁ ش�ما چه پيش�نهادي براي جبران اين كاستي‌ها به‌‌ 

آموزش و پرورش به عنوان متولي امر آموزش هنر داريد؟ 
ش��ايد آموزش و پرورش آخرين جايي باش��د كه من به 
آنجا مراجعه كنم! هر چند بعيد مي‌دانم كه با من همكاري 
كنند. تنها فرهنگسرايي كه در اين مورد همكاري مي‌كند، 
فرهنگسراي ارسباران است. اين فرهنگسرا مربيان را موظف 
كرده است تا هر پنجشنبه بيايند و از من طرح درس بگيرند. 
البته تمام اين كار‌ها را من بدون دريافت هزينه‌ انجام مي‌دهم. 

ÁÁ آيا يك هنرمند مي‌توان�د الزاما مدرس هنري خوبي‌
باشد؟ 

نه، به هيچ‌وج��ه. در جامعه ما هنرمن��دان براي گذران 
زندگي، مجبور هستند اين كار را بكنند. مشكل بعدي نگاه 
رايج در جامعه است. من شاگرداني داشتم كه اصرار داشتند 
به سبك فلان استاد كار كنند. به نظر من كپي كاري به روش 
استاد درست نيست. استاد بايد راه و تكنيك را آموزش بدهد 
چون هر وس��يله و ابزاري كه دست هر كسي قرار بگيرد به 
نوعي اثر مختص خود را برجاي مي‌گذارد. مي‌شود تكنيك را 
آموزش داد اما فضاي ذهني را هرگز! بايد يك معلم مهارت را 

ياد بدهد نه روح يا شخصيت را. 
ÁÁ ش�ما طي يكي دو س�ال اخير در عرصه هنر فعال‌تر‌

شده‌ايد. چندين نمايشگاه پي‌درپي داشته‌ايد و حالا هم 
كه به شكل پي‌درپي براي بچه‌ها كارگاه برپا مي‌كنيد. چه 

انگيزه‌اي از اين همه پركاري داريد؟ 

برگزاري كارگاه‌هاي هنري براي كودكان در گفت وگو باياسمين سينايي 

جادوي لبخند
پرويز براتي

ب��ه دو علت؛ يكي اينكه اگر كار نكنم احس��اس رضايت 
نمي‌كن��م؛ دوم اينك��ه كمبود آموزش صحي��ح در هنر من 
را به اين- به تعبير ش��ما - پركاري كش��اند. البته در مورد 
مجسمه‌سازي مي‌توانم بگويم دغدغه و عشق من است. اين 
را هم اضافه كنم كه من در اجتماع هستم. از آن هنرمنداني 

نيستم كه خود را در كارگاهم حبس كنم. 
ÁÁ چقدر اين كارگاه‌ها روي كار خودتان تاثير گذاش�ته‌

است؟ 
اگر منظورتان كار مجس��مه اس��ت، بايد بگويم تاثيري 

نداشته. من اين دو مقوله را از هم تفكيك كردم. 

ÁÁ يعني به نظر شما هيچ نوع تاثيري نداشته است؟‌
شايد بخش خلاقيت هر دو، مشترك باشد. 

ÁÁ توصيه‌اي به مسوولان يا والدين داريد؟‌
مس��وولان با‌يد به اين مقوله اهميت بدهند. به نظر من 
رقابت وحش��تناك درسي درست نيست. هنر مي‌تواند فشار 
روحي و جس��مي كودكان را كم كند و آم��وزش و پرورش 
بايد به اين مس��اله بها بدهد. از پدر و مادرها هم مي‌خواهم 
كه از كودك چهار‌ساله خود نخواهند روي بوم، نقاشي بكشد. 
فقط مواد در اختيار ك��ودك بگذارند تا اين كودكان فضاي 

خلاقانه‌اي براي خودشان ايجاد كنند. 

آيدين آغداشلو
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