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ادامه از صفحه11مقام

 عكاسي ژورناليستي نداريم
دومين نمايشگاه، »خيز بلند به سمت آهو شدن« 
مجموعه‌اي از عكس‌هاي پرش بود. سوژه‌هايي داشتم 
در جاهاي مختلف كه آنها را مي‌پراندم و عكاس��ي 
مي‌كردم. ايده اين عكس‌ها برمي‌گش��ت به سال‌ها 
قبل كه در خوزس��تان بودم. مجموعه‌اي داشتم به 
نام »چ��ادر« و از زن‌هاي چادري در حال دويدن يا 
پريدن عكاس��ي مي‌كردم. آن زمان كوروش اديم را 
نمي‌شناختم. بعدها به نمايشگاهي از او رفته با سوژه 
چادرها، و متوجه ش��دم چقدر كارهاي ما شبيه هم 
هستند و به همين دليل سوژه چادر را ادامه ندادم. 
اما س��وژه پريدن را فراموش نكردم و حدود 10 سال 
است كه اين سوژه را دنبال مي‌كنم. سوژه‌هايم بيشتر 
از بين فاميل هستند. پسرعمه‌ها و پسرعموهايم. تعداد 
محدودي از اين مجموعه را در نمايشگاه »خيز بلند 
براي آهو شدن« به نمايش گذاشتم. در يك نمايشگاه 
گروهي هم ش��ركت كردم به نام شب‌هاي تهران كه 
مجموعه‌اي بود از كار‌هاي من، كامران عدل، كوروش 
اديم، بابك كاظمي، جاويد رمضاني و امين طلاچيان. 

ÁÁ ديدگاه ش�ما ب�ه عكاس�ي از نويس�ندگان
چيست؟ 

تا به حال حدودا از 1700 نويسنده عكاسي كرده‌ام. 
قرار است كه اين مجموعه تبديل به كتاب شود. من 
عقيده دارم نويسنده‌ها جزو توده مردم هستند. هميشه 
مشغول خلق اثر نيستند، يا در حال سيگار كشيدن يا 
گاز زدن گوشه عينك يا در حال تفكر عميق هستند. 
كار با نويس��نده‌ها را دوس��ت دارم. كار دلم است. اما 
نمي‌خواس��تم به‌عنوان عكاس پرتره ش��ناخته شوم. 

گرايش و علاقه اصلي‌ام عكاسي خلاقانه است. 
ÁÁ .راجع به عكاسي از نويسندگان كرد بگوييد 

چطور شد كه تصميم گرفتيد از آنها هم عكاسي 
كنيد؟ 

 چند نويس��نده كرد بودند كه آثارشان در ايران 
چاپ و ترجمه شده بود. مثل لطيف هملت و فرهاد 
پيربال. من قصد داش��تم براي كتابم از آنها عكاسي 
كنم. براي همين به كردستان رفتم. از طرف مسوولان 
كردستان به من پيشنهاد شد كه از كل نويسندگان 
كرد عكاس��ي كنم تا آن مجموعه را به كتاب تبديل 
كنند. براي همين ماندن من طولاني شد. حدود هفت 
هفته در عراق بودم. بدترين تجربه‌اي بود كه داشتم. 
آدم‌هاي آنج��ا خيلي من را اذي��ت كردند. منظورم 
نويس��نده‌ها نيست، بلكه كساني كه براي كار با آنها 
ارتباط داش��تم. در بين نويسندگان آدم‌هاي خوب و 
بد وجود داشت. اما تقريبا به 80 درصد نويسندگان 
كردس��تان هيچ حسي نداشتم. با تعداد كمي از آنها 

توانستم ارتباط برقرار كنم و با هم گپ زديم.

 موسيقي همه اقوام ايراني
تنها در 60 دقيقه 

كنفران��س عمومي يونس��كو در س��ال 1997، طرح ��
بين‌المللي جديدي را ب��راي حفاظت از ميراث فرهنگي 
معنوي به عنوان ش��اهكارهاي ميراث شفاهي و معنوي 
بشر تصويب و در چارچوب اين برنامه، فهرستي را تدوين 
كرد كه در آن استثنايي‌ترين و عالي‌ترين نمونه‌هاي ميراث 
شفاهي و معنوي كشورها به ثبت رسد. فهرستي كه بيان 
ش��فاهي، هنرهاي نمايش��ي، آداب و رس��وم، جشن‌ها و 
جشنواره‌ها، دانش و رويه‌هاي مربوط به طبيعت، موسيقي 
و... را دربرمي‌گيرد. نوروز، رديف‌هاي موسيقي دستگاهي، 
شبيه‌خواني، آيين پهلواني در ورزش زورخانه، مهارت‌هاي 
س��نتي بافت فرش در كاشان، روش فرش‌بافي در استان 
فارس و موسيقي بخشي‌هاي شمال خراسان، هفت ميراث 
معنوي ثبت ش��ده در فهرست يونسكو هس��تند. اول تا 
هشتم آذر امسال هم، ششمين اجلاس يونسكو در بالي 
اندونزي برگزار مي‌شود تا پرونده »موسيقي اقوام ايراني« 
به عنوان پرونده نمونه مورد بررس��ي ق��رار گيرد. دانش 
س��نتي دريانوردي و لنج‌س��ازي خليج‌فارس نيز در اين 
فهرس��ت به ثبت رسيده و زري و مخمل‌بافي، هنر نقالي 
و آيين‌هاي مربوط به زادروز حضرت علي‌اكبر)ع( در ايران 
از ديگر مواريث معنوي‌ای هستند كه در اين اجلاس مورد 
بررسي قرار مي‌گيرند. اما در اين ميان، پرونده »موسيقي 
اقوام ايراني« با چند س��وال جدي روبه‌رو است. نخستين 
مساله اينكه ثبت موسيقي اقوام ايراني تا چه اندازه به زنده 
ماندن و گسترش اين نوع موسيقي كمك مي‌كند، وقتي 
بخش غالب موسيقي اقوام ايراني بر اثر بي‌مهري مسوولان 
فرهنگي در حال نابودش��دن و فراموشي است؟! اميد كه 
پرونده موسيقي اقوام ايراني، همچون رديف‌هاي موسيقي 
دستگاهي و موسيقي بخشي‌هاي شمال خراسان به ثبت 
برسد، اما سوال اينجاست: آيا يونسكو، ايران يا كشورهاي 
عض��و را وادار ب��ه اج��راي قوانين و مقررات��ي براي بقاي 
اين‌گونه از موسيقي با همه ظرفيت‌هايش مي‌كند؟ آيا با 
ثبت جهاني موس��يقي اقوام ايراني، شناخت مردم از اين 
نوع موسيقي كه نشان‌دهنده فرهنگ، تاريخ، اقليم و زبان 
هر قوم است، بيشتر و كامل‌تر مي‌شود؟ آيا ثبت موسيقي 
اقوام ايراني به رعاي��ت حقوق مادي و معنوي راويان اين 
نوع موسيقي مي‌انجامد؟ آيا از اين به بعد هنرمندان اجازه 
دارند تا در منطقه خودشان كنسرت بگذارند و به آموزش 
موسيقي بومي بپردازند يا باز هم موسيقي محلي از هيچ 
محلي به‌گوش نمي‌رسد؟ آيا رسانه ملي توجه بيشتري به 
اين‌گونه از موسيقي خواهد كرد؟ راستي با ثبت موسيقي 
اقوام ايراني، مي‌توانيم با تاريخ و فرهنگ نياكان‌مان آشنا 

ش��ويم و آن را به مخاطب خ��ود معرفي كنيم؟ آيا ثبت 
موس��يقي اقوام ايراني، زندگي بهتري را براي هنرمندان 
محلي به ارمغان مي‌آورد يا باز هم موسيقيدان‌هاي بومي 
در فق��ر زندگي مي‌كنن��د و در تنهايي مي‌ميرند بي‌آنكه 
آب از آب تكان بخورد. اما نقدي كه بر اين پرونده اس��ت: 
كارشناس و پژوهشگري كه پرونده »موسيقي اقوام ايراني« 
را براي ثبت در فهرست ميراث معنوي يونسكو گردآوري 
كرده است، درباره محتواي آن مي‌گويد: اين پرونده شامل 
متني دقيق با جزييات كامل به زبان انگليس��ي، فيلم و 
س��ي دي صوتي از موس��يقي اقوام ايراني در 60 دقيقه و 
در مجموع 30قطعه عكس در ارتباط با اين نوع موسيقي 
است كه به مقر اصلي يونسكو در پاريس ارسال شده است. 
نكته مهم اينكه موسيقي اقوام ايران را بايد به طور جداگانه 
مورد بررسي قرار داد. اقوام كرد، لر، ترك و بلوچ هر كدام 
موس��يقي خاص خود را دارند؛ بگذري��م از اينكه نگارنده 
اين س��طور نمي‌داند در زير اين عنوان، بر س��ر موسيقي 
مناطقي چون بوش��هر، كرمان و خوزس��تان كه هر يك 
موسيقي جدا و مس��تقلي دارند، چه خواهد آمد. آيا اين 
كلي‌نگري بي‌اهميت جلوه دادن موسيقي محلي نيست؟! 
زماني‌كه يونس��كو به جزييات توجه بيشتري مي‌كند و 
س��نت فرش‌بافي در كاش��ان را جداي از شيوه قالي‌بافي 
در بين قشقايي‌هاي استان فارس به ثبت مي‌رساند، چرا 
موس��يقي همه اقوام ايراني را در يك پرونده مي‌گنجانند 
و ثبت مي‌كنن��د؟ مگر مي‌توان تاريخ بزرگ موس��يقي 
اقوام ايراني را در قالب يك فيلم و س��ي‌دي 60دقيقه‌اي 
معرفي كرد؟! از س��وي ديگر گردآورنده پرونده موسيقي 
اقوام ايراني با اهل تحقيق در هر منطقه، همفكري نكرده 
اس��ت و اين مساله تا اندازه‌اي اصالت محتويات پرونده را 
به چالش مي‌كش��د! اصلا نه نگارنده، به عنوان كسي كه 
10 كتاب و سي‌دي تخصصي در زمينه موسيقي بوشهر 
منتش��ر كرده و نه دوس��تان ديگر پژوهشگر در مناطق 
مختلف از چگونگي گردآوري پرونده‌اي براي موس��يقي 
اقوام ايراني باخبر نبوده‌اند. در هر حال اميد مي‌رود ثبت 
پرونده موس��يقي اقوام ايراني در فهرست ميراث معنوي 
يونس��كو، زمينه‌س��از توجه جدي و بنيادين به موسيقي 
نواحي مختلف ايران باشد تا ديگر موسيقي عاشيق‌ها تنها 
به نام كش��ور آذربايجان ثبت نشود و موسيقي هرمزگان 
را با عنوان موسيقي عربي نشناسند. شايد ثبت موسيقي 
اقوام ايراني موجب شود كشورهاي همسايه سازهاي ايراني 
را بدون توجه به اس��امي فارس��ي و خاستگاه‌شان، به نام 
خود ثبت نكنند؛ همان‌گونه كه خليج‌فارس و مفاخر ايراني 
چون مولانا، نظامي، ابن‌سينا، رازي و عبدالقادر مراغه‌اي را 

از آن خود كردند و ما نشستيم و تماشا كرديم. 
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و امروزه به جدولي از اعداد گفته مي‌شود كه به عنوان يك سرگرمي رايج

در نشريات كشورهاي مختلف به چاپ مي‌رسد. 
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 به بهانه حضور دوباره 
محمدرضا لطفی روی صحنه

لطفي
پيري‌ همچنان 
دلير است 

كنس��رت‌هاي س��ه روزه گروه ش��يدا آبان‌ماه برگزار 
ش��د. در يكي، دو س��ال اولي كه محمدرض��ا لطفي به 
ايران برگشته بود، جامعه موسيقي بسيار جنجالي شد. 
اصلي‌ترين عامل، مصاحبه‌‌هاي پي‌درپي و پر سروصداي 
او در روزنامه‌هاي آن زمان بود. ذهنيت جامعه موسيقي 
هم، مثل هميشه، مستعد دم دادن به هر هياهويي بود. 
آنهايي كه ش��رايط آن دوره را از ياد نبرده‌اند شايد تاييد 
كنند كه زمينه اجتماعي هم مستعد پرورش جدل‌بازي 
و غوغاگري بود. خيلي‌ها منتظر و خواهان تكان و تپش 
بودند و گويا اهل موسيقي هم، با تمام بي‌انگيز‌گي‌هايشان 
در اين امور، همين را مي‌خواس��تند. مدت‌ها بود بس��تر 
موس��يقي بر مداري مشخص و مستقيم - و البته كمي 
بي‌روح - قرار گرفته بود؛ تكليف همه روش��ن و هركس 
س��رش ب��ه كارش بود. حض��ور دوباره لطف��ي تلنگري 
به اين بازار زد و مي‌ش��د انتظار داش��ت نشاط و رونقي 
در آن ايجاد ش��ود. خيلي‌ها اميدوار ش��دند كه بشود به 
پشت‌گرمي‌ او يكنواختي‌ها و دلسردي‌ها را كمرنگ كرد 
و به پش��تيباني‌اش شانه به شانه داد و قرص‌‌تر و ‌قوي‌تر 
شد. خود او هم يقينا به همين قصد آمده بود. دوره بيش 
از حد طولاني زندگي پر آسايش در خارج و كار در فضاي 
باز و آزاد را تجربه و س��پري كرده بود و هيچ‌وقت هم در 
اين سال‌ها، بضاعت اندك نيروي موسيقي خارج از كشور 
نتوانسته بود خواسته‌هاي او را، به‌عنوان سازمان‌دهنده‌اي 

قدرتمند و پرسابقه در موسيقي، برآورده كند. 
لطف��ي به ايران آم��د ولي با كمي ج��ار و جنجال و 
س��روصدا و كمي تندي. به مذاق بعض��ي خوش آمد و 
بعضي‌ها را هم رنجاند. اما در مجموع، بازگش��ت او بازار 
كم‌رونق موسيقي را گرم و هيجاني كرد. بر ديگران هرچه 
رفت، خودش اما همچنان و مثل هميش��ه پرانرژي بود 
و علاوه بر ايجاد و بازس��ازي موسسه‌اش و همه كارهاي 
ديگر، چند كنسرت بزرگ به راه انداخت كه من تنها اين 

آخري‌اش را ديدم، به دعوت خودش. 
كنس��رت اخير جدا از جنبه‌هاي موس��يقايي‌اش، از 
يك منظر، كنس��رت متفاوتي بود. هم��ه اعضاي قديم 
چاووش به اين كنس��رت دعوت ش��ده بودند. رخدادي 
پش��ت‌صحنه‌اي. مي‌دانم كس��اني كه دوس��ت دارند در 

اين‌باره بيشتر بدانند بسيارند. 
دوشنبه جمال سماواتي چندبار زنگ زده بود و پيغام 
داده بود تماس بگيرم كه كاري فوري دارد. ش��ب تماس 
گرفتم. مي‌خواس��ت اطلاع دهد كه لطفي بنا دارد همه 
اعضاي چاووش را براي كنسرتش دعوت كند – اقدامي 
كه در كنسرت‌هاي قبل نكرده بود – و خبر داد كه من 
هم دعوت خواهم شد. همين‌طور مي‌خواست بداند اگر 
دعوت ش��وم مي‌روم يا نه. او مي‌دانس��ت جزو رنجيده‌ها 
بوده‌ام و اس��تادم چهار، پنج س��الي اس��ت با من تماس 
نداشته است. در شمايلي دلسوزانه آماده شده بود اگر با 
واكنشي ناروا مواجه شد مجابم كند كه اشتباه مي‌كنم. 
اما نگراني‌اش هيچ موردي نداشت زيرا بلافاصله در بيان 

علاقه‌مان به اس��تاد هم‌نوا ش��ديم 
و اق��دام او را، به‌خص��وص بع��د از 
مس��ايلي كه پيش آمده بود، كاري 
در خور مرتبتش و قابل ستايش و 
احترام دانستيم. استنباطم اين بود 
كه نقش جمال در مش��ورت‌دهي 
ب��ه او موث��ر و مفيد بوده اس��ت يا 
حداقل اش��اره‌اي از لطفي را چنان 
گرفت��ه و به آن پيل��ه كرده بود كه 
موضوع حتما به سرانجامي برسد. 
سر از پا نمي‌شناختم. اهل موسيقي 

حس��اس‌اند و اگرچه ب��ا كمترين بي‌اعتناي��ي رنجيده 
مي‌ش��وند ولي ب��ا كوچك‌ترين مهربان��ي دوباره هماني 

مي‌شوند كه بوده‌اند. 
از شوق اينكه بعد از سال‌هاي طولاني ساز استادم را 
در صحنه مي‌ش��نوم و او را مي‌بينم و نيز از فكر اينكه با 
دوس��تان چاووش ديداري تازه مي‌كنم ساعاتي از اوقاتم 
ش��يرين و دلپذير ش��د. فردا خود استاد تماس گرفت و 
مهربانانه، بعد از كمي ناز و كرش��مه دوس��ويه، خواست 
نشاني بدهم كه بليت بفرستد. از او خواستم بگذارد اقدام 
از سوي من باشد ولي نپذيرفت و ساعتي بعد پيكي را به 
اين منظور روانه كرد. آن‌طور كه جمال گفته بود مقرر بود 
همه دوستان براي روز پنجشنبه دعوت شوند ولي سهم 
من مربوط به شب اول، يعني چهارشنبه، بود. با همسرم 
به كنس��رت رفتيم. هيچ‌كدام از دوس��تان و همكاران را 
در آنجا نديدي��م و بنابراين غير از فرخ مظهري كه جزو 
مجريان كنسرت بود تنها چاووشي حاضر در مجلس من 

بودم. 
س��الن ميلاد – كه هيچ‌وقت نديده بودم – آبرومند 

و ب��زرگ و ش��يوه ورود به آن هم بي‌رنج و دردس��ر بود. 
علاوه بر اين برخورد پرس��نل هدايت‌كننده هم با تكريم 
و احترامي همراه بود كه تعجب و تحسينم را برانگيخت. 

چيزي كه انتظارش را نداشتم. 
در اولين قس��مت لطفي به همراه نوازندگان تنبك و 
دف به صحن��ه آمد و بعد از اندكي تامل با كوك ش��ور 
ش��روع به نواختن كرد. او به‌عنوان بداهه‌پردازي مسلط 
همواره بر اين هنر تاكيد زيادي داش��ته و بنابراين مثل 
خيلي از برنامه‌هايش، در بروش��ور كنس��رت قيد نكرده 
بود كه در چه دس��تگاهي خواه��د نواخت. بيش از آنكه 
بنوازد خواند و راس��تش اينكه نه خوب خواند و نه خوب 
نواخت. ظاهرا بنا بود و بايد با نوع ش��عرهايي كه همانجا 
انتخاب مي‌كرد و با مكث‌ها و تاكيدهايي كه روي بعضي 
واژه‌هاي ش��عر داش��ت و نيز ورود گهگاهي دف به كار، 
ش��ور و هيجاني ايجاد ش��ود ولي متاس��فانه در اين كار 
توفيق چنداني نيافت. بداهه‌ن��وازي او در مجموع كمي 
معلق و بلاتكليف بود و در آن خبري از جمله‌هاي پخته 

مخصوص به خودش نبود. 
خيلي لذت نبردم و دمق و نگران شدم. آيا من هم كه 
اين همه ساز لطفي را دوست داشته‌ام بايد با كساني كه 
بعضي نواخته‌هايش را در سطح او نمي‌دانند هم‌نوا شوم؟ 
بهانه‌اي براي دفاع از آنچه نواخته بود نداش��تم. هركس 
ديگري اگر آن‌طور ساز زده بود پيروز و برنده ميدان بود. 
اما لطفي؟ خودم را اين‌طور اقناع كردم كه شايد خسته و 
بي‌حوصله بوده يا بي‌‌تمرين و دست‌گرمي به صحنه آمده 
يا، در بدترين شكل، شنوندگانش را دست‌كم گرفته و... 

اميدوارم صراحتم را ببخشد. 
به خانه كه برگش��تم توجيه ديگري س��اختم و فكر 
كردم با گذر زمان چه اتفاق‌ها كه نمي‌افتد و بعد از آن به 
حال او و خودمان و بيشتر از همه به حال شنوندگاني كه 
ديگر لذت شنيدن نواخته‌هاي قدر و قلدر لطفي را درك 

و تجربه نخواهند كرد افسوس خوردم. 
قسمت دوم كنسرت كاري گروهي بود و در آن بيست 
و چند جوان نازنين و توانا كار لطفي را در كنار خودش و 
در دستگاه همايون نواختند. در آخر منتظر ماندم تا بيايد 
و ببينمش. آخرين نفري بود كه آمد و با مهرباني آغوش 
گشود و يكديگر را بوسيديم و سپاسگزاري‌ام را از دعوتي 

كه كرده بود ابراز كردم. 
پنجشنبه ظهر به جمال زنگ زدم و گفتم امشب به 
كنسرت نمي‌آيم. جا خورد و فكر كرد ادا و اطوارهايم گل 
كرده و از آمدن پشيمان ش��ده‌ام. زود از شبهه بيرونش 
آوردم و گفتم جايت خالي ديش��ب به كنسرت رفتم. آه 
از نهادش برآمد كه اش��تباه ش��ده و قرار بوده پنجشنبه 
باشي و بليت‌ها جابه‌جا شده و چه و چه؛ و اصرار و ابرام 
كه بليت اضافه دارم و امش��ب هم باي��د بيايي كه باهم 
باشيم و بچه‌ها را ببينيم و... . بعد شنيدم كه لطفي هم 
متعجب بوده كه چرا چهارش��نبه به كنس��رت رفته‌ام. 
تصميم گرفتم دوباره بروم ولي راستش اين يكي را بيشتر 
به ش��وق ديدار دوستان مي‌رفتم تا 
ديدن كنسرت. با اين‌حال كمي هم 
كنجكاو بودم ببينم اين بار استاد در 
چه دستگاهي و چگونه مي‌نوازد. به 
خاطر تاخي��ر جمال كه در ترافيك 
مان��ده بود چند دقيق��ه بعد از آغاز 
كنسرت به سالن رسيديم. به لطف 
يكي از دوستان مس��وول از گوشه 
تاريك��ي ب��ه روي چن��د صندلي، 
ك��ه از خوش‌اقبالي‌م��ان در همان 
محدوده بي‌تماش��اگر مان��ده بود، 
خزيديم. حيف. چه فرصتي را از دس��ت داده بودند آنها 
كه نيامده بودند و ما در جايشان نشسته‌ بوديم. با همان 
چند مضراب اول ح��ال رقت‌بار دقايق قبل‌مان را كه در 
اضطراب دير رس��يدن بوديم فراموش كرديم و مسحور 
و سرمس��ت شديم. حيرت كرده بودم. مي‌شود اين همه 
تفاوت؟ ديش��ب كجا و امشب كجا. پيش از آن به جمال 
گفته بودم كه ساز ديشب لطفي تعريفي نداشت. اكنون 
در اين فكر بودم او كه كنس��رت شب قبل را نديده چه 
قضاوتي درباره داوري من مي‌كند؟ اين بار لطفي ابوعطا 
مي‌نواخ��ت و دف را هم حذف كرده بود. آوازهاي اضافه 
را هم همين‌طور و چنان س��وار بر س��از بود كه نفسي از 
كسي در نمي‌آمد. موج هيجان فروخورده جمعيت مملو 
در سالن را مي‌توانستي به راحتي حس كني. چقدر لابد 
دلشان مي‌خواست فرياد بزنند. به آن آني كه مختص و 
ويژه خود اوست رس��يده بود. خوش به حالش و خوش 
ب��ه حال ما. نوازن��ده تنبك هم، مثل ديگران، ش��نونده 

پراحساسي شده بود و خوب‌تر مي‌نواخت. 
گوي��ي تازه به مفهوم و كاربرد واقعي بداهه‌نوازي پي 

مي‌بردم. كدام كسي است كه همواره در يك حال باشد؟ 
اگر بداهه‌نواز واقعي باش��ي پس مي‌تواني يك يا چند بار 
در طول س��الياني كه بارها به صحنه رفته‌اي به آن حال 
مطلوب نرس��ي. آنها كه بيشترين قس��مت‌هاي كار را از 
پيش طراحي مي‌كنند مي‌توانند با اتكا به تجربه، در هر 
شرايطي و با هر حالي، بر خود مسلط شوند و كارشان را با 
كمي افت و خيز، به انجام برسانند. اما حساب بداهه‌نوازي 
و ش��يوه‌اي كه لطفي دارد جداست. پس مي‌تواند گاهي 
هم خوب نباش��د. نگراني ديش��بم را از ياد برده بودم و 
اين مفهوم را مناس��ب يافتم كه: »لطفي پيري همچنان 

دلير است.« 
تمام ش��دن كار را نفهميديم كي بود، چ��ه زود. در 
انتها ش��عري از نيما را چنان خواند كه حيرت‌انگيز بود. 
ملودي‌هاي��ش جذاب و روان، تلفيق عالي، افت و خيزي 
در خور و پر ش��ور و خواندني پر احساس و فوق‌العاده. نه 
چنان كه پاره‌اي از اوقات مي‌خواند. كاش لطفي هميشه 
ب��ه اين اندازه و اين‌گونه بخواند و كاش اين تكنوازي‌اش 

را منتشر كند. 
حالا كه فكر مي‌كنم مي‌بينم در آن شب بايد چنان 
بنوازد. همه چاووش��يان حاض��ر در ايران، به‌جز يكي دو 
نفر، در صف اول نشس��ته بودند و نمي‌بايس��ت لطفي را 
به‌گونه‌اي متفاوت از خودش مي‌ديدند. كامکارها بودند، 
بيژن، هوشنگ، قشنگ، پشنگ، ارژنگ، اردشير. ديگران 

هم بودند ش��كارچي و منتظري و درخش��اني و تعريف 
و س��ماواتي و من. مظهري هم ك��ه در صحنه بود. چه 
غوغايي ش��د در پايان كار و پشت صحنه. بازار در آغوش 
كش��يدن‌ها و بوس��ه‌هاي گرم از س��ر دلتنگي داغ بود و 
بيش��تر، گرد لطفي ش��لوغ بود كه همه دست‌مريزادش 
مي‌گفتند و خسته نباشيد. خبري از دلخوري و گله‌مندي 
و حب و بغض در ميان نبود. از اين لحظات عكس جمعي 
به ي��ادگار مانده كه نمي‌دانم چه كس��ي آن را گرفت و 
اكنون نزد كيس��ت. كاش آن را به لطفي برس��انند يا در 
معرض ديد بگذارند. همس��ران ما و اعضاي گروه لطفي 
و چند نفر ديگر كه نمي‌شناختم‌شان ناظر بر اين احوال 
بودند. آنچه فضا را گرم‌تر مي‌كرد حضور س��رحال خود 
لطفي بود. خودش بهتر از همه مي‌دانست چه كرده بود. 
هرگز فراموش نمي‌كنم س��ماواتي را كه باعث ش��د 
بدانم لطفي مي‌تواند همچنان لطفي باشد. لحظه‌لحظه 
آن ش��ب شادي بود و ش��يدايي و لطفي باري ديگر و به 
ش��كلي نو ياران قديم را گرد آورده بود و شبي فراموش 
نشدني را با ساز و كارش رقم زده بود. در احساسم هيچ 
اغراق و مداهنه‌اي ندارم؛ در س��ن ميانسالي و در آستانه 
نزديك شدن به ساليان پيري هيچ احتياجي، از آن دست 
احتياجات كاس��ب‌كارانه، نه به لطفي و نه به هيچ كس 
ديگري ندارم اما همواره محتاجم و دوس��ت دارم لطفي 

باشد و بماند و بنوازد. 

رق
ش

ی، 
سن

 ح
دی‌

مه
س: 

عک

لطفي به ايران آمد ولي با كمي جار 
و جنجال و سروصدا و كمي تندي. به 
مذاق بعضي خوش آمد و بعضي‌ها را 
هم رنجاند. اما در مجموع، بازگشت او 
بازار كم‌رونق موسيقي را گرم و هيجاني 
كرد. بر ديگران هرچه رفت، خودش اما 
همچنان و مثل هميشه پرانرژي بود و 
علاوه بر ايجاد و بازسازي موسسه‌اش 
چند كنسرت بزرگ به راه انداخت
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