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و اما بعد...

قاتل‌جان‌لنون‌آزاد‌مي‌شود
»يوكو اونو« بار ديگر به آزادي مردي كه حدود 30 سال پيش همسرش جان لنون را كشت اعتراض 
كرد. وكيل اين مرد اعلام كرده است قاتل جان لنون به زودي تقاضاي آزادي مشروط مي كند. اين در 
حالي است كه اونو سال هاست كه مخالفت خود را با درخواست هاي آزادي مشروط مارك ديويد چپمن 
اعلام مي كند. جان لنون روز 8 دسامبر سال 1980 درست پس از بازگشت به همراه اونو از جلسه ضبط 
موسيقي به آپارتمانش در ساختمان داكوتا واقع در غرب سنترال پارك شهر نيويورك، دم در ورودي 
ساختمان به ضرب گلوله كشته شد. او محكوم به 20 سال زندان شده بود، البته اين حكم مي تواند به 

حبس ابد نيز تبديل شود. چپمن از سال 2000 واجد شرايط درخواست آزادي مشروط شده است.

روزنامه سياسي، اقتصادي، فرهنگي، اجتماعي، ورزشي صبح ايران 
 صاحب امتياز و مدير مسوول: مهدي رحمانيان 

نشاني: ميدان آرژانتين، خيابان زاگرس، پلاك 9، ساختمان شرق، طبقه همكف
تلفن: 88658575 - نمابر: 88677469

توزيع: شركت نوآوران جهان رسانه ايرسا - تلفن: 88822390
امور فني، آتليه و ليتوگرافي: روزنامه شرق 

چاپ گلريز: جاده قديم كرج، فتح 17، پلاك 29 تلفن 7 - 66822346

گيشه

تا هفته ي پيش، از س��ه 
اصل اساسي سخن گفتيم 
كه حرفي توش نيست و 
همه ي صاحبنظران بر سر 

آن توافق دارند:
1- اصل »يكدستي«: 
يك ش��يوه براي سرتاسر 

متن!
2- اص��ل »فاصل��ه«: 

كلمه هاي مستقل با فاصله از همديگر!
3- اص��ل »خواناي��ي«: تركيب��ات همه خوان��ا و قابل 

تشخيص! 
و اين هم اصل چهارم:

4- اص��ل »همخوان��ي«: نوش��تار مطاب��ق گفت��ار! يا: 
همان طور بنويسيم كه ادا مي كنيم!

اولين اصلي كه احمد بهمنيار براي »تحت قاعده و قانون« 
درآمدن رسم الخط فارسي به فرهنگستان پيشنهاد مي كند 
عبارت است از »تطابق مكتوب و ملفوظ« و در توضيح اين 
اصل مي گوي��د: »آن چه به تلفظ صحيح مي آيد همان هم 
نوشته شود. مثلا آن چه در لفظ الف است در خط هم الف 
باش��د...« )»لغتنامه ي دهخ��دا«، مقدمه. به نقل از »نامه ي 
فرهنگستان«، آبان 1322، خرداد 1323.( ميرشمس الدين 
اديب سلطاني در كتاب »درآمدي بر چگونگي شيوه ي خط 
فارسي« )اميركبير، چاپ دوم، 1371( از اين اصل به عبارت 

»همخواني نوشتار و گفتار« ياد مي كند.
و اما سابقه ي اين پيشنهاد به رساله ي »تنبيه الادبا«ي 
حاج محمد كريمخان كرماني برمي گردد كه در سال 1273 
هجري قمري نوشته شده است. )»مجمع الرسائل ادبي در 
صرف و نحو و املاء زبان فارس��ي«، از تأليفات عالم رباني 
و حكي��م صمداني آقاي حاج محمد كريمخان كرماني. از 
انتش��ارات مدرس��ه مباركه ابراهيميه، كرمان، طبع دوم، 
1352.( س��ال 1273 هجري قمري يعني 1856 ميلادي 
و 1235 هجري شمسي و حدود پنجاه سال قبل از صدور 
فرمان مشروطيت. اين نويسنده ي پيشكسوت در زمانه اي 
كه كتاب هنوز جولانگاه خطاطان و كاتبان خوشنويسي بود 
كه به تركيب و زيبايي اهميت بيشتري مي دادند تا به خوانا 
بودن متن، خطاب به فرزندش مي  گويد: »مغرور مشو به اين 
كه اين طور خوشتر به نظر مي آيد و به اصطلاح خوشگل تر 
مي شود، چرا كه خوش آن است كه موافق حكمت باشد و 
هر خلاف حكمتي كه به نظر خوشگل مي آيد از عيب نظر 
اس��ت...« به نظر او، »اص��ل در خط وضوح و عدم التباس 
اس��ت و بهترين خطوط خطي است كه بهتر خوانده شود 
و اش��تباه در حروف و كلمات آن نباش��د.« سفارش او به 
ج��دا بودن كلمه هاي مس��تقل از همديگر به همين دليل 
است. اگر مي خواهيم متن واضح و خوانايي داشته باشيم، 
»هر كلمه كه در منطوق كلمه ي مس��تقله است« بايستي 
»در مكتوب نيز مس��تقل و جدا باشد«. محمد كريمخان 
كرمان��ي از اين اصل )كه ما اصل »فاصله« مي خوانيم( به 
عنوان »اصل اول در مكتوب« ياد كرده است، اما در موضع 
ديگري، از يك »اصل اول« ديگر هم س��خن گفته اس��ت: 
»مطابقه ي مكتوب با منطوق«. مي گويد: »صوت و لغت را 
خداوند قرار داده اس��ت از براي نزديك كه مي تواند شنيد 
و باز تفضيل داده انسان را به آن كه براي دور خطي به او 
انعام كرده و قدرتي بر كتابت داده كه مي تواند سخن هاي 
مسموعي خود را به صورتي مرئي درآورد تا با چشم بتوان 
ديد و مدتي بماند و حمل و نقل شود و به اطراف و دورها 
برس��د. پس بنا بر اين بايد خط بر وفق لس��ان باشد – كه 
اگر مخالف با آن باشد، دلالت بر مطلوب نكند. پس از اين 
جهت اين معني اصلي متين شد كه بايد مكتوب هميشه 

مطابق با منطوق باشد...« 
اص��ل »مطابقه ي مكتوب با منطوق« محمد كريمخان 
كرمان��ي و »تطاب��ق مكتوب و ملفوظ« احم��د بهمنيار و 
»همخواني نوشتار و گفتار« ميرشمس الدين اديب سلطاني 
ي��ك اص��ل كليدي ب��راي اصلاح رس��م الخط فارس��ي و 
راه  حل منطقي و س��اده اي براي درست نويسي و رهايي از 
سردرگمي هاست – البته به شرطي كه اين اصل با مراقبت، 
با اعتدال و با احتياط به كار برده ش��ود. زبان يك موجود 
زنده است و وديعه ي  گرانقدري  كه از گذشته هاي دور به 
دس��ت ما رسيده اس��ت. هر ترميم و اصلاحي در صورت 
نوش��تار بدون در نظر گرفتن اي��ن دو واقعيت محكوم به 
شكس��ت و بي نتيج��ه خواهد بود. نه از ابلاغ بخش��نامه و 
دس��تورالعمل كاري ساخته اس��ت و نه از مانيفست  صادر 
فرمودن. با رعايت اين اصل به هرچه خواناتر شدن صورت 
نوشتار و به آن وضوح و عدم التباسي كه محمد كريمخان 

كرماني مي گفت هر چه نزديك تر خواهيم شد. 
اما جزئيات بيشتر بماند براي هفته ي بعد. 

خبرهاي بد را مي توان ش��نيد و عصباني نشد. سهل است، 
مي توان مضمون تازه كوك كرد و از تكرارش خنديد. اصلًا يكي 
از ماموريت هاي طنزپردازان همين اس��ت كه خبرهاي بد را با 
خنده و مطايبه بازخواني كنند و طعم تلخ خبر بد را در لابه لاي 
ش��وخي و طنز از بين ببرند. اصلًا براي همين لاپوشاني تلخي 
اس��ت كه از قول طنزپردازان سروده اند »خنده تلخ من از گريه 
غم انگيز تر است«. بگذريم از اينكه گاهي طاقت آدم چنان طاق 
مي ش��ود و كاسه صبر چنان سرريز مي شود كه ديگر حتي جا 
براي خنده تلخ هم نمي ماند. ديگر كو حوصله طنز و مطايبه؟ اين 
همه لاپوشاني بدي و تلخي و اضافه كردن ملاحت و شيريني، 
همه براي اين اس��ت كه حقيقتي كه نمي شود عيانش كرد، به 
تلميح و اشاره به اطلاع عمومش، بلكه به اطلاع مسوولان امرش 
رس��اند. حالا كه همه چيز- چه تلخ و چه شيرينش- اظهر من 

الشمس است، چه جاي تلميح و ايما و اشاره؟
يك خبري را برايتان از روي يكي از خبرگزاري هاي رسمي 
مي خوانم، ببينم ش��ما عكس العمل تان چيس��ت؟ آيا مثل من 
عصباني مي ش��ويد و رگ غيرت تان ي��ا همان عرق ملي تان به 
جوش مي آيد، يا نه، مضمون كوك مي كنيد و باب شوخي را باز 
مي كنيد؟ قطعاً مي توان ش��وخي كرد و به همان شيوه مرضيه 
تلخن��د، خنديد، اما حال و روز من به گونه اي اس��ت كه ديگر 
نمي توانم... بگذار اصل خبر را بخوانم: »درآمد سالانه 90 ميليون 
دلاري سفارت امارات متحده عربي در تهران.« اينكه چه پولي 
گير اعراب مستقر در دوبي و ابوظبي مي آيد يك بحث ديگري 
است. فقط با جمع و تفريق سرانگشتي تعداد مسافران و تعداد 
بليت  هاي فروش رفته و ... تعداد پروازهاي تهران- دوبي مي شود به 
چنين عدد و رقمي كه درآمد سفارتخانه است، پي برد. واقعاً چه 
خبر است؟ من مردمي را كه به هزار دليل راهي امارات مي شوند 
مقصر نمي دانم، بلكه فكر مي كنم مقصر... شما كه مي دانيد مقصر 
كيست، چرا براي خودم دردسر درست كنم. فقط همين قدر با 
من موافقت كنيد كه اين رقم فاجعه است. آن هم كشوري كه 
در حال سازندگي و تحريم و مبارزه و صرفه جويي و كمربندها 
را س��فت ببنديم و ... اس��ت... اين رقم فقط مال سفارت امارات 
است. اگر با چهار جاي ديگر جمع كنيم، به رقمي مي رسيم كه 

تلخند كه هيچ، بايد خون گريه كنيم.
يك خبر بد ديگر را هم بدهم. دو سه روزي كه به صفحات 
شمال كشور رفته بودم، ديدم اجناس چيني و هندي و تايواني، 
مغازه هاي صنايع دستي ما را چنان اشباع كرده اند كه پيدا كردن 
چهارتا خرت و پرت دست ساز زنان و مردان روستايي، ديگر كار 
آساني نيست. توي همه جا پر بود از صنايع دستي هند و چين 
و ... اي��ن قضيه برايم دردناك بود و به هر كس رس��يدم از اين 
فاجعه برايش ناليدم. ديروز رفيقي كه از اصفهان آمده بود، تعريف 
كرد: »اينكه چيزي نيست، در مغازه هاي دور تا دور ميدان نقش 
جهان هم اجناس چيني، گوي سبقت را از قلمكاران و ميناكاران 
و منبت كاران و شيشه گران اصفهاني ربوده اند و هيچ كس هم به 
فكر نيست.« پس قضيه فقط به ميوه فروشي ها محدود نمي شود 
كه ميوه هاي براق خارجي را جايگزين محصولات وطني كرده اند، 
در صنايع دس��تي هم دارند ما را با خفت و خواري به ته صف 
مي رانند... حالا آيا من بايد شوخي كنم و بخندم و بخندانم؟ من 
در اين باره هنوز حرفم تمام نشده و اگر فرصت دهيد مي خواهم 
آنقدر داد بزنم كه يكي پيدا ش��ود و از س��ر دلس��وزي يا از سر 

روكم كني، جواب مرا بدهد و بگويد چه خبر است؟

»فيلم�ي ك�ه زندگي ام را ع�وض كرد« 
عنوان ستوني است كه در ويژه نامه سينماي 
»آبزرور« هرازچندگاه منتش�ر مي ش�ود؛ 
ستوني كه هر بار سينماگر مولفي در آن به 
فيلم زندگ�ي اش مي پردازد.  اثرگذارترين 
يادداش�ت هاي  مي تواني�د  پ�س  اي�ن  از 
س�ينماگران شهير جهان را در صفحه آخر 

شرق دنبال كنيد.
---

اولين باري كه »قاعده بازي« را ديدم، 19 يا شايد هم 20ساله 
ب��ودم. »قاعده بازي« فيلمي از »ژان رنوار«. فرصتي كه يك بار 
دس��ت داد و تا س��ال  ها بعدش يعني تقريباً پنج سال بعد از آن 
تكرار نشد. اما در همان يك بار ديدن همه چيزي ته ذهنم باقي 
مانده بود، چيزي شبيه رويا. نمي توانستم جزيياتش را به خاطر 
بياورم. تنها حس غريبي نس��بت به فيلم در ذهنم جاگير ش��ده 
بود، انگار  حتي حك شده بود، خب همان تصوير نصفه و نيمه و 
خاطره خوش هم قدرتمند بود. تماشاي »قاعده بازي« در آن سن 
و سال يك اتفاق بود، حتي هنوز هم به نظرم همين جور است. 
دهه 60 ديدن و پيدا كردن اين جور فيلم ها هيچ كار آساني نبود. 
مثل حالا نبود، نه ويدئويي بود و نه دي وي دي اي. شايد اثرگذاري 
كلوپ هاي فيلم آن روزگار در همين توانايي بود كه مي توانستند از 
همان چند نسخه تكثير كنند و ديني به گردن ما داشته باشند. 
اما بعدها در دهه 70 همه چيز آس��ان تر شده بود، بخت و اقبال 
يارم بود و موفق ش��دم »قاعده بازي« را ببينم. بارها و به  تناوب 
به تماشاي اين فيلم نشستم و به تناوب هرچند ماه يك بار فيلم 

را مي ديدم و اين عادت ديرين تا 50سالگي با من باقي ماند.
قصه فيلم حول و حوش سال 1938 مي گذرد، كمي پيش از 
آغاز جنگ جهاني. فيلم، ماجراي دور هم جمع ش��دن آدم هايي 

از طبق��ه مرفه جامعه اس��ت 
ك��ه در ويلاي��ي نزديك »آل 
سايس« جمع ش��ده اند تا بر 
اس��اس وعده اي ديرينه آخر 
هفت��ه را به ش��كار پرنده ها 
و خرگوش ه��ا بگذرانن��د. در 
ميان روابط پيچيده و پنهان 
آدم هاي ساكن در ويلا، كشتن 
پرنده ها و خرگوش ها تو را به 
سمت و سوي ديگري مي برد. 
تو نمي توان��ي به جنگي فكر 

نكني كه قرار اس��ت ب��ه زودي سراس��ر اروپا را 
فرا بگيرد.

براي همه اينهاست كه به نظرم »رنوار« را بايد 
نقطه اتصال ميان فرانسه روزگار امپرسيونيسم )پدر 
او »آگوس��ت رنوار« را نباي��د در آن دوره ناديده 
گرفت( و قرن بيستم اين كشور دانست. يك زماني 
فكر مي كردم كاش او فيلمي بسازد و در آن فيلم 
از پدرش، از نقاشي هايش و شخصيت هايي كه به 
تصوير كشيده، حرف بزند. هنوز هم فكر مي كنم 
منحصر به فرد بودن »قاعده بازي« به خاطر منحصر به  فرد بودن 
»ژان رنوار« است.در 21سالگي وقتي اولين فيلمم را مي ساختم، 
موفق نشدم »قاعده بازي« را بار ديگر تماشا كنم. چهار سال بعد 
از ساخت اولين فيلمم بود كه شاهكار رنوار دوباره به دستم رسيد 
و توانستم آن تصوير و ذهنيت به جامانده از 19، 20سالگي را كامل 
كنم. بعدها، يعني درست زماني كه داشتم فيلم حماسي تاريخي 
1900 را مي س��اختم، يكدفعه به خودم آمدم و ديدم، اين »ژان 
رنوار« با من چه كرده است. من با 1900 يك حس و حال غريبي 
پي��دا كرده بودم، انگار با فيلم پيوند خورده باش��م، حال غريبي 
بود. در ميانه همين حال و هوا مدام با خودم فكر مي كردم چرا 
و چگونه اينقدر تاثير »قاعده بازي« و كارگردانش در ذهن من  
عميق شده است. در صحنه پاياني فيلم 1900، آنجا كه »رابرت 
دونيرو« مي گويد: »ديروقته، باران به زودي ش��روع ميشه، اجازه 
بديد برگرديم و همه با هم بريم توي خونه...« اين درست شبيه 
ديال��وگ پاياني »قاعده بازي« بود و نمي دانم چطور اين ديالوگ 
سر از فيلم من درآورده بود. همان روزها بايد براي انتخاب بازيگران 
فيلم 1900 سفري به »لس آنجلس« مي كردم. فرصت خوبي بود، 
وقتي رسيدم خيلي زود به »ژان رنوار« تلفن كردم تا يكي از اولين 
آدم هايي باشد كه درباره اين فيلم با او حرف مي زنم و به تماشايش 
دعوت��ش مي كنم.خيلي خوب 
بود، قبول كرد به ديدنش بروم 
و من به همراه همس��رم راهي 
خان��ه او در »بل اير« ش��ديم. 
س��ال 1974 ب��ود و رنوار 80 
س��ال داش��ت. اما تيز بود و از 
همه چيز خبر داش��ت، درباره 
همه چيز ح��رف زديم، از اين 
ط��رف و آن طرف گفت و اين 
درست مثل اين بود كه با يك 
پسر جوان امروزي گپ بزني.

آخرين كتاب غفارزادگان، ارتباط تنگاتنگي با 
»خاطرات خانه اموات« دارد كه شايد اولين قصه 
او بود - و در آن به استقبال رمان داستايوفسكي 
رفته بود -  يعني همان نگاه گزنده و كمي تلخ ، 
كمي انتقادي، كمي خلاف جريان مرسوم ، كمي 
خلاف جريان آب، كمي به دور از عوام گرايي هاي 
مقبول معمول، و... در آن يافت مي ش��ود با اين 
تف��اوت كه حالا با نويس��نده اي طرف هس��تيم 
در اوج پختگي و با انس��جام پايدار؛ كه تس��لط 

بي چ��ون و چرايي بر ابزار كارش دارد و اگر در داس��تان اولش 
س��عي داش��ت با طنزي تلخ به واقعيت هاي دور و برش اشاره 
كند، اين بار انگار هجويه اي نوش��ته اس��ت بر سرتاسر زندگي 
و رواب��ط اجتماعي پيرامون، طوري كه ش��هرزاد مدرن قصه اش 
هم، به چنان فلاكتي رس��يده كه نه از ترس مرگ كه به خاطر 
يك بس��ته سيگار ناقابل، مشغول قصه گويي و بازنويسي است و 
البته آنقدر هم رند يا غيرقابل اعتماد اس��ت كه تا ولش مي كني 
و دستش مي رسد، به ميراث بابا خيانت مي كند و قصه خودش 
را مي نويس��د. قصه كلاس��يك مدرني كه با وجود طرح نداشتن 
يا طرح دراماتيك نداش��تن در خيلي از جاها، به رواني خوانده 
مي شود و جذابيت فراوان دارد به خاطر نوع و شيوه روايت اين 
شهرزاد مفلوك كه توانسته است به خوبي ، همه شيوه هاي روايت 
را از عريضه نويسي گرفته تا تئاتر روحوضي و فيلمنامه  نويسي و 

نمايشنامه نويسي راديويي و نقالي و خاطره نويسي 
و نوشتن به شيوه متون كهن و حكايت نويسي و 
استفاده از خط هايي مثل پهلوي و ... را به خوبي 
به كار بگيرد تا شايد - به طور غير مستقيم- ثابت 
كن��د كه ف��رم و فرم گرايي چگون��ه مي تواند به 
جاي »ادا«، به »امكان« تبديل شود، در صورت 
درس��ت استفاده شدنش؛ داس��تاني كه اگر اين 
فرم جا افتاده - و تا حدود  زيادي ش��خصي - را 
نداشت، مي توانست به روايت داناي كل كسالت بار 
بي خاصيتي تبديل شده و همه ارزش هاي موجودش را از دست 
بدهد. اما با فرم موجود و با اين بازنويس يا ش��اهدش  - كه به 
همه چيز بي اعتناست و حتي گويي ذره اي هم شكايتي ندارد از 
آن  نقش سيزيف وارش -  شكل ديگري پيدا كرده؛ آدمي كه با 
دنياي پيرامونش به شكل مسالمت آميز و از سر اجبار كنار آمده 
و حتي اين را هم  پذيرفته كه بايد گردن بگذارد به نقش��ي كه 
برايش تعيين كرده اند، هرچند كه اين بار نقش امربر و امرده هم 
عوض شده باش��د. يعني شهرزاد مردي باشد كه از زني فرمان 
مي گي��رد و نه برعكس. و اين يعن��ي زمانه اي كه  در آن حتي 

افسانه ها و اسطوره ها هم مسخره به نظر مي رسند.
كتاب كمي س��خت خوان اس��ت و شايد براي همين هم در 
س��كوت چاپ ش��د و منتقدان راحت طلب، چيز زيادي درباره 

آن ننوشتند.

1- دو سال پيش از اين، كارگرداني جوان كه 
خيلي شناخته شده در حيطه سينما نيست و بيشتر 
به تله فيلم مي شناسندش با اينجانب تماس گرفت 
كه برايش فيلمنامه اي بنويس��م. آن موقع درگير 
»بيس��ت« بودم و روزهاي ش��يريني بود. جوابم 
منف��ي بود. مدتي پيش دوب��اره تماس گرفت كه 
براي يك فيلمنامه سينمايي صحبت كنيم. رفتيم 
و نشس��تيم و 
صحبت از اين 

حرف هاي كليشه اي و تعارفات 
كه: چقدر قلم شما فلان است 
و چقدر ديالوگ هايتان بهمان 
اس��ت و اص��لًا تا ح��الا كجا 
ب��ودي و اين حرف ه��ا. بعد با 
تهيه كننده جلسه اي گذاشتيم 
و او هم مشابه همين حرف ها 
را زد. و نهايتاً بر مبلغي توافق 
كرديم ك��ه بنا به عرف كانون 
فيلمنامه نويسان سينماي ايران 
مبلغ قابل قبول اما نزديك به 
كف قرارداد بود و بنا شد تا دو 
روز ديگر پلات چهارصفحه اي 
از جان��ب م��ن آماده ش��ود و 
قرارداد مكتوب از جانب آنها. 
ق��رارداد با پي��ك موتوري به 
خان��ه ام ارس��ال ش��د و ديدم 
مبلغ نوشته شده كمتر از ميزان 
مورد توافق است. با تهيه كننده 

تماس گرفتم. گفت: »ما از شما تخفيف گرفته ايم.« 
گفتم: »چرا در جلس��ه حض��وري تخفيف تان را 
نگرفتيد؟« گفت: »نه، مي دانيد چيزه؛ اشتباه شده؛ 
ما سهواً عدد را اشتباه نوشته ايم.« خودم را به سختي 
كنترل كردم و خيلي آرام تر از آنچه بايد، گفتم: »آيا 
تخفيف يك اتفاق سهوي است؟! اگر سهوي بوده 
و خودتان هم نفهميده ايد كه تخفيف نمي شود.« 
گفت: »اشتباه شده به  هر حال.« گفتم: »تصحيحش 
مي كرديد و بعد مي فرس��تاديد.« هر چه خواست 
توجيه كند اجازه ن��دادم. گفت: »حالا حضوري حرف مي زنيم.« 
گفتم: »مگر پشت گوش تان را ببينيد.« گفت: »فكر مي كنم شما 
نمي خواهيد كوتاه بياييد.« گفتم: »مطمئن باش��يد.« و قرارداد را 
بي امضا برگرداندم به دفتر ايشان. كارگرداني كه همه حرفش اين 
بود كه چقدر من فلانم و بهمانم و اصلًا تا حالا كجا بوده ام، هيچ 
خمي به ابروي شريف نياورد. نام كارگردان و تهيه كننده را محض 

حفظ آبرو نمي نويسم؛ نه حفظ احترام.
2- دي��روز يكي از اقوام ما با هزار لطف و از س��ر خيرخواهي 
مي گفت: »ما كه نشد برويم سينما فيلم »هيچ« را ببينيم. ان شاءالله 
يك روز نام تان با تيتر نويس��نده و كارگردان روي پرده بيايد؛ نه 
نويسنده خالي.« كمي تامل كردم و گفتم اش كه فيلمنامه نويسي 
همه جاي دنيا براي خودش شأني دارد و فيلمنامه نويسي مستقل 
تازه دارد به همت كانون فيلمنامه نويس��ان و چند فيلمنامه نويس 
نازنين كه بزرگ من اند، در كش��ور م��ا لااقل وجهه اي به خودش 

مي گيرد. گفت: »واقعا؟ً!« 
3- نمي دانم اولين كسي كه اين جمله را باب كرد كه: »مشكل 
بنيادين س��ينماي ايران، فيلمنامه نويسي است«؛ چه كسي بوده 
اس��ت؟ اما خيلي دلم مي خواهد يك بار از نزديك ببينم اش و با 

هم بيشتر آشنا شويم.

آونگ نف��س  )Atemschaukel( آخرين 
رمان هرتا مولر نامي است تركيبي ساخته خود 
نويسنده. عنوان ترجمه انگليسي رمان1 »مي كشم 
بر دوش آنچه از آن من است« نامي است برگرفته 
 Omnia از آغاز داستان و ترجمه عبارت لاتيني
mea mecum porto . داس��تان آونگ نفس 
روايت رن��ج و عذاب قومي آلماني نژاد رومانيايي 
است كه رژيم استاليني حاكم بر اتحاد شوروي بر 
آنان روامي دارد و چگونگي نفي بلدِ آن آلماني هاي 

روماني تبار به اردوگاه هاي كار اجباري به وسيله نيروهاي اشغالگر 
ش��وروي در زمان جنگ و پس از آن. از جمله اين نگون بختان 
جواني است 17ساله كه به يكي از همين به اصطلاح اردوگاه هاي 
كاردرماني در گورلوكه تبعيد مي ش��ود و به مدت پنج س��ال در 
آنجا به س��ر مي برد. آونگ نفس بر اساس روايت اسكار پاستيور 
)2006- 1927( و ساير جان  به در بردگان، از جمله مادر هرتا 
مولر كه در 17سالگي به يكاترين بورگ تبعيد شد نگارش يافته 
است.  اسكار پاستيور در سال 1949 به روماني بازگشت و پس 
از انتشار ديوان اشعارش موفق به دريافت جايزه گئورگ بوخنر 
)1837- 1813( شد. نخست قرار بود هرتا مولر در كتابي روايتگر 
آلامي باشد كه بر اسكار پاستيور گذشته بود، اما مرگ شاعر در 
2006 باعث تغيير شيوه نگارش كتاب شد. اينك آنچه در آونگ 

نفس مي خوانيم داس��تان زندگي پسري 17ساله 
به نام لئوپولد اوبرگ اس��ت كه س��ربازان روسي 
او را همراه نوجوانان ديگر به اردوگاه كار اجباري 
مي برن��د. رمان با نگارش سرگذش��ت لئوپولد در 
گولاگ ادامه مي يابد. بخش مربوط به آزاد شدن 
زندانيان شرحي است جذاب از خصلت ذاتي و رواني 
نوع انسان در انطباق خود با شرايط موجود و گردن 
نهادن به آنچه از آن بيزار است به خاطر زنده ماندن. 
زندانيان به رغم تحمل انواع بدرفتاري ها و گرسنگي 
عذاب آور، از اينكه درهاي اردوگاه به رويشان گشوده مي شود خرسند 
نيس��تند. چهارديواري اردوگاه مبدل به دنياي جديدشان شده و 
حافظ امنيت آنان در برابر جهان آن سوي ديوارها، كه ديگر چيزي 
از آن به ياد ندارند. زجر و مصيبت و گرس��نگي حالا عادت ثانوي 
آنان  ش��ده است.زبان آونگ نفس مانند سرزمين گوجه هاي سبز 
پررمز و راز و شاعرانه است. زني اسير كه قصد فرار از اردوگاه كرده 
بود، هرگز برف را نمي بخش��د، چرا كه جاي پاي او را به ماموران 
تعقيب لو داده است. شنزار و آب و خاك و خاشاك مي توانستند 
مسير فرار زن را از نگاه ماموران پنهان سازند، اما برف نه. برف به 

تعبير زن اسير همدست نگهبانان اردوگاه است. 
پي نوشت:

1-Everything I Possess I Carry With Me

فيلمي‌كه‌زندگي‌ام‌را‌تغيير‌داد:‌‌»قاعده‌بازي«‌ساخته‌ژان‌رنوار

تو با من چه كردي رنوار

آخرين‌پيشنهاد:‌‌كتاب‌»بي‌نام‌اعترافات«‌نوشته‌داوود‌غفارزادگان

كمي خلاف جريان آب

زاويه‌ديد:‌‌فيلمنامه‌نويسي‌براي‌خودش‌شأني‌دارد

درباره يك فيلمنامه نويس چه گمان مي كني

دغدغه‌هاي‌روشنفكري‌:‌‌ترجمه‌»آونگ‌نفس«‌

مي كشم بر دوش آنچه از آن من است

برناردو برتولوچي

محمدرضا بايرامي

حسين مهكام

غلامحسين ميرزاصالح

اصل »همخواني«

كرگدن نامه

اينجا چه خبر است
سيدعلي  ميرفتاح

mirfattah@yahoo.com
جعفر مدرس صادقي

تجرب��ه حضور »كارگاه تئات��ر ايران« با چهار 
اج��راي مس��تقل در جش��نواره ش��صت وچهارم 
»آوينيون«، هم براي اعض��اي اين گروه ها و هم 
براي تئات��ر ايران، تجربه ارزن��ده اي بود كه بايد 
به دس��تاوردهاي آن توجه ويژه اي داشت. اينكه 
گروه هاي تئاتري ما انتظار دارند توس��ط مديران 
كمپاني ه��اي تئات��ري كش��ف ش��وند و بي آنكه 
تلاش ويژه اي داش��ته باشند، در گردهمايي هاي 
بين المللي تئاتري جايي براي خود بيابند، امري 

خودش��يفته وارانه و غيرمنطقي است. گروه هاي كوچك و بزرگ 
تئاتري بايد با تقويت اعتمادبه نفس خود هر جاي كشور كه هستند 
زمينه را براي جلب كمك هاي مالي خصوصي و دولتي فراهم آورند 
و با ساماندهي به توليدات تئاتري شان براي حضور در جشنواره ها 
و فستيوال هاي بين المللي تلاش كنند. حضور در چنين فضاهايي 
اگر با نمايش عيار بالاي اجراي آنها و خلاقيت پردامنه شان همراه 
باشد، به طور قطع مي تواند نقطه شروعي براي حضور هاي پياپي 

آنها، به عنوان يك گروه شناخته شده، در عرصه جهاني باشد.
تئاتر ايران بعد از 15 سال غيبت، امسال با چهار نماينده در 
اين جشنواره حاضر بود. اينكه در طول 18 شب اجراي »مكاشفه 
در باب يك ميهماني خاموش«، »گنگ خوابديده«، »شهر بدون 
آسمان« و »شش دقيقه و 36 كيك تولد« تماشاگران فراواني از 
مليت هاي گوناگون- كه در ميان آنها از هنرمنداني كه تمايل به 
انجام پروژه هاي مش��ترك دارند ت��ا عالي رتبه ترين مديران تئاتر 
جهان- با اثر خلاقه ش��ما روبه رو شوند، به طور قطع مي تواند در 

ترسيم چش��م انداز آتي گروه اجرايي و گسترش 
شبكه ارتباطي آن تاثير مثبتي داشته باشد، مثل 
ب��ازي دومينويي كه نمي توان در برابر پيش��روي 
مهره ها وقفه اي ايجاد كرد و اجراي شما خودش 
راه را ب��راي بروز اتفاقات س��ازنده هموار مي كند. 
آتيلا پسياني و گروهي همچون تئاتر بازي امروز 
به نقطه اي رسيده است كه بايد از ميان فهرست 
جشنواره هايي كه خواهان حضور آثار آنها هستند 
دست به انتخاب بزند. حالا اوست كه در مقام يك 
گروه شناخته ش��ده س��كان گروه و تجربياتش را به دست گرفته 
است؛ امري كه براي تحقق آن، تلاش منسجم و قابل احترامي را 

پشت سر گذاشته است.
اگ��ر بخواهم به گروه هاي تئات��ري و مديران دولتي تئاتر در 
كشورمان نكته اي را به عنوان اندوخته خودم و اعضاي »گروه تئاتر 
سايه« از حضور در جشنواره آوينيون پيشنهاد كنم، اين مهم است 
كه از گروه هاي تئاتري براي حضور اوليه در فستيوال هاي معتبر و 
بين المللي حمايت كنيد تا اين گروه ها، هم از گستره تجربيات و 
توانايي هاي خود به شناخت شفافي برسند و هم تئاتر ايران بتواند 
سفيران بيشماري براي معرفي توانايي هنرمندان خود به جهانيان 
داشته باشد. اگر فرد يا گروهي توانايي داشته باشد، مطمئن باشيد 
خودش ادامه راه را طي خواهد كرد. ش��ما فقط هواي آنها را در 
همان ابتداي راه داش��ته باشيد. اين امر سرمايه گذاري در راهي 
اس��ت كه مي توان با اطمينان از دستاوردهاي چشمگيرش براي 

رشد تئاتر ايران سخن گفت و هيچ گاه پشيمان نشد.

درددل‌هاي‌غيررسمي:‌‌حمايت‌از‌حضور‌گروه‌هاي‌تئاتري‌در‌فستيوال‌هاي‌بين‌المللي

پيشروي به سبك دومينو
رضا حداد ماني فراهاني

بخارا منتشر شد
هفت��اد و پنجمين ش��ماره 
مجل��ه »بخارا« منتش��ر ش��د.  
اين ش��ماره كه بر روي جلدش 
تصوي��ري از س��يمين دانش��ور 
نقش بسته، با يادداشتي از بهرام 
بيضايي به ياد پرويز مش��كاتيان 
آغاز شده و در ادامه و در بخش 
نقد ادبي، نوشته اي از محمدرضا 
ش��فيعي كدكني و ني��ز ترجمه 

مقاله اي از جرج اورول توس��ط عزت الله فولادوند آمده اس��ت. 
جش��ن نامه اين ش��ماره از نش��ريه »بخارا« به سيمين دانشور 
داس��تان نويس معاصر ايراني اختصاص دارد. در اين جشن نامه 
گفتارهايي از  علي دهباش��ي، حورا ياوري، ويكتوريا دانش��ور و 
سيمين بهبهاني منتشر شده است. از ديگر عناوين يادداشت ها و 
مقاله هاي اين شماره مي توان به »هاله بازيافته« )در سوگ بهمن 
جلالي( نوشته داريوش شايگان و »قلم رنجه« به قلم بهاءالدين 
خرمشاهي اشاره كرد. همچنين در آخرين شماره »بخارا« سه 
يادنامه كه حاوي يادداشت ها و گفتارهايي درباره محسن ابراهيم، 

دكتر علي محمد حق شناس و پيرنياست، منتشر شده است.

»ماريو بارگاس يوس��ا« جديدترين رمانش را با تم سياسي  
دس��امبر سال 2010 منتش��ر مي كند. بارگاس يوسا نويسنده 
ش��يليايي ك��ه در عين حال سياس��تمداري منتقد اس��ت، در 
جديدتري��ن اثرش به دولت هاي سوسياليس��ت امريكاي لاتين 
پرداخته اس��ت. بارگاس يوسا كه چندي پيش طي مصاحبه اي 
با يك مجله ش��يليايي به انتخابات در ونزوئلا پرداخته بود، در 
اين اثر به رابطه سياسي دولت هاي ونزوئلا و كوبا پرداخته است. 
بارگاس يوس��ا چندي پيش اعلام كرده بود كه قصد دارد رمان 
مس��تندي بر اساس زندگي »فيدل كاسترو« بنويسد. به گفته 
نزديكان بارگاس يوس��ا او در اين اثر به روايت زندگي يك 
زن و ش��وهر )كوبايي – ونزوئلايي( تبعيدي مي پردازد كه به 
ميامي امريكا تبعيد ش��ده اند و ب��ا ماجراهايي كه در امريكاي 
لاتي��ن مي گذرد در ارتباط هس��تند و طبق معمول خط ديگر 
داس��تان او به روايت شرايط سياس��ي كوبا و ونزوئلا مي گذرد. 
آلف��ردو پولي��دو و »اورلاندو زاپاتا تامايو« دو زنداني سياس��ي 
كوبايي هس��تند كه »ماريو بارگاس يوس��ا« در چند سال اخير 
درباره زندگي آنها تحقيقات بسياري انجام داده است. »اورلاندو 
زاپاتا تامايو« روش��نفكر كوبايي بود كه چندي پيش در زندان 
كوبا درگذش��ت. بارگاس يوسا كه طي اين سال ها به همراهي 
»ايزابل آلنده«، »س��وزان س��انتاگ« و »كارلوس فوئنتس« به 
نحوه برخورد كاسترو با روشنفكران بارها اعتراض كرده است و 
اغلب در گفت وگوهايش از كاسترو به عنوان »ديكتاتور خوب« 
نام مي برد، بارها در مقاله هاي تند و تيزش به نقد رفتار دولت 
كوبا با روشنفكران پرداخته است. با اين حال يوسا در اين اثر به 
مسبب هاي ديگري هم پرداخته است؛ او بر دخالت هاي امريكا 

در كشورهاي امريكاي لاتين اشاره مي كند و به گفته دوستان 
نويس��نده در اين اثر به هيچ وج��ه جانبدارانه عمل نكرده و از 
مقاوم��ت كوبا در برابر دخالت ه��اي خارجي هم صحبت كرده 
اس��ت. او كه طي اين س��ال ها عمده دليل اختلافش با دوست 
ديرينه اش »گابريل گارسيا ماركز« دوستي او با فيدل كاسترو 
بود، اين روزها اختلافش را با ماركز كنار گذاش��ته و اجازه داده 
كتاب صد سال تنهايي با مقدمه او چاپ شود. آخرين اثر بارگاس 
يوس��ا قرار است در ماه  دسامبر منتش��ر شود. »سوفيا لورنتو« 
كارگ��زار او مي گويد: »بارگاس يوس��ا در اين اثر پايان حكومت 
فيدل كاس��ترو را به تصوير كش��يده است و طبق معمول اغلب 
كارهايش، او از چند روايت موازي استفاده كرده است.« »سوربز« 
رمان ماريو بارگاس يوسا است كه به تازگي تبديل به فيلم شده 
اس��ت و در بسياري از كش��ورهاي امريكاي لاتين به روي پرده 
رفته است، همچون اغلب آثار او روايتي است از عشق، سياست 
و ديكتاتوري در كش��ورهاي امريكاي لاتين. يوسا چندي پيش 
در مصاحبه اي گفته بود: »سياستمداران امريكاي لاتين تا زماني 
كه پز دموكرات بودن و سوسياليست بودن را به خود مي گيرند، 
شيطان كوچك ديكتاتوري در وجودشان غلت مي خورد.« فيلم 
سوربز توسط برادرزاده بارگاس يوسا )لوئيس يوسا( ساخته شده 
است، ايزابلا روسليني كه در اين فيلم در نقش اورانيا حاضر شده 
است، بازي در فيلمي را كه بر اساس رمان مورد علاقه اش ساخته 
شده يكي از افتخارات بزرگ زندگي اش دانسته است. روسليني 
درباره فيلم سوربز در گفت وگو با ال پائيس گفته بود: »بارگاس 
يوس��ا آنچنان عشق، قدرت و سياست را به هم گره مي زند كه 

هرگز نمي توان آنها را از هم جدا كرد.«

گزارش‌آخر:‌‌كوبا‌‌و‌مردمانش‌به‌روايت‌روشنفكر‌پرويي

يوسا  رودرروي كاسترو 

آغاز نمايشگاه »100 اثر، 100 هنرمند«
هجدهمين نمايش��گاه »100 اثر، 100 هنرمند« عصر روز 
هشتم مرداد ماه در حالي در گالري گلستان آغاز به كار كرد كه 
در اولين روز كاري آن 38 اثر به فروش رسيد. در اين نمايشگاه 
آثاري از سهراب سپهري، عباس كيارستمي، احمد اسفندياري، 
محمد احصايي، فرامرز پيلارام، گيزلا سينايي، جلال شباهنگي، 
حسين محجوبي، فريده لاشايي و... در كنار آثاري از هنرمندان 
جوان در شاخه هاي نقاشي و مجسمه سازي عرضه شده است. 
گالري گلس��تان با وجود فضاي كوچكي ك��ه در اختيار دارد، 
تابلو هاي بي شماري را همچون دوره هاي گذشته با فاصله هاي 
بس��يار نزديك در كنار هم جاي داده بود و همچون سال هاي 

قبل در همان شروع با استقبال خوبي آغاز به كار كرد.

نمايشگاه آثار بهمن محصص در كاخ نياوران
مجموع��ه فرهنگي- تاريخي نياوران به بهانه درگذش��ت 
بهمن محصص، نقاش و مجسمه س��از برجسته ايران و جهان، 
اقدام به معرفي آثار اين هنرمند در كاخ نياوران كرده اس��ت.  
تعداد ش��ش اثر حجمي و پنج تابلو از آثاري كه اين هنرمند 
خلق كرده، در اين مجموعه موجود است.  مجسمه اي با سر گاو 
و بدن انسان در كتابخانه اختصاصي، مجسمه اي به شكل پرنده 
و از جنس برنز در موزه جهان نما و مجس��مه اي حاوي دست 
انس��ان و پرنده اي مرده روي آن در كاخ صاحبقرانيه، بخشي 
از آث��ار حجمي اين هنرمند در مجموع��ه فرهنگي- تاريخي 
نياوران را تش��كيل مي دهد.  همچنين تع��دادي تابلو حاوي 
نقاش��ي ماهي و تابلويي شامل پرنده از جمله آثار نقاشي اين 

هنرمند در اين مجموعه است. 

سكانس‌آخر


