
در طول تاريخ و در همه حكومت ها و سيستم هاي كيفري 
براي برقراري نظم و دفاع از حقوق انس��ان ها متخلف و متجاوز 
از قانون به عناوين مختلف به كيفر رسيده. حال اين مجازات ها 
تحت هر عنوان ظالمانه بوده يا براس��اس عدالت اجرا ش��ده يا 
خير، به اش��كال مختلف اجرا ش��ده و مجازات زندان در اغلب 
اين سيس��تم ها به عنوان يك��ي از مجازات هاي اصلي پذيرفته 
ش��ده و سال هاست كه اعمال مي ش��ود. در اين مختصر سعي 
مي كنم مروري بر آنچه براس��اس قوانين موجود بايد در جهت 
حفظ حقوق زندانيان رعايت ش��ود داش��ته باشم، سپس بدون 
آنكه تحليلي از وضعيت فعلي زندان ها داش��ته باشم اظهارنظر 
در اي��ن م��ورد را به افراد ذي نفع واگ��ذار مي كنم.قبل از اينكه 
اشاره اي به اهم حقوق زندانيان داشته باشم به چند نكته اساسي 
اش��اره مي كنم.اولاً: هدف نهايي از اجراي مجازات حفظ امنيت 
اجتماعي و پيشگيري از وقوع جرم يا تكرار جرم است و اينكه 
آي��ا مجازات زندان تا چه اندازه مي تواند در اعمال اين هدف يا 
اهداف ديگر موثر باش��د، جاي بحث است.ثانياً: اصلاح يك فرد 
زنداني از منظر تغيير طرز تفكر، رفتار و كردار مس��تلزم اعمال 
و آموزش روش هاي اصلاحي و تربيتي در طولاني مدت اس��ت 
ك��ه با توجه به اينكه اغلب زندانيان دوران كوتاهي را در زندان 
سپري مي كنند دسترسي به اين هدف تقريباً، نه بلكه تحقيقاً 
مشكل است. ثالثا!: تحقق اهدافي كه براي مجازات حبس در نظر 
گرفته شده مستلزم همكاري كليه ارگان ها و سازمان هاي مرتبط 
و همين طور دستگاه قضايي با سازمان زندان هاست. حتي در اين 
رابطه رسانه هاي گروهي و وسايل ارتباط جمعي مي توانند نقش 
موثري را ايفا كنند – بنابراين سازمان زندان ها نمي تواند يك تنه 
تلاش كند تا مشكلات و نواقص موجود در زندان ها برطرف شود 
بلكه همان گونه كه اش��اره ش��د دسترسي به اهداف مورد نظر و 
برطرف شدن مشكلات و كاستي هاي موجود در زندان منوط به 
همكاري همه جانبه همه سازمان ها و ارگان هاي مرتبط با زندان 
است.همان گونه كه گفته شد زندانيان داراي حقوقي هستند كه 
بايد اين حقوق تا حد امكان رعايت شود. براساس آيين نامه قانوني و 
مقررات اجرايي سازمان زندان ها و اقدامات تاميني و تربيتي كشور 

مصوب سال 1380 به اهم اين حقوق اشاره مي كنم. 
ماده 65: زندانيان حس��ب سابقه، سن، جنسيت، نوع جرم، 
تابعي��ت، مدت مجازات، وضع جس��ماني و روان��ي و چگونگي 
ش��خصيت و استعداد به يكي از قسمت هاي زندان يا موسسات 
تاميني و تربيتي معرفي مي گردند. )مربوط به فصل اول، پذيرش 

تشخيص و طبقه بندي(
م�اده 96: وضع اماكن زندان عموماً و آسايش��گاه زندانيان 

خصوصاً بايد منطبق با اصول بهداشتي باشد.
ماده 104: گرمابه و مستراح و دستشويي زندان بايد هميشه 
تميز و نظيف باشد و به اندازه كافي دوش سرد و گرم در دسترس 
زندانيان گذاشته شود تا بتوانند با توجه به فصول سال حداقل 

در هفته يك بار استحمام نمايند.
ماده 116: رئيس بهداري زندان موظف است همه روزه اول 
از كليه زندانيان بيمار كه در بيمارستان زندان بستري هستند 
عيادت نموده و پس از پرسش از وضعيت آنان و حصول اطمينان 
از حسن مراقبت پزشكان و پرستاران نسبت به معالجه و تغذيه 

صحيح بيماران نظارت كامل و مستمري به عمل آورد.
تبصره 2 ماده 180: برنامه ملاقات عمومي بايد به گونه اي 
تنظيم شود كه هر زنداني حداقل هفته اي يك بار ملاقات داشته 

باشد و مدت آن كمتر از 20 دقيقه نباشد.
تبصره ذيل ماده 191: زنداني ممنوع الملاقات مي تواند با 
اجازه مقامات قضايي مربوطه در صورت لزوم نامه سرگشاده به 
خانواده و يا وكيل رس��مي  نوش��ته و پس از تاييد مقام قضايي 
ارس��ال دارد.و س��اير حقوقي كه آيين نامه قانون��ي مزبور براي 
زنداني��ان لحاظ كرده و طبعاً نمي توان ب��ه تمامي آنها در اين 
مختصر اشاره كرد.اما يكي از حقوق مهم زندانيان موضوع ماده 
65 ياد ش��ده است كه تاكيد شده است زندانيان حسب سابقه، 
س��ن، جنسيت، نوع جرم و...، چگونگي شخصيت و استعداد به 
يكي از قس��مت هاي زندان معرفي و در واقع طبقه بندي شوند. 
شكي نيست كه اعمال و اجراي حقوق يادشده براي زندانيان با 
توجه به كثرت جمعيت آنان و امكانات محدود فعلي زندان هاي 
كش��ور امري است بسيار دشوار و حداقل قضيه آن است كه در 
وضعيت فعلي نمي توان انتظار داشت همه اين حقوق براي زندانيان 
لحاظ ش��ود اما اعمال بخشي از اين حقوق از جمله طبقه بندي 
زندانيان با توجه به ش��خصيت و نوع جرم آنان چندان دشوار به 
نظر نمي رسد. همان گونه كه گفته شد در حال حاضر به رغم تاكيد 
مسوولان مربوطه مبني بر جايگزين كردن مجازات حبس به دلايل 
فراوان به اين تاكيد و توصيه عمل نشده يا عملًا اجراي اين امر 
مقدور نبوده و متاسفانه شاهد جمعيت روزافزون زندانيان هستيم.

از سويي نيز به لحاظ عدم امكانات كافي يا مشكلات مالي به رغم 
تلاش مسوولان زندان ها باز مواجه با اشكالات و نواقص جدي و 
عدم رعايت حقوق پاره اي از زندانيان و اعتراض آنان در زمينه هاي 
مختلف هستيم. بديهي است تا عزم جدي و راسخ مسوولان در 
جهت رفع اين نواقص شكل نگيرد و نهادهاي مختلف به صورت 
مستمر با سازمان زندان ها در اين رابطه همكاري نكنند نمي توانيم 
انتظار داشته باشيم در اين خصوص حقوق يا لااقل بخشي از اين 
حقوق به صورت كامل براي زندانيان لحاظ شود. اما به نظر مي رسد 
با اندكي دقت و نظارت بيش��تر مي توان پاره اي از اين حقوق را 
ولو به صورت ناقص و با امكانات محدود نيز براي زندانيان اعمال 
كرد؛ از جمله موضوع طبقه بندي زندانيان كه به آن اش��اره شد. 
شكي نيست زندانيان از جهات مختلف از جمله سن، نوع جرم، 
تحصيلات، شخصيت، سابقه كيفري و شغل متفاوت هستند و 
اث��رات نامطلوب عدم اجراي اين ماده از آيين نامه براي زندانيان 
كاملًا آشكار است. تاثيرات سوء همنشيني و هم اتاق بودن يك 
مجرم اتفاقي با كسي كه سال هاست به ارتكاب بزه عادت كرده 
اس��ت قابل انكار نيست و همين طور در يك س��لول قرار دادن 
فردي كه انگيزه ش��رافتمندانه »حداق��ل به ادعاي خودش« در 
ارتكاب به عملي داشته با كسي كه معتاد به ارتكاب جرم است 
و به راحتي آب خوردن مرتكب اعمال متعدد مجرمانه شده، چه 
حاصلي مي تواند داشته باشد؟ماحصل كلام آنكه واقعيت اين است 
كه آمار زندانيان در كشور ما بسيار بالاست و با امكانات محدود 
فعلي نمي توان انتظار داشت آنچه را كه در آيين نامه قانوني مزبور 
به آن اشاره شده به نحو احسن و مطلوب اعمال كرد و طبعاً اين 
انتظار، انتظار معقولي نخواهد بود. اما همان گونه كه اش��اره شد 
مي توان انتظار داشت كه بخشي از اين حقوق از جمله طبقه بندي 
زندانيان با قاطعيت و نظارت مستمر در كليه زندان ها اجرا شود. 
اين جمله معروف را بار ها شنيده ايم كه زندان هتل نيست؛ آري 
اما زنداني همان گونه كه مكلف است قوانين زندان را دقيقاً اجرا 

كند حقوقي نيز دارد كه انتظار دارد برخي از آنان رعايت شود.
*وكيل دادگستري
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سكانس آخر

مي گويند امسال كره زمين، گرم ترين سال 
را از آغاز حياتش تاكنون مي گذراند.

در حالي كه هنوز بهار به تابستان نرسيده، 
آفتاب س��وزان ته��ران بي رحمان��ه خون را 
در رگ ه��ا به جوش مي آورد. ب��راي گريز از 
»خون دماغ« ش��دن- عارضه يادگار مانده از 
دوران كودك��ي ام- به جهان س��رد و تاريك 
يك��ي از بزرگ ترين س��ينماگران جهان پناه 

مي برم؛ سينماگري كه به قول »ژان لوك گدار« به تنهايي 
بار س��ينماي كشورش آلمان را طي سه دهه پس از جنگ 
جهاني دوم به دوش كشيد و سرانجام زير اين بار از پا درآمد 
اما براي ما گنجينه اي بي نظير از بهترين آثار سينماي آلمان 
به جا گذاشت. نام اين سينماگر راينر ورنر فاسبيندر است.

فاسبيندر در سال 1945 به دنيا آمد و دهم ژوئن 1982 
از دنيا رفت. )س��الروز مرگش چند روز پيش بود.( 36 ساله 
مرد، اما 45 فيلم س��اخت كه در بس��ياري از آنها علاوه بر 

كارگردان، بازيگر، تهيه كننده و نويسنده هم بود.
فاس��بيندر با »ويم وندرس« همسن و همشهري بود و 
در جواني با هم در آزمون مدرسه سينمايي مونيخ شركت 
كردن��د، ام��ا بخت با فاس��بيندر يار بود كه مردود ش��د و 
بلافلاصله به فيلمس��ازي پرداخت تا نشان دهد كه سينما 
را در مدرس��ه ياد نمي دهند. فاسبيندر به جنون كار شهره 
بود. انگار كه اجل زودهنگامش را پيش آگاه باشد. در پايان 
فيلمبرداري هر فيلم تنها به تدوين نمي رفت و فيلمبرداري 
كار بعدي را شروع مي كرد و شب ها هم سناريوي فيلم سوم 
را مي نوشت. اين گونه بود كه تنها در يك سال )1970( هفت 
فيلم س��اخت! اما تنها كميت آثارش شگفت انگيز نبود. آثار 
او نمايش��گر جهاني بيمار هستند كه در آن انسان معاصر، 
ناتوان از تغيير سرنوشت غمبار خود، بيهوده تقلا مي كند.

داس��تان هايش ساده و روان هستند. او شيفته سينماي 

قصه گ��وي امريكا بود و داگلاس س��يرك و 
ملودرام هاي اجتماعي اش را مي ستود.

رئاليس��م س��ياه فاس��بيندر كه محصول 
خلاقيت فيلمبردار بزرگش مايكل بال هاوس 
نيز هس��ت ب��ا توازن و ظرافت ش��اعرانگي و 
ناتوراليسم را به هم پيوند مي زند. تاجر چهار 
فصل )1971(، ناكس و دوستانش )1974( و 
مادر كاستر به بهشت مي رود )1975( بهترين 

نمونه هاي اين توازن هنرمندانه هستند.
در عي��ن حال بي ادعا و بدون پيام صريح يا مس��تقيم، 
ب��ا فيلم هايش به هر آنچ��ه موجب و كانون تباهي و ابتذال 

بود، مي تاخت.
فاس��بيندر ك��ه منتق��دان جاهل و هميش��ه پرگو او را 
»ضد زن« مي خواندند در كنار »اينگمار برگمان« بزرگ ترين 

سينماگر زنان در همه تاريخ سينما است.
درك و دلس��وزي عميق او نس��بت به زن موجب خلق 
بزرگ ترين پرتره هاي زنان در آثاري چون اش��ك هاي تلخ 
كاترينا فون كانت )1972(، لولا )1981( و »ورونيكا فاس« 

)1981( شد.
خلاقيت سرش��ار هنري، عشقي پايان ناپذير به انسان و 
ستايش عشق و معنويات گمشده در آثارش به آثار برگمان 
شبيه است. اما او به راديكاليسم تلخ و كابوس ساز پازوليني 

هم مجهز است.
فاسبيندر با عمري چنان كوتاه، تاثيري چنين بزرگ بر 
بزرگ ترين س��ينماگران عصر ما گذاشت؛ از هانكه اتريشي 

تا تساي يسنگ يانگ تايواني.
آث��ارش كه ب��ه برك��ت بزرگ ترين موهب��ت فرهنگي 
سينماي ايران يعني دي وي دي هاي دزدي در دسترس اند، 
پناهگاه و دانشگاه خوبي براي جان در بردن از اين گرماي 

كشنده هستند.

دوست ندارم ديگه خواب ببينم/ توي خواب 
تورو بي تاب ببينم/ بدونم كه نگران حال مني/ تو 
نخ هر روز و هر سال مني/ جاي تو خاليه تو قصه 

ما/ بيا بريم به كوچه اقاقي ها 
---

به خ��ودش هم گفتم كه چگون��ه روزهاي 
بسياري اين ترانه و مضمونش تكرار شب و روز من 
شده بود. شعر اين ترانه از يغما گلرويي عزيزم بود 

و حتماً به ياد داريد رضا عطاران ترانه اي را با اين شعر براي تيتراژ 
سريالي به كارگرداني خودش و به نام كوچه اقاقي ها خواند؛ شايد 
10 سال گذشته يا كمي بيشتر يا كمتر. مدت هاست خيلي در 
نخ ارقام و اعداد نيستم چون به گمانم هميشه تقريبي هستند و 
بايد آخرش به قلب رجوع كرد.  خلاصه داستان اين است كه من 
مثل همه طرفدارهاي رضا عطاران و نه مثل يكي از همكارانش 
هميشه ذوق ديدنش را داشتم. تا اينكه كوچه اقاقي ها كه داشت 
س��اخته مي شد رضا عطاران براي بازي در نقش مقابلش با من 
تم��اس گرفت. ذوق كردم و جيغ زدم و رفتم دفترش و قرارداد 
بس��تم. يادم هست غروب بود و من در گيجي كامل نسبت به 
اينكه واقعاً آدم بازي در سريال هستم يا نه. از ذوق كنار رضا بودن 
قراردادم را بستم. اما فردايش دو تا ترس سراغم آمد؛ يكي اينكه 
من واقعاً نبايد كار هرشبي بازي كنم به دلايل فراوان كه در اين 
مقال نمي گنجد و ديگر اينكه آنقدر رضا را تحسينش مي كردم 
كه ترسيدم روبه رويش بازي كنم. زد به سرم و فردا تماس گرفتم 
و قراردادم را به هم زدم.  مدت هاست كه براي حسرت خوردنم 
ارزش قائل هستم. براي هر چيز ساده اي يا حتي گاهي هم حسرتم 
را خرج نمي كنم. سال هاست كه در سينما و تئاتر ايران كاري نبود 
كه قرار باشد بازي كنم و نكنم و بعد كه مي بينم حسرتش بر دلم 
بماند. دقت كنيد كه حسرت لغت مقدسي است وگرنه همين 
اواخر براي اينكه فيلمم همزمان شد با تمرين هاي تئاتر آتيلاي 
عزيز كلي غصه خوردم اما حسرت، حرف خيلي سنگين تري است؛ 
حسرت نداشته هايي كه يك عمر به قول نازنيني بر شانه هايمان 
سنگيني مي كند.  سال ها گذشت و من از سال گذشته و امسال 
در سه فيلم بعدازظهر سگي، ورود آقايان ممنوع و هر چي خدا 
بخواد با او همبازي بودم. آنقدر انسان بزرگوار و عجيبي بود كه 
حالا مي بينم نبودنم در كوچه اقاقي ها جزء حس��رت هاي نادر 
عمرم است؛ بودن بيشتر و چندين ماهه كنار رضا عطاراني كه 

سخاوتمند است و ش��وخ، و آدم را ياد بهلول و 
كريم دربار ناصري و خيلي طنازان ادبيات ايران 
مي اندازد. اينكه گمان مي كني هيچ چيز را جدي 
نمي گيرد اما يكهو مي بيني آن حال بدي را كه از 
صبح از همه قايمش كرده اي فقط او ديده و آرام 
س��وال كرده كه: »بهتر شدي؟ بابا تو چرا آنقدر 
همه چيزو جدي مي گيري؟« و اينكه با زيركي 
خاص خودش نمي گذارد هيچ كس س��ر كار از 
ديگري دلگير باشد. او هدايت كننده فضاي اطراف خودش است 
به سوي يكرنگي و دوستي، و آنقدر هواي تو را دارد كه دوربين 
كجاست و تو چقدر ديده مي شوي و تنها كسي است كه وقتي 
نقش تو يكهو از اين رو به آن رو مي ش��ود و جا مي افتد و ش��اه 
نقش مي شود بيشتر از حتي خودت يا كارگردان ذوق مي كند. 
در يك كلمه او بدي را نمي فهمد و نا خودآگاه بدي ها وقتي رضا 
هست گم مي شود. شنونده خوبي است و وقتي مي نشيند و تو 
ح��رف مي زني با لبخندش طوري آرامت مي كند كه با خودت 
مي گويي خب اينكه مرا آزرده كه ديگر مش��كلي نيست، حل 
مي شود و مي رود هوا... رضا عطاران گويي مال اين دنيا نيست. 
دنيا شوخي بزرگ و لذت بخشي براي اوست كه خوب مي داند 
چط��ور بازي اش كند. در طول هفته هاي��ي كه در كيش با او 
همبازي بودم، يا خودش مي خواند اين ترانه را يا ما از او خواهش 
مي كرديم بخواند و مي گفت: »باور ندارد كه اين ترانه آنقدر كه 
من مي گويم معركه اس��ت.« هميشه همين طور است. وقتي 
هم به او مي گويم بهترين همبازي همه عمرم است، مي خندد 
و مي گويد: »من كه ش��كل كيوي هستم چطور بهترينم؟« او 
نمي دان��د من در ميان همه ميوه ها كيوي را بهترين مي دانم. 
بهترين تحليل او از من اين بود كه گفت: در جمع ما فقط تو 
مثل س��تاره هايي. گفتم: الكي تعريف نكن، اين فيلم اين همه 
ستاره دارد. گفت: منظورم يك جور حس افسارگسيختگي است 
كه معمول ذات ستاره هاست. ما همه سعي مان را مي كنيم اما تو ذاتاً 
اين طوري هستي. مثل »جيمز دين« يا حتي »مرلين مونرو«. هيچ 
بعيد نيست دست آخر خودت را بكشي و مي خندد. نه؛ گذشت از 
سرم، گمان نمي كنم اين حماقت را انجام بدهم اما به طرز عجيبي 
ترانه اش از ذهنم نمي افتد و صداي غريب و معركه اش در سرم 
مانده كه روي قايق مي خواند: دوست ندارم ديگه خواب ببينم/ 

توي خواب تورو بي تاب ببينم!...

گارس��ياماركز  رودريگ��و 
كارگردان خوش ذوق س��ينما 
پ��درش  داس��تان هاي  ز  ا
مي ترس��د. او در گفت وگ��و با 
ش��بكه اچ ب��ي اُ گفت ب��ه اين 
زودي ها جرات نمي كند سراغ 
اقتباس ادبي از داس��تان هاي 
برود.  گارسياماركز«  »گابريل 

داس��تان بلند »خاطره دلبركان غمگين من« نوشته گابريل 
گارسياماركز با استقبال بسياري از كمپاني هاي فيلمسازي 
روبه رو ش��ده، اما گابريل گارس��ياماركز هنوز به هيچ يك از 
اين پيشنهادها براي استقبال سينمايي پاسخي نداده است. 
البته رودريگو گارس��يا هم علاقه اي به اقتباس سينمايي از 
داس��تان هاي پدرش ندارد، حتي از اين قصه بلند كه خبري 
از رئاليس��م جادويي هم در آن نيست. او مي گويد:»اقتباس 
سينمايي از داس��تان هاي پدرم؟ نه، هرگز. ترجيح مي دهم 
دوس��ت بمانيم و هر وقت به خانه والدينم مي روم با لبخند 
در خانه را به رويم باز كنند. پدرم با وجود اينكه رضايت داد 
داس��تان »عشق در سال هاي وبا« فيلم شود و حتي قرارداد 
هزار و يك بندي براي فروش حق امتياز ساخت فيلم گذاشت 
و در انتخ��اب ترانه ها و خواننده فيلم هم دخالت كرد، باز از 

نتيجه كار خشمگين بود.«
رودريگو گارسيا در تمام سال هاي كار حرفه اي اش پسوند 
فاميلش را حذف كرده تا قرابتش با نويسنده بزرگي همچون 
گابريل گارس��ياماركز به چش��م نيايد. او اين روزها به خاطر 
موفقيت فيلم جديدش »م��ادر و فرزند« دوباره به روزهاي 
اوجش در س��ينما بازگشته است. او هم مانند پدرش دنياي 
زنان را به خوبي مي شناس��د و در »مادر و فرزند« هم مانند 
فيلم پيشينش »نه زندگي« درامي بر پايه دغدغه هاي زنان 

ساخته است.
»م��ادر و فرزن��د«  ي��ك داس��تان تركيبي درباره س��ه 
زن اس��ت، يك زن 50س��اله، دختري 35س��اله و يك زن 
آفريقايي - امريكايي كه هر سه در تلاش هستند كودكي را 

به سرپرستي بپذيرند.
او در اين گفت وگو از تاثيري كه پدرش بر او و زندگي اش 
داشت، حرف زده. رودريگو گارسيا مي گويد: »براي پيدا كردن 
وجه اشتراك و تاثيرپذيري فيلمنامه هاي من از داستان هاي 
پدرم نياز به جست وجوي زيادي است. من با دستمايه اصلي 

قصه ها و وجه انس��اني آنها به 
شدت ارتباط برقرار مي كنم، اما 
اين دستمايه ها در فيلمنامه ها 
و فيلم هاي من امروزي است. 
يعني هم��ان چيزي كه ما در 
كوچه و خيابان مي بينيم، در 
ميهماني ه��ا و جاهايي از اين 
دست. تفاوت در اينجاست كه 
جريان سيال ذهن و رئاليسم جادويي مال پدرم است  نه من.«

او در اولين س��ال هايي كه عش��ق به س��ينما را در خود 
كش��ف كرده بود فيلم هاي بس��ياري را در خانه و سفرهاي 
خانوادگي ضبط كرده؛ فيلم هايي كه به گفته او بالاي 300 
ساعت است؛ از شب هايي كه پدرش با سرخوشي در جمع 
دوستان روزگار جواني اش- كه حالا هر كدام براي خودشان 
نويسنده دست اولي شده اند - ترانه هاي محلي كوه هاي  آند 
را مي خواند يا مي رقصيد تا سفرهاي خانوادگي و صحنه هاي 
بي نظي��ري كه تا امروز كس��ي ماركز بزرگ را در آن قامت 
نديده است. رودريگو به اين زودي ها قصد ندارد سراغ تدوين 
اين فيلم ها برود. او مي گويد: »شايد هيچ وقت چنين فرصتي 
دست ندهد، اما بدم نمي آيد مستندي درباره زندگي پدرم 
بس��ازم، كه البته احتمالاً مادرم كه بيش از نيم قرن با يك 
نويس��نده عصيانگر زندگي كرده هم در آن حضور پررنگي 

خواهد داشت.«
رودريگو گارسيا در اين گفت وگو به همه آنچه از كودكي ها 
و نوجواني هاي��ش برايش باقي مانده اش��اره مي كند و تاثير 
خانه اي را كه در آن بزرگ شده در فيلمنامه هايش به شدت 
پررنگ مي داند. او مي گويد:»خانه ما هميشه شبيه يك هتل 
پنج س��تاره بود. نوبليس��ت هاي ادبي، سياستمداران بزرگ، 
نقاش ها و بازيگران و خواننده هاي مشهور در خانه ما صبحانه 
مي خوردند، مي خوابيدند و ما لابه لاي گفت وگوهاي آنها بزرگ 
ش��ديم و حالا گاهي وقت ها درس��ت بعد از تمام شدن يك 
سكانس وقتي از پشت دوربين به بازيگر زن فيلم زل زده ام، 
مي بينم اين ديالوگ چقدر آشناست و يادم مي افتد اين همان 
گفت وگويي است كه يكي از دوستان مغموم  يا تازه عاشق شده 

پدرم سر ميز آشپزخانه در گوش مادرم زمزمه كرده بود.«
او در اين گفت وگو از علاقه پدرش به سينما نيز گفت و 
اينكه گابريل گارسيا ماركز بعد از ديدن اپيزود اول فيلم نه 

زندگي گريه كرده است.

چند س��ال پيش در جري��ان برگزاري يك 
مراسم تئاتري امين تارخ روي صحنه در حالي 
كه تصوي��ر بزرگ زنده ياد »جميله ش��يخي« 
ه��م نمايش داده مي ش��د، در حضور فرزندش 
)آتيلا( ياد او را گرامي داشت كه در پايان گريز 
غم آل��ودي نيز زد و آن ي��ادآوري اين نكته بود 
كه مرحومه »ش��يخي« ت��ا اواخر عمر در خانه 
استيجاري زندگي مي كرد و... الخ. غرض از طرح 

اين خاطره آن است كه بگويم، سال هاست عادت كرده ايم )يا 
بهتر بگويم عادت مان داده اند!( كه بپذيريم هنرمندان ناچارند 
در فقر و فلاكت زندگي كنند و البته به آن افتخار هم بكنند! 
و اين ترجيع بند كه همگي شنيده ايم هنرمند به مال و منال 
دنيا توجهي ندارد! حالا ديگر قرار نيست هنرمندان در فقر و 
فلاكت روزگار بگذرانند كه هيچ بلكه بهترين زندگي ها نيز نصيب 
هنرمندان است و به همين دليل خيلي ها به در و ديوار مي زنند 
تا هنرمند شوند و در نتيجه پولدار! قبل از ادامه بحث واقعاً بايد 
تكليف خودم را با واژه »هنرمند« روشن كنم. اگر »هنرمند« 
را به معناي خالق يك اثر هنري بي بديل و تاثيرگذار بشناسيم 
خيل موجودات ريز و درش��ت عرصه هاي هنري، به نظر بنده 
فقط تكنسين هستند و البته تكنسين هايي درجه 2 كه اكثريت 
آنها شايد در بهترين شرايط ممكن، يك دوره كوتاه آموزشي را 
گذرانده باشند و به دليل روابط حاكم بر اين عرصه ها )به ويژه 
سينما( در كمترين زمان ممكن تبديل به چهره هايي شده اند كه 

اگر نگراني و ترس از بازخواني روزگار گذشته شان 
نباشد، شايد ادعاهايي عجيب و غريب هم بكنند، 
مثل اين مورد آخري كه شنيده ام كسي گفته 
من ستاره اي نابغه ام.  و اما موضوع اصلي كه در 
بيراهه پرگويي در حال گم شدن بود، اين است 
كه اخيراً در خبرها خواندم، نويسنده اي ادعا كرده 
س��اخت سريال حضرت يوسف بر اساس رمان 
نگاشته شده توسط وي بوده و به همين دليل 
از سازنده اين سريال پرخرج )يعني فرج الله سلحشور( شكايت 
كرده است. و در ادامه ماجرا، دادگاه اوليه پس از بررسي شواهد 
و نظر كارشناس اعلام كرده معادل يك سوم دستمزد نويسنده 
كه از صدا و سيما دريافت داشته به شاكي پرداخت شود و رقم 
اعلام شده هم يك ميليارد و 500 ميليون تومان است. يعني 
با يك حس��اب سرانگشتي مي توان فهميد كه دستمزد اصلي 
پرداخت ش��ده معادل سه برابر اين رقم يعني چهار ميليارد و 
500 ميليون تومان!! بابت تحقيق و نگارش فيلمنامه بوده كه 
بر اساس قرارداد با صدا و سيماست. اي كاش صدا و سيما رقم 
واقعي را اعلام كند تا لااقل فرزند همسايه نازنين ما دست از 
سر حقير بردارد كه پس از شنيدن اين اخبار، همه كارهايش 
را كنار گذاشته و سفت و سخت جهت ميلياردر شدن، در حال 
نگارش فيلمنامه است و پدر عزيزش هم از من قول گرفته كه 
كمكش كنم! )چه كمكي؟ نمي دانم!( راستي هنوز فكر مي كنيد، 

زن شاعر نشو، شاعر فقيره؟!

ديدار آخرين��م با فاطمه ميرفتاح اواس��ط 
فروردين ماه گذشته در خانه كوچك اجاره اي اش، 
حوالي ش��هر »سن خوزه« امريكا بود. در مسير 
 بازگش��ت به تهران، طي توقف چندس��اعته در 
»سان فرانسيسكو« فرزندش »آرش« به فرودگاه 
آمد و مرا براي ديدار كوتاهي با مادرش به خانه 
برد. به تازگي از بيمارس��تان مرخص شده بود 
ولي مثل هميشه باصلابت و مصمم به زندگي، 

پشت ميز كوچك اتاق نشسته بود و با انرژي سخن مي گفت. 
احوال همه را پرسيد و توضيح داد به علت شكستگي دست به 
بيمارستان منتقل شده و يكي دو روزي است كه به خانه بازگشته 
است. من هميشه او را روي صندلي چرخدار ديده بودم. همواره 
پرانرژي و پرشور بود. رنج مي كشيد ولي سامان بخش بسياري 
رنج ها بود. كافي بود كسي از درد دست يا گردن و كمر ناله اي 
كند، بلافاصله حركات ورزش��ي درمان��ي را با او پي مي گرفت. 
معلوليت را روزگار برايش پيش آورد و مهرباني را خود آموخته 
بود. از دوران تحصيل در دبس��تان به ورزش علاقه مند ش��د به 
طوري كه بعد از پايان دبيرستان، رشته تربيت بدني را به عنوان 
تحصيلات عاليه انتخاب كرد و پس از ازدواج به اتفاق همسر، 
براي ادامه تحصيل عازم امريكا شد و همان جا بود كه در سانحه 
تصادف اتومبيل گرفتار معلوليت شد. همسرش طلاقش داد و 
او زندگي جديدي را از س��ال 1357 به عنوان يك آسيب ديده 

نخاعي آغاز كرد كه در سحرگاه 22 خرداد 1389 
پايان گرفت. پسرش را - در عين معلوليت - از 
شش س��الگي، به تنهايي بزرگ كرد و تا پايان 
تحصيلات دانشگاهي در امريكا پشتيباني كرد؛ 
هر چند خود در دانشگاه تربيت معلم تهران به 

تدريس تربيت بدني اشتغال داشت.
فعاليت در مركز نش��ر دانشگاهي و تاليف و 
ترجمه آثار گوناگون در زمينه ورزش جانبازان 
و معلولان، مهم ترين كارهاي او در نخس��تين سال هاي سخت 
معلوليت بود كه با تدريس در مراكز آموزش و پرورش معلولين 
دنبال مي شد. فاطمه ميرفتاح پايه گذار بسياري از امور ورزشي 
جانب��ازان و معل��ولان بود. با تلاش ه��اي او ورزش معلولان در 
كشور - خصوصاً براي زنان معلول - جان گرفت و پيگيري هاي 
مستمرش با فدراسيون ورزشي جانبازان و معلولين و كميته ملي 
پارالمپيك، رهگشاي اميد و زندگي براي جامعه معلولان كشور 
بوده است. بي جهت نبود كه وقتي در آن آخرين ديدار از مسوول 
فيزيوتراپ��ي و مامور خدمات عمومي كه داوطلبانه به كمكش 
مي آمدند خداحافظي كردم هر دو با آن علاقه مندي شگفت انگيز 
از خانم ميرفتاح صحبت مي كردند و اراده تحسين آميز او را در 
برخورد با مشكلات مي ستودند. به خانم فيزيوتراپيست گفتم: 
من به شما رشك مي برم. پاسخم داد شكوه )فاطمه( زن بزرگي 

است، من خود از او درس ها آموخته ام. روانش شاد.

پيشنهاد:  فيلم هاي فاسبيندر

فيلمساز مجنون 

با كي؟ كي؟ كجا:  با رضا عطاران، سال ها قبل، در كوچه اقاقي ها 

دوست ندارم ديگه خواب ببينم

گزارش آخر:  رودريگو گارسيا از قصه هاي  ماركز مي ترسد 

رئاليسم جادويي مال پدرم است، نه من 

ضدپيشنهاد:  زن شاعر نشو، شاعر فقيره؟! 

فيلمنامه بنويسيد ميلياردر شويد

ياد:  پايه گذار ورزش بانوان درگذشت

من خود از او درس ها آموختم

مسعود بخشي

بهاره رهنما

اميلي امرايي

عليرضا غفاري

فرهاد بهبهاني

حقوق زندانيان

كرگدن‌نامه

  صد رحمت به اموات
سيدعلي  ميرفتاح

mirfattah@yahoo.com

ك��ه  را  خب��ري اي  مت��ون  و  رس��انه ها 
محتوايشان به طور مرتب بر اين موضوع كه 
همه چيز درس��ت است تاكيد دارد، نخوانيد. 
در اين منابع خبري حقيقت و واقعيت كتمان 
شده و ارزش��ي نهفته نيس��ت. اين رسانه ها 
معم��ولاً خبرها را بر اس��اس منافع عده اي، 
گروه��ي يا حزبي مط��رح مي كنند. از اين رو 
وقت ت��ان را با خواندن خبره��ا از اين منابع 

خب��ري هدر ندهيد. چون اگ��ر طرفدار آن حزب و گروهي 
كه رسانه در حمايت از آنها خبرها را تنظيم مي كند باشيد 
هيجان ت��ان افزايش مي يابد و ايمان ت��ان به اعتقادات قبل 
بيشتر و بيشتر مي شود و اگر جزء مخالفان آن گروه باشيد 

به كينه هايتان افزوده مي ش��ود. هم هيجان 
زياد و هم كينه توزي براي آدم ها مضر اس��ت 
پس بياييد اين رس��انه هاي يكسونگر را كنار 
بگذاري��د و از وقت تان بهتر اس��تفاده كنيد. 
اگ��ر دل ت��ان مي خواهد اخب��ار روز را دنبال 
كني��د و از موضوعات متعدد س��ردر بياوريد 
خبرها را در منابع متعدد جس��ت وجو كنيد. 
خوشبختانه ما در عصر رسانه ها و اطلاعات و 
مبادله خبر به س��ر مي بريم پس در عصر فعلي كه به عصر 
ارتباطات معروف اس��ت نور چشم و انرژي ذهن تان را براي 
منابع يكسونگر كه اخبار و رويدادها را به نفع عده اي تغيير 

مي دهند خرج نكنيد.

ضدپيشنهاد:  منابع خبري يكسونگر را نخوانيد

نور چشم تان را هدر ندهيد
حميدرضا جلايي پور

بازيگر فيلم »آتشكار« از دنيا رفت 
محمد ماه وش بازيگر نقش پدر در فيلم سينمايي »آتشكار« 
از دنيا رفت.  محس��ن اميريوس��في كارگردان »آتش��كار« در 
اين رابطه به ايس��نا گفت: »زنده ياد محمد ماه وش با حافظه 
فوق العاده اي كه داش��تند دايره المعارف خميني شهر اصفهان 
بود.  آقاي »ماه وش« سه سال پيش نقش پدري سنتي را در 
»آتش��كار« با حوصله و سختكوش��ي زياد بازي كردند ولي به 
علت ممانعتي كه از اكران اين فيلم ش��د، متاس��فانه هيچ گاه 

موفق به ديدن اين فيلم بر پرده سينما نشدند.«   
 

كنسرت موسيقي دستگاهي ايران در ارسباران 
كنس��رت موس��يقي دس��تگاهي اي��ران به سرپرس��تي و 
آهنگسازي آرش احمدي نسب برگزار مي  شود.  اين برنامه در 

دو بخش اجرا مي  شود.
  گروه »شروند« براي دومين بار در فرهنگسراي ارسباران، 
روزهاي 27و 28 خرداد 1389، ساعت 21 روي صحنه مي رود. 
بخش اول شامل واگويه )قطعه سازي(، تصنيف گل زرد )شعر:  
ه�   .ا.س��ايه(، قطعه مينياتور - شبانه )احمد شاملو( و تصنيف 
زلف بر باد مده )ش��عر حافظ( اس��ت و در بخش دوم قطعات 
بانگ بي قرار، قصه، تصنيف س��وداي مجنون )ش��عر: مولانا(، 
قطعه كوچ، خطابه بدرود )ش��عر: ش��فيعي كدكني( و تصنيف 
شهر خاموش )ش��فيعي كدكني( اجرا مي شود. ميثم كشاورز 
ملك��ي )بمتار(، وفا مصباحي )ني(، س��ياوش احمدي نس��ب 
)كمانچ��ه(،  نازني��ن بحيرايي )دف، داي��ره(، علي زند وكيلي 
)آواز،دمام(، زهره قلي پور )آواز(، احمد رضا اسماعيلي )سنتور( 
و همس��رايان علي زندوكيل��ي و زهره قلي پور از اعضاي گروه 
شروند هستند. فروش بليت به شكل اينترنتي از طريق سايت 
ايران كنس��رت و همچنين در مراكز ققنوس، دارينوش، سياه 
و س��فيد، مركز فرهنگي- هنري عرفان كهن و فرهنگس��راي 

ارسباران امكان پذير است.  

خ��دا را ش��كر بالاخره لش��گر خ��واب- اگرچه ب��ا تاخير 
چن��د روزه- قب��راق و تازه نفس از راه رس��يد و قواي پراكنده 
بي خواب��ي را به هزيمت برد و مرا- اگر چه براي لحظاتي- از 

اين عالم واقع كند و به گور خيال قلندران برد.
كپورچال�ي: ما هم به تو عادت كرديم. وقتي نمي آيي، انگار 

كه يك چيزايي كم داريم.
موي�دي: به جان عزيزت، تو كه نبودي، دل و دماغ هيچ كار 
نداشتيم. از بس توي اين چند روز به فرشته ملازمم بي اعتنايي 

كردم، همين پيش پاي تو قهر كرد و پر كشيد و رفت...
روشن ضمير: چه ربطي داره؟ دلت براي ميرفتاح تنگ شده، 
چه دخلي به فرش��ته ملازم داره؟ يك جوري ميگي قهر كرد 
كه انگار اين دوتا هووي هم اند. ش��بيه هم اند؟ رقيب هم اند؟ 

كاركرد مشابه دارند؟
اميرش�اهي: منظورش يعني اينكه فرق اس��ت ميان آن كه 

يارش در بر/ با آن كه دو چشم انتظارش بر در.
روش�ن ضمير: مي فهمم چ��ي ميگه، ميگم چه ربطي به اون 
بيچاره داشته كه فراري اش داده. حالا چون اينجا فرشته زياده 
ك��ه نبايد كم محلي كرد؛ اونم به خاطر- مثلًا- ميرفتاح. يك 
زماني كه زنده بوديم، بابت نصف، نصف كه نه، بابت يك هزارم 
يك��ي از همين ها هزارتا ميرفت��اح و رفيق و قوم و خويش را 

مي فروختند و مي رفت پي كارش.
موي�دي: اگر منظ��ورت منم كه من هيچ وقت رفيق و قوم و 

خويشم رو به اين چيزها نفروختم.
كپورچالي: ديوار حاش��ا بلنده. ت��و بگو نفروختم، ولي ما كه 
يادمون نميره. بالاخره هنوز حافظه مون پاك پاك هم نش��ده. 

يه چيزايي ته اش مانده.
مويدي: اگر به حافظه است كه ما هم بالاخره خيلي چيزا رو 
هن��وز پاك نكرديم. ما هم تو عالم رفاقت كم، فروش نرفتيم، 
اون هم نه بابت نصف يا يك هزارم، يا يك ميليونيم. يك چيزي 

بود كه خدا نصيب گرگ بيابون نكنه.
اميرش�اهي: حالا بيخود اون حافظه ه��اي زهوار در رفته رو 
كار نندازي��ن كه هممون س��ر و ته يك كرباس��يم. مهم اينه 
كه هر چيزي س��ر جاي خودش نيكوس��ت. ت��وي اون دنيا، 
ميرفتاح و رفيق و قوم و خويش زياد بود، فرشته- بلكه همين 
يك ميليونيم فرشته- كم بود. بالاخره هر چيزي كه زياد بشه، 
از چشم مي افته، هر چيزي هم كه كم باشه، عزيز ميشه. اينجا 
اما برعكسه. يعني فرشته شب چهارده، تا دلت بخواد، عوضش 

ميرفتاح، قحطش اومده.
كپورچالي: اصلًا كار دنيا همينه، كار آخرت هم حالا فهميديم 
ك��ه همينه. يك چيزي تا كمه عزي��زه، به محض اينكه زياد 

ميشه از چشم مي افته.
اميرش�اهي: گ��ر راديوم نيز ف��راوان ب��دي / قيمت احجار 

بيابان بدي.
روشن ضمير: همه جا همينه كه مي فرماييد، الا عالم سياست. 
تو سياس��ت، بحث كمي و زيادي نيس��ت. بحث اينه كه كي 
غالبه، كي مغلوب. غالب باش، هزارتا، ده  هزارتا، يك ميليون تا 

هر چقدر كه دلت مي خواد باش.
ميرفتاح: فقط سياست نيست كه، تو روزنامه ما هم همينه.
موي�دي: يعني چي همينه؟ يعني اگ��ر دو روز تو را نبينن، 
اينقدر دلشون تنگ ميشه كه به فرشته ملازم شون كم محلي 

كنند؟
ميرفتاح: از اين نظر كه اصولاً كسي به كسي محل نمي گذاره، 
خصوصاً به نويس��نده و خبرن��گار و ميرفتاح. از اين بدتر پول 
هم نميدن كه لااقل بگي ما رو فروختن يا خريدن يا تهاتري 

معاوضه كردن.
روش�ن ضمير: باز هم صد رحمت به اموات. به خدا ما داريم 

پادشاهي مي كنيم در برابر اين كارايي كه شما مي كنيد.
ميرفتاح: ش��ما پادشاهي مي كنيد، ش��ك نكنيد. بي ترديد. 
فقط موضوع اينه كه ما هم همچين كاري نمي كنيم كه  قابل 
مقايسه با پادشاهي اموات باشه. يكسري سر موش آوردن دادن 
بهمون كه از صبح تا ش��ب اينارو چال مي كنيم. ما سر موش 
چال مي كنيم، اما همه جا مي گيم، ژورناليستيم. شما هم اگه 

پرسيدن همينو بگيد. 
كپورچالي: فقط ژورناليس��تا اين جوري نيستند. ديروز يكي 
مرده بود كه توي ]...[ كار مي كرد. مي گفت كه تا قبل از مردن، 
اونها هم يك قسمت ديگه از همين موش رو چال مي كردن. 

حالا دستش بود، يا پاش بود، يادم نيست.
مويدي: خوش��بختانه موش، عضو، زياد داره. اگه نظم داشته 

باشن، به هركي يه عضوي مي رسه.

عبدالصمد خرمشاهي*


