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گپي با غزال پرتو، برگزيده ششمين 
دوسالانه مجسمه سازي

خيال حوا- خيال آدم

اواس�ط پاييز ششمين دوسالانه مجسمه س�ازي با يك 
دوره تاخير در تهران برگزار شد. در اين دوره از دوسالانه 
برخورد متفاوتي را از طرف هيات انتخاب و داوران ديديم 
كه سعي كردند تعريف دوسالانه را با فضاي جاافتاده در 
هنر تغيير دهند. بي ينال براي نش�ان دادن فعاليت هاي 
دوس�اله هنرمندان نيست، بلكه براي نمايش تغييرات و 
ساختارش�كني هاي موثر بر هنر يك كشور است. هيات 
داوري غ�زال پرتو، محمود محروم�ي و محمد عزيزي را 
برگزيده اي�ن بي ينال اعلام كرد. با غ�زال پرتو برگزيده 
اي�ن بي ين�ال در م�ورد اثر »ح�وا-آدم« و نس�ل جديد 
مجسمه س�ازي ايران صحبت كرديم؛ نسلي كه با حضور 
موفق در اين بي ينال بر درگيري مخاطب با مجسمه سازي 
اص�رار دارد و مي خواهد تعريف مجس�مه را براي مردم 

تغيير دهد. 
‌‌‌‌ ‌ ‌

Á  اين اولين دوره حضورت در بي ينال بود؟  
ن��ه،‌دوره‌پنج��م‌هم‌كه‌چهار‌س��ال‌پيش‌بود‌كار‌
مش��تركي‌به‌همراه‌علي‌هنرور‌داش��تيم‌كه‌به‌بخش‌
نمايشگاه‌راه‌پيدا‌كرد.‌آن‌موقع‌ترم‌سه‌دانشگاه‌بودم.‌

Á  فضايي ك�ه اثرت در اين دوس�الانه داش�ت، از  
نمايش�گاه قبلي ات با عنوان »خيال خالي« شروع 

شد؟ 
من‌هنرس��تاني‌بودم‌و‌قبل‌از‌دانشگاه‌هم‌كارهايي‌
كرده‌بودم.‌در‌همان‌تمرين‌هاي‌ترم‌اول‌دانش��گاه‌هم‌
از‌نور‌در‌كارهايم‌اس��تفاده‌مي‌كردم.‌در‌كار‌مش��تركم‌
با‌علي‌هنرور‌نيز‌از‌نور‌و‌متريال‌نرم‌و‌س��بك‌استفاده‌
كرديم‌و‌نور‌نقش‌مهمي‌در‌آن‌كار‌ايفا‌مي‌كرد.‌در‌مدت‌
نمايشگاه‌كس��اني‌آمدند‌كه‌ارتباط‌بين‌اين‌كار‌و‌كار‌

قبلي‌را‌پيدا‌كرده‌بودند‌و‌اين‌برايم‌جالب‌بود.‌
Á  ايده اين كار از كجا شروع شد؟  

كار‌قبلي‌از‌نظر‌فرم‌اجرايي‌شباهت‌هايي‌با‌اين‌كار‌
داش��ت.‌تا‌اينكه‌در‌پايان‌نام��ه‌موضوع‌عنصر‌خيال‌در‌
حجم‌را‌انتخاب‌كردم.‌اين‌خيال‌با‌اين‌ش��كل‌اجرايي‌
وارد‌كار‌آخر‌من‌شد.‌كار‌اولم‌فقط‌فرم‌بود،‌كار‌بعدي‌
خي��ال‌بود؛‌مجموعه‌لامپ‌هاي‌بزرگ��ي‌كه‌داخل‌آنها‌
فضايي‌روايتگرانه‌و‌خيال‌انگيز‌وجود‌داش��ت‌ولي‌من‌
اسمي‌برايش��ان‌در‌نظر‌نگرفتم‌تا‌مخاطب‌برداشت‌و‌
روايت‌خود‌را‌از‌اثر‌داش��ته‌باش��د‌و‌خيال‌اثر‌با‌خيال‌
مخاطب‌ادامه‌يابد.‌و‌كار‌آخر‌ش��ايد‌ادامه‌كارهاي‌قبل‌
بود.‌در‌كار‌»حوا-آدم«‌مي‌خواس��تم‌آدم‌و‌حواي‌خودم‌
را‌بيافرين��م.‌در‌بي‌ينال‌ما‌با‌مخاطب‌عام‌ارتباط‌برقرار‌
مي‌كنيم،‌گفت‌وگوهاي‌جالب��ي‌صورت‌مي‌گيرد.‌اكثر‌

مخاطبان‌عام‌مجسمه‌سازي،‌تصورشان‌از‌مجسمه‌يك‌
حجم‌خيلي‌استوار‌و‌مس��تحكم‌است.‌حال‌امسال‌به‌
اين‌بي‌ينال‌كه‌خيلي‌آوانگاردتر‌از‌دوره‌هاي‌قبل‌برگزار‌
شده‌بود،‌مي‌آيند‌و‌شوكه‌مي‌شوند.‌در‌ايران‌تفكر‌رايج‌
اين‌است‌كه‌مجسمه‌بايد‌الزاما‌حاوي‌يك‌پيام‌واضح‌و‌
مشخص‌باشد‌و‌آن‌را‌به‌سريع‌ترين‌شكل‌منتقل‌كند،‌
درست‌مثل‌يك‌فيگور‌با‌مشت‌گره‌كرده‌كه‌وسط‌يك‌
ميدان‌نصب‌شده‌باشد.‌همه‌مي‌خواستند‌بدانند‌كه‌كار‌
من‌چه‌پيامي‌دارد؟‌من‌اين‌سوال‌را‌حتي‌از‌يك‌معمار‌
هم‌كه‌درگير‌كار‌هنري‌است،‌شنيدم.‌پاسخم‌اين‌است‌
كه‌الزاما‌يك‌اثر‌حجمي‌حاوي‌يك‌پيغام‌نيست‌و‌انتقال‌
س��ريع‌يك‌مفهوم‌نيز‌وظيفه‌حجمي‌ك��ه‌در‌گالري‌
قرار‌مي‌گيرد،‌نيست.‌شايد‌منتقل‌كردن‌پيامي‌خيلي‌
صريح‌وظيفه‌مجس��مه‌هاي‌ميداني‌باشد‌كه‌با‌سرعت‌
از‌كنار‌آن‌رد‌مي‌ش��ويم‌و‌قرار‌است‌هر‌آنچه‌هست‌را‌
در‌زمان‌كوتاهي‌به‌مخاطب‌منتقل‌كنند.‌ولي‌زماني‌كه‌
در‌حجمي‌مثل‌كار‌من‌اجزاي‌ظريفي‌مانند‌يك‌پرده‌
كوچك‌كه‌خيلي‌آرام‌تكان‌مي‌خورد،‌يا‌نوشته‌كوچك‌
»مرا‌بنوازيد«‌كه‌بايد‌آن‌را‌پيدا‌كنيد‌و‌بعد‌به‌س��راغ‌
جعبه‌موسيقي‌برويد‌وجود‌دارند،‌ديدن‌اين‌اثر‌نيازمند‌
صرف‌زمان‌و‌دقت‌براي‌كشف‌و‌شهود‌ظرافت‌هاي‌آن‌
است‌كه‌مخاطب‌ما‌با‌تعريف‌كلاسيك‌از‌مجسمه‌سازي‌
توق��ع‌آن‌را‌ندارد،‌مخاطبي‌كه‌ع��ادت‌نكرده‌جلو‌كار‌
بايس��تد،‌برگردد‌و‌زمان‌بگذارد،‌ولي‌در‌اين‌نمايشگاه‌
اين‌اتفاق‌افتاد.‌و‌اتفاق‌خوبي‌است‌كه‌مخاطب‌متوجه‌
شود‌اثري‌كه‌در‌گالري‌به‌نمايش‌درمي‌آيد‌با‌مجسمه‌

شهري‌متفاوت‌است.‌
به‌وجود‌آمدن‌حوا‌و‌آدم‌از‌آدم‌و‌حواي‌درونم‌شروع‌
شد.‌بعضي‌ها‌به‌من‌گفتند‌كه‌آدم‌و‌حوا‌هاي‌جامعه‌امروز‌
ما‌زجر‌مي‌كش��ند،‌چرا‌زجرهايشان‌را‌نشان‌نمي‌دهي؟‌
چرا‌يك‌مجسمه‌رويايي‌و‌خوش‌و‌آب‌و‌رنگ‌ساخته‌اي؟‌
مي‌گويم‌آن‌كه‌واضح‌است.‌شايد‌تكميل‌شده‌اسم‌اين‌
اثر‌مي‌ش��د‌»روياي‌حوا-‌روياي‌آدم«؛‌روياي‌اينكه‌آدم‌
بلندپروازي‌هاي��ش‌را،‌و‌حوا‌هم��ه‌زنانگي‌اش‌را‌زندگي‌
كند.‌ما‌اين‌را‌كم‌داريم.‌وگرنه‌خود‌من‌نيز‌كه‌س��ازنده‌
اين‌اثر‌هستم‌زندگي‌آرام‌و‌مجزايي‌از‌فضاي‌پراسترس‌
هرروزمان‌يا‌اخبار‌ناخوش��ايند‌متداول‌ندارم.‌از‌در‌خانه‌

هم‌كه‌بيرون‌مي‌آيم‌گل‌و‌بلبل‌نمي‌بينم.‌
ادامه در صفحه12 

نشانه هاي ناميمون يك تغيير سليقه

رجعت دوباره به نقاشي فيگوراتيو

آمده‌بود‌تا‌براي‌پايان‌نامه‌اش‌درخصوص‌اقتصاد‌ �
هنر‌و‌تاثير‌اكسيرهاي‌هنر‌نقاشي‌مصاحبه‌كند.‌پس‌
از‌تمام‌ش��دن‌صحبت‌ها،‌حرف‌ها‌و‌سوالات‌ديگري‌
مطرح‌ش��د‌ازجمله‌اينكه‌چه‌اتفاقي‌افتاده‌است‌كه‌
استاداني‌كه‌تا‌همين‌چند‌سال‌پيش‌در‌دانشگاه‌ها‌
آبستره‌را‌نهايت‌و‌غايت‌نقاشي‌مي‌دانستند‌و‌آزادي‌
و‌رهاي��ي‌هنر‌را‌در‌گرو‌گسس��تن‌از‌ف��رم‌و‌فيگور‌
جست‌وجو‌مي‌كردند،‌ظرف‌چند‌سال‌اخير‌بي‌محابا،‌
به‌نقاشي‌فيگوراتيو‌رجعت‌كرده‌اند‌و‌در‌دانشكده‌ها‌
بي��ش‌از‌هر‌چيز‌بر‌آن‌تاكي��د‌مي‌ورزند؟‌اين‌تغيير‌
سليقه‌در‌چنين‌زمان‌كوتاهي‌از‌كجا‌پيدا‌شده‌است!؟
تا‌همين‌سال‌هاي‌نه‌چندان‌دور‌بخش‌مهمي‌از‌
نقاشان‌اين‌تعريف‌را‌پذيرفته‌بودند‌كه‌غايت‌و‌نهايت‌
نقاشي‌رسيدن‌به‌موس��يقي‌است‌و‌چون‌موسيقي‌
مجردترين‌هنرهاست،‌پس‌نقاشي‌هم‌براي‌رسيدن‌
ب��ه‌آن‌درجه‌از‌تجريد‌بايد‌دامن‌خ��ود‌را‌از‌هرگونه‌
وابستگي‌به‌فرم‌به‌در‌آورد‌تا‌هرچه‌زودتر‌طعم‌رهايي‌

بچشد.
نمايش��گاهي‌بود‌از‌گروهي‌از‌نقاش��ان‌جوان‌در‌
گالري‌شيرين.‌تقريبا‌تمام‌كارهاي‌به‌نمايش‌درآمده‌
فيگوراتيو‌بود،‌خصوصا‌با‌موضوعات‌و‌فرم‌هاي‌انساني.‌
نامه‌اي‌از‌انجمن‌نقاشان‌آمد‌براي‌دعوت‌به‌نمايش‌به‌
خاطر‌س��الگرد‌تاسيس‌انجمن‌و‌در‌آن‌هم‌ذكر‌شد‌
كه‌موضوع‌نمايش��گاه‌»انسان«‌است.‌مي‌شد‌حدس‌
زد‌به‌جاي‌كلمه‌»فيگور«‌كلمه‌»انسان«‌آمده‌است.‌
ديدن‌نمايش��گاه‌هايي‌كه‌اين‌روزها‌خوشبختانه‌در‌
تهران‌تعدادش��ان‌هم‌كم‌نيست‌اكثرا‌چنين‌فضايي‌
را‌ب��ا‌تاكيد‌بر‌فيگور‌تاييد‌مي‌كن��د.‌تصوير‌آثاري‌را‌
ديدم‌از‌يكي‌از‌نقاشان‌باسابقه‌مان‌كه‌سال‌ها‌فضاهاي‌
روس��تايي‌اش‌خالي‌از‌سكنه‌بود.‌به‌ناگهان،‌دختران‌
نوجواني‌با‌وسايل‌و‌پوشش‌هاي‌امروزي‌در‌ميان‌آن‌
ديوارهاي‌كاهگلي‌پيدايش��ان‌ش��ده‌است!‌و‌با‌چند‌
يادداش��تي‌كه‌در‌روزنامه‌ها‌نوشته‌شده‌بود،‌بر‌ادامه‌
آن‌فيگورها‌تاكيد‌كرده‌بود‌و‌آن‌را‌نياز‌روز‌جوانان‌و‌

جامعه‌دانسته‌بود.
اگر‌مينياتور‌را‌سنت‌نقاشي‌ايران‌فرض‌بگيريم،‌
به‌راحتي‌مي‌توانيم‌بپذيريم‌كه‌ادامه‌منطقي‌نقاشي‌ما‌
بايد‌آثاري‌فرم‌گرا‌– چه‌در‌شكل‌گرايش‌به‌طبيعت‌و‌
چه‌با‌نگاهي‌به‌اشكال‌انساني‌– باشند،‌ولي‌مينياتور‌
از‌آنجايي‌كه‌اب��زار‌مياني‌در‌خدمت‌كتاب‌و‌كتابت‌
بود،‌طبيعي‌اس��ت‌كه‌بايد‌از‌فرم‌هاي‌قابل‌فهم‌تر‌و‌

مستقيم‌تر‌و‌نزديك‌تر‌به‌كلمات‌استفاده‌كند،‌حتي‌
اگر‌آن‌ادبيات‌در‌شكل‌شعر‌و‌فضاهاي‌مجازي‌ذهني‌

باشد.
اينكه‌نقاشي‌آبستره‌تقريبا‌تمام‌فضاهاي‌عرصه‌
خ��ود‌را‌طي‌كرده‌و‌ديگر‌كمتر‌ممكن‌اس��ت‌اثري‌
جديد‌را‌در‌اي��ن‌حيطه‌خلق‌كرد،‌در‌عين‌حال‌كه‌
مي‌تواند‌حرف‌قابل‌تاملي‌باش��د‌ول��ي‌نمي‌تواند‌به‌
تنهايي‌كافي‌باش��د،‌آن‌هم‌براي‌هنرمندان‌جواني‌
كه‌يكي‌از‌انگيزه‌هاي‌كاري‌شان‌بازكردن‌دريچه‌هاي‌
جديد‌به‌جهان‌تجربه‌شده‌است.‌گستردگي‌و‌سرعت‌
ابزارهاي‌ارتباط��ي‌و‌بياني‌مثل‌اينترنت،‌اس‌ام‌اس‌و‌
كانال‌هاي‌تلويزيوني‌به‌قدري‌كافي‌است‌كه‌نيازهاي‌
افراد‌را‌پاسخگو‌باشد‌تا‌عرصه‌تجسمي‌را‌يكسره‌به‌
فضاهاي‌كاملا‌ذهني‌بس��پارند‌ولي‌باز‌مي‌بينيم‌كه‌

اينچنين‌نشده‌است.
پديده‌جديد‌تجسمي‌تحت‌عنوان‌هنر‌مفهومي‌كه‌
با‌س��ود‌بردن‌از‌زمينه‌هاي‌مختلف‌تكنولوژي‌و‌ابزار‌
بياني‌بدون‌هيچ‌محدوديتي‌و‌با‌تاكيدي‌كه‌بر‌اهميت‌
مخاطب‌و‌ش��ركت‌‌دادن‌او‌در‌فرآيند‌خلق‌و‌مفهوم‌
‌بخشيدن‌به‌اثر‌دارد،‌قاعدتا‌بايد‌نقاشي‌را‌از‌وسيله‌اي‌
جهت‌بيان‌نيازهاي‌عيني‌و‌روزمره‌ايشان‌جدا‌كرده‌
و‌آن‌را‌به‌سمت‌جهان‌تجريد‌بيشتر‌از‌گذشته‌سوق‌
دهد،‌اما‌آن‌طور‌كه‌ديده‌مي‌شود‌اينچنين‌نشده‌و‌اين‌

اتفاق‌نيفتاده‌است.
نقاش و مدرس

بوم سفيد

 كليفورد  اون
 در موزه هنرهاي مدرن نيويورك

ش�رق :‌موزه‌هنرهاي‌مدرن‌نيويورك‌ميزبان‌ �
مجموعه‌آث��ار‌كليف��ورد‌اون‌)Owens(‌هنرمند‌
آمريكايي‌و‌مفهوم‌گراي‌معاصر‌است.‌اين‌مجموعه‌
برگزيده‌اي‌اس��ت‌از‌آثار‌سال‌هاي‌گذشته‌اون‌كه‌
توس��ط‌كريس��توفر‌واي‌لو‌در‌بخش‌جديد‌و‌تازه‌
تاس��يس‌موزه‌هنرهاي‌مدرن‌به‌نمايش‌گذاشته‌
شده‌است.‌در‌اين‌نمايشگاه‌مجموعه‌نسبتا‌بزرگي‌
از‌آثار‌اجراي��ي‌)performance(‌اون‌در‌معرض‌

ديد‌علاقه‌مندان‌قرار‌گرفته‌است.
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Á  بعد از نمايشگاه كاريكاتوري كه با توكا نيستاني در تهران  
برگزار كرديد، چند سالي در جامعه ايراني غايب بوديد. چه 

مي كرديد و چه شد كه اين بار نمايشگاه نقاشي گذاشتيد؟ 
غايب‌نبودم.‌چهار‌سال‌پياپي‌در‌حال‌كار‌با‌گروه‌هاي‌مختلف‌
نمايشي‌در‌ايران‌بودم‌براي‌توسعه‌نمايش‌تعاملي‌)اينتراكتيو(.‌
اين‌كار‌مهمي‌بود‌كه‌تا‌حد‌زيادي‌به‌ثمر‌رسيد.‌از‌طرف‌ديگر‌
بسيار‌در‌هلند،‌آلمان‌و‌اسپانيا‌درگير‌پروژه‌هاي‌مختلف‌تجسمي‌
و‌نمايشي‌بودم.‌گذاشتن‌نمايشگاه‌در‌ايران‌هميشه‌دغدغه‌من‌
است،‌اما‌لازم‌بود‌كه‌كارهايم‌به‌مرحله‌جديدي‌رسيده‌باشند.‌

براي‌من‌مخاطب‌ايراني‌جذابيت‌خاص‌خود‌را‌دارد.‌
Á  با ديدن تابلوهاي نقاشي شما، اولين نكته اي كه احتمالا  

به ذهن مي رسد اين است كه اينها نقاشي هستند يا كارتون؟ 
در‌اين‌كارها‌در‌اصل‌مي‌خواس��تم‌كارهاي‌طراحي‌را‌رنگي‌

كنم.‌مدام‌پيش‌رفتم‌و‌كارها‌كم‌كم‌تبديل‌شد‌به‌نقاشي.‌
Á   مبناي شما براي انتخاب رسانه چيست؟  

حسي‌است.‌خيلي‌وقت‌ها‌يك‌داستان‌به‌ذهن‌آدم‌مي‌آيد‌
كه‌وقتي‌شكل‌روشني‌پيدا‌مي‌كند،‌مي‌تواني‌آن‌را‌تصويرسازي‌
كني.‌خيلي‌از‌نقاش‌ها‌داس��تاني‌دارند‌و‌آن‌را‌مي‌كشند.‌گاهي‌
هم‌يك‌نقش‌است،‌يك‌تصوير‌يا‌فضا‌يا‌رنگ‌كه‌فكر‌مي‌كني‌
بايد‌آن‌را‌ثبت‌كني.‌چيزي‌مثل‌يك‌قطب‌نما‌يا‌رادار‌در‌درون‌
هنرمند‌هست‌كه‌به‌او‌مي‌گويد‌چه‌بايد‌بكند‌و‌بعد‌از‌يك‌عمر‌
كار،‌اين‌قطب‌نما‌قابل‌اطمينان‌مي‌شود.‌اما‌يك‌فرق‌عمده‌هم‌
هست‌بين‌كشيدن‌نقاشي‌و‌كارتون.‌كارتون‌مثل‌يك‌داستان‌از‌
پيش‌فكرشده‌است‌كه‌با‌هدف‌اينكه‌بيننده‌را‌به‌سمت‌خاصي‌
هدايت‌كند‌كشيده‌مي‌شود،‌اما‌نقاشي‌ماجرايي‌است‌كه‌نقاش‌

را‌با‌خود‌به‌سفري‌ناشناخته‌مي‌برد.‌
Á  اين را درباره س�بك خودتان مي گوييد؟ به س�بك هاي  

ديگر نقاشي كه تعميم نمي دهيد؟ 
من‌اين‌جوري‌هستم.‌هر‌موضوعي‌خودش‌انتخاب‌مي‌كند‌
كه‌آيا‌بايد‌كارتون‌شود‌يا‌تابلوي‌نقاشي؛‌من‌تقريبا‌نقشي‌در‌اين‌
انتخ��اب‌ندارم،‌فقط‌اجازه‌مي‌دهم‌كه‌اين‌قضيه‌از‌ميدان‌ذهن‌
من‌استفاده‌كند‌تا‌پاسخ‌خود‌را‌پيدا‌كند.‌البته‌در‌نهايت‌بايد‌
توجه‌كرد‌كه‌در‌جهان‌كنوني‌مرزها‌بين‌بسياري‌از‌رشته‌هاي‌
هنري‌دس��تخوش‌تغييرات‌بزرگ‌شده‌اند.‌ديگر‌مشكل‌بشود‌
گفت‌نقاشي‌با‌كاريكاتور،‌مجسمه‌سازي‌با‌اينستاليشن،‌طراحي‌
ب��ا‌گرافيك‌چه‌تفاوت‌هايي‌دارند.‌آنچه‌در‌بالا‌گفتم‌براس��اس‌
تقسيم‌بندي‌هاي‌سنتي‌هنرها‌بودند.‌من‌كارهاي‌هنري‌مختلفي‌
مي‌كنم.‌الان‌خيلي‌روي‌نقش‌هاي‌سه‌بعدي‌متمركز‌شده‌ام‌و‌با‌
آلبرت‌كرامر،‌هنرمند‌هلندي‌آتليه‌اي‌داريم.‌كسي‌همين‌تازگي‌
پيشنهاد‌داد‌كه‌همين‌نقاشي‌آدمي‌كه‌در‌خودش‌مي‌پيچد‌يا‌

آن‌قايق‌را‌گردن‌بند‌و‌گوشواره‌كند.‌
Á  برخي از كارهاي نمايشگاه نقاشي شما بازسازي مضموني  

هستند كه قبلا طرح يا كارتون آن را ديده ايم. خودتان درباره 
تكرار مضمون در يك رسانه ديگر چه فكر مي كنيد؟ 

هن��ر‌عرصه‌آزادي‌ذهن‌آدم‌اس��ت،‌بنابراين‌هر‌انتخابي‌كه‌
هنرمند‌آگاهانه‌انجام‌دهد‌درس��ت‌اس��ت.‌طراحي‌يا‌نقاش��ي‌
رشته‌هاي‌مختلفي‌در‌هنر‌تجسمي‌هستند،‌گاهي‌من‌يك‌فكر‌
را‌فقط‌نقاشي‌مي‌كنم،‌گاهي‌فقط‌طراحي‌و‌گاه‌كاريكاتور،‌گاهي‌
هم‌همه‌اي��ن‌كارها‌را‌با‌آن‌ايده‌انج��ام‌مي‌دهم‌تا‌بفهمم‌كجا‌
بهتر‌جواب‌مي‌دهد.‌من‌كارهايي‌دارم‌كه‌به‌نظر‌خودم‌در‌هيچ‌
قالبي‌جواب‌نمي‌دهند‌و‌بايد‌جست‌وجو‌كنم‌تا‌راه‌جديدي‌براي‌
ساخت‌آن‌پيدا‌كنم،‌مثل‌ساختن‌فيلم،‌يا‌نقاشي‌متحرك.‌بعضي‌
كارها‌هم‌در‌همه‌ش��كل‌ها‌جواب‌مي‌دهند.‌گفتم‌كه‌خيلي‌از‌
نقاش‌ها‌يك‌داستان‌مي‌سازند‌و‌آن‌را‌تابلو‌مي‌كنند.‌خب،‌تبديل‌
يك‌كارتون‌به‌يك‌نقاش��ي‌كه‌خيلي‌ملموس‌تر‌است‌از‌تبديل‌
ادبيات‌به‌نقاشي؛‌لااقل‌كارتون‌و‌نقاشي‌دو‌هنر‌تجسمي‌هستند...

Á  نه؛ فرق مي كند. اين مدل نقاشي كه گفتيد، »ادبيات« را  
نقاشي نمي كند؛ قصه  ذهني ذهن را نقاشي مي كند. ادبيات 
فرق مي كند؛ وقتي خلق مي شود كه همين ذهنيت به »واژه« 

در آيد... 
نقاش‌موقعي‌آن‌را‌نقاش��ي‌مي‌كند‌كه‌ببيند‌اين‌داس��تان‌
يك‌ظرفيت‌تجس��مي‌در‌خود‌دارد.‌حتي‌فكر‌مي‌كند‌كه‌يك‌
شعر‌ظرفيت‌تجسمي‌دارد.‌من‌هيچ‌محدوديتي‌در‌اين‌زمينه‌
نمي‌بينم.‌مثل‌اينكه‌يك‌قطعه‌موسيقي‌را‌يكي‌با‌پيانو‌و‌يكي‌با‌

سازبندي‌ديگري‌كار‌كند.‌
Á  بگذاريد ي�ك مثال عيني بزنم: اي�ن تابلويي كه ظاهرا  

آدم ها در آن به انتهاي تخته باريكي بر فراز دريا رسيده اند، 
به واس�طه داش�تن كدام ويژگي براي اين مديوم مناس�ب 

تشخيص داده شده؟ 
اين‌تابلو‌راهي‌غير‌از‌اينكه‌نقاشی‌بشود،‌نداشت.‌من‌تصويري‌
در‌ذهن‌داشتم‌از‌سطحي‌كه‌خطي‌سياه‌و‌قوي‌در‌آن‌باشد‌كه‌
ش��د‌اين‌تخته.‌بعد‌فكر‌كردم‌كه‌اگر‌يك‌آدم‌بالاي‌اين‌باش��د‌
چه‌مي‌شود.‌مي‌تواند‌بيفتد،‌اما‌نيفتاده.‌تا‌ابد‌آنجا‌ايستاده.‌اين‌
حس‌تعادل‌و‌عدم‌تعادل‌براي‌خودم‌جالب‌بود.‌من‌الان‌كه‌نگاه‌
مي‌كنم‌بيشتر‌اين‌را‌گرافيك‌مي‌بينم‌و‌آدم‌هايش‌را‌نمي‌بينم‌
درگذشته‌خط‌كشي‌ها‌خيلي‌زياد‌بود.‌در‌همه‌زمينه‌ها.‌الان‌در‌
اخلاق،‌فيزيك،‌شيمي‌و‌هر‌حوزه‌اي‌كه‌نگاه‌كني،‌قوانين‌ثابت‌
صد‌سال‌پيش‌به‌هم‌ريخته.‌الان‌مي‌گويند‌سرعت‌نور‌هم‌ديگر‌
بالاترين‌سرعت‌نيست.‌پررنگ‌كردن‌مرزها‌ديگر‌كمك‌نمي‌كند.‌

Á  بين كارهاي هنري مختلفي كه مي كنيد، پيش مي آيد كه  
هنرهاي متفاوت روي هم اثر بگذارند؟ مثلا چيزهايي از كار 

نمايش برود توي نقاشي بنشيند؟ 
حتما.‌اصلا‌اين‌نمايش��گاه‌نقاشي‌برآمده‌از‌يك‌تئاتر‌بسيار‌
مهم‌است‌كه‌با‌يك‌كارگردان‌موفق‌هلندي‌تئاتر‌تجربي‌به‌نام‌
دريس‌فرهوفن‌كار‌كرديم‌كه‌يكي‌از‌بهترين‌نمايش‌هايي‌بود‌كه‌
در‌زندگي‌ديده‌ام‌و‌از‌بهترين‌تجربه‌هاي‌زندگي‌ام‌بود.‌مضمون‌

اصلي‌آن‌مهاجرت‌اس��ت‌كه‌الان‌يك‌مسأله‌اساسي‌در‌جهان‌
اس��ت‌و‌تبعات‌متفاوتي‌دارد.‌ما‌در‌روت��ردام‌مهاجراني‌از‌‌150
مليت‌داريم.‌دريس‌با‌مهاجران‌زيادي‌صحبت‌و‌متني‌بس��يار‌
عالي‌را‌كار‌كرده‌بود.‌‌20بازيگر‌با‌مليت‌هاي‌مختلف‌هر‌كدام‌با‌
يك‌تماشاچي‌همراه‌مي‌شوند‌و‌از‌يك‌ايستگاه‌قطار‌به‌سفري‌
ش��هري‌مي‌روند‌تا‌حاشيه‌ش��هر… بعد‌از‌اين‌نمايش‌غريب‌
تجرب��ي،‌ما‌همه‌آدم‌هاي‌ديگري‌ش��ده‌بوديم… اما‌يك‌بار‌در‌
زمان‌اجرا‌در‌برلين،‌همسرم‌خوابي‌ديده‌بود‌كه‌من‌آن‌را‌نقاشي‌
كردم.‌همه‌اعضاي‌گروه‌از‌آن‌نقاش��ي‌استقبال‌كردند‌و‌بعد‌به‌
يك‌مجموعه‌تبديل‌ش��د‌كه‌دريس‌پيشنهاد‌داد‌آن‌را‌در‌كنار‌
تئاتر‌در‌برلين‌نمايش‌دهيم.‌بعدا‌در‌هلند‌هم‌كس��ي‌خواست‌
كارها‌را‌به‌نمايش‌بگذارد‌كه‌دوست‌نداشتم‌همان‌را‌تكرار‌كنم؛‌
در‌نتيجه‌كارهاي‌ديگري‌كشيدم‌و‌در‌آمستردام‌و‌امرس‌فورت‌
نمايش‌دادم.‌آنچه‌در‌تهران‌است‌كارهاي‌آن‌نمايشگاه‌است‌به‌
همراه‌چند‌كار‌ديگر‌كه‌براي‌اين‌نمايش��گاه‌كار‌كردم.‌كار‌من‌
با‌اين‌مجموعه‌هنوز‌به‌آخر‌نرس��يده‌و‌تصور‌مي‌كنم‌در‌س��ال‌
آينده‌با‌قالبي‌جديد‌و‌به‌شكل‌اينستاليشن‌آن‌را‌گسترش‌دهم.‌

Á  آيا بين خود نقاش و خود كارتونيست شما فرقي هست؟  
يعن�ي مثلا  اينها بازتاب طبايع متفاوتي هس�تند؟ يا نوعي 

تجربه گري است؟ 
كاريكاتوريست‌بيشتر‌با‌جهان‌بيرون‌از‌خودش‌درگير‌است‌و‌
نقاش‌با‌جهان‌درونش.‌در‌مورد‌من‌كه‌اين‌طور‌است.‌كارتونيست‌
مي‌تواند‌داس��تانش‌را‌در‌خيابان‌هم‌بكش��د.‌من‌دوشخصيتي‌
نيستم،‌بلكه‌به‌شكل‌بسيار‌ساده،‌گاهي‌با‌جهان‌خودم‌و‌گاهي‌
با‌جهان‌بيرون‌درگير‌مي‌شوم.‌نتيجه‌درگيري‌اول‌نقاشي‌است‌
و‌نتيجه‌مورد‌دوم‌كاريكاتور،‌يا‌با‌عبارت‌درستش‌كارتون.‌نقاشي‌

فرآيند‌دردناكي‌است‌كه‌هيچ‌وقت‌از‌نتيجه‌اش‌مطمئن‌نيستم‌و‌
هيچ‌وقت‌هم‌كارم‌با‌آن‌تمام‌نمي‌شود.‌اگر‌روزي‌بگويم‌كه‌يك‌
تابلوي‌من‌ديگر‌تمام‌شده،‌فكر‌مي‌كنم‌كه‌به‌آخر‌خط‌رسيده‌ام.‌

Á  اين را درباره جهان و س�بك خ�ودت مي گوييد يا تمام  
جامعه نقاشان؟! 

درباره‌همه‌نقاش‌ها‌مي‌گويم!‌نقاشي‌كه‌فكر‌كند‌يك‌تابلوي‌
كامل‌كشيده‌آدمي‌است‌كه‌به‌تكنيك‌قوي‌رسيده‌و‌بعد‌از‌آن‌

ديگر‌خودش‌را‌تكرار‌مي‌كند.‌
Á  قبل از رنگ گذاشتن طرح هم مي زنيد روي بوم؟  

گاهي.‌بعضي‌وقت‌ها‌طرح‌پيچيده‌است‌و‌با‌طراحي‌شروع‌
مي‌كنم.‌مثل‌تابلوي‌مردي‌كه‌سايه‌خودش‌است.‌البته‌اين‌را‌با‌
مقوا‌هم‌اجرا‌كرده‌ام.‌بعضي‌كارها‌نياز‌دارند‌كه‌با‌حجم‌خودشان‌
را‌نش��ان‌دهند.‌گاهي‌دوس��ت‌دارم‌طرحي‌را‌از‌توي‌آن‌سطح‌
دوبعدي‌بيرون‌بكش��م.‌اين‌قايقي‌كه‌مي‌چرخد‌قرار‌اس��ت‌در‌
روتردام‌مجسمه‌شود.‌يك‌زماني‌در‌روتردام‌به‌من‌مي‌گفتند‌تو‌
بايد‌از‌كارتونيست‌بودن‌استعفا‌بدهي‌تا‌ما‌به‌عنوان‌نقاش‌قبولت‌
كنيم.‌الان‌ديگر‌اي��ن‌مرزها‌وجود‌ندارد.‌در‌هنر‌غرب‌الان‌اين‌
درآميختن‌خب‌خيلي‌زياد‌است.‌گذشته‌ازمقوله‌اينستاليشن،‌
حتي‌در‌تصويرس��ازي‌هم‌مي‌بيني‌كه‌مثلا‌هنرمندي‌اثرش‌را‌
با‌برداشتن‌عكس‌هاي‌سياه‌وسفيد‌از‌يك‌گل‌و‌بعد‌دست‌كاري‌
عكس‌ها‌و‌افزودن‌كانال‌هاي‌رنگي‌در‌كامپيوتر‌شروع‌مي‌كند،‌
بع��د‌آن‌را‌چاپ‌مي‌كند‌و‌روي‌آن‌با‌دس��ت‌رنگ‌مي‌گذارد‌و...‌
انباشت‌و‌تلفيق‌تكنيك‌ها‌الان‌يك‌روند‌روز‌است.‌در‌ايران‌هم‌
اين‌كار‌گسترش‌خواهد‌يافت‌كه‌البته‌اميدوارم‌روندش‌درست‌
باشد.‌به‌هرحال‌اين‌كارها‌در‌غرب‌ريشه‌در‌آن‌فرهنگ‌و‌اجتماع‌
دارد.‌خودت‌كه‌مي‌داني‌خيلي‌از‌اصول‌اوليه‌هنر‌الان‌به‌راحتي‌

قابل‌تغيير‌ش��ده.‌اما‌اينجا‌هنوز‌تفكيك‌صنايع‌دستي‌از‌هنر‌
روشن‌نيست.‌اسم‌همه‌اش‌را‌هنر‌مي‌گذارند.‌

Á  در زمين�ه نقاش�ي خودتان س�بك اي�ن كاره�ا را چه  
مي دانيد؟ 

كار‌من‌طراحي‌و‌نقاش��ي‌اس��ت.‌تشخيص‌سبك‌كار‌من‌
نيس��ت،‌كار‌منتقدان‌اس��ت.‌در‌بعضي‌كاره��ا‌به‌خصوص‌در‌
سال‌هاي‌اول‌به‌من‌مي‌گفتند‌از‌مگريت‌تاثير‌مي‌گيري.‌خيلي‌ها‌
روي‌آدم‌تاثير‌مي‌گذارند‌و‌تا‌س��ال‌ها‌هم‌ب��ا‌آدم‌مي‌مانند.‌اما‌
الان‌ديگر‌نه.‌اگر‌از‌من‌بپرسند‌سبكت‌چيست،‌خودم‌مي‌گويم‌
فيگوراتيو‌و‌قال‌قضيه‌را‌مي‌كنم.‌من‌دوس��ت‌دارم‌لكه‌ابري‌را‌
بكش��م‌كه‌آويزانش‌كرده‌اند‌تا‌خشك‌شود.‌البته‌سوررئاليسم‌
آزادي‌اي‌مي‌دهد‌كه‌آن‌را‌دوس��ت‌دارم‌و‌ش��ايد‌به‌آن‌بيشتر‌

متمايل‌باشم.‌
Á  ايده هاي كارتون هايتان را از كجا مي آوريد؟  

من‌زندگي‌مي‌كن��م.‌الان‌ديگر‌زياد‌اخبار‌گوش‌نمي‌كنم.‌
آنقدر‌دروغ‌و‌الكي‌اس��ت‌كه‌اذيت‌مي‌كند.‌فيلم‌هاي‌مس��تند‌
و‌حيات‌وح��ش‌خيلي‌كمك‌مي‌كند!‌و‌س��روكله‌زدن‌با‌مردم؛‌
شاگردها.‌و‌هرچه‌دستم‌بيايد‌تماشا‌مي‌كنم.‌مثلا‌ايده‌بانمك‌
اين‌كارتون‌دو‌آدم‌بلند‌و‌كوتاه‌كه‌دوئل‌مي‌كنند‌از‌كجا‌آمد؟‌
خيلي‌جهاني‌و‌قابل‌تعميم‌و‌تفسير‌است...اتفاقا‌ايده‌اش‌صرفا‌از‌

جدال‌دو‌حزب‌هلندي‌آمد‌كه‌يكي‌شان‌قوي‌تر‌بود.‌
Á  اين كارتوني كه با نگاه به تابلوي معروف رامبراند، درس  

كالبدشكافي دكتر تولپ، كشيده ايد چيست؟ 
روي‌جلد‌كاتالوگ‌نمايشگاه‌سالانه‌طراحان‌مطبوعاتي‌هلند‌
است‌كه‌امسال‌من‌كار‌كردم‌و‌براي‌اولين‌بار‌به‌يك‌غيرهلندي‌
سفارش‌دادند.‌تعدادي‌شخصيت‌سياسي‌را‌كار‌كردم‌كه‌دارند‌
قلمي‌را‌مي‌ش��كافند.‌هلندي‌ها‌مي‌گويند‌كه‌دولت‌اخيرشان‌

فرهنگ‌را‌قرباني‌كرده.‌اشاره‌اي‌دارد‌به‌اين‌مضمون.‌
Á  ...دارند BAFA بعضي از كارتون ها امضاي  

امضاي‌مش��ترك‌من‌و‌دوست‌كارتونيس��تم‌باس‌است.‌ما‌
بعضي‌كارها‌را‌با‌هم‌مي‌كنيم.‌مثلا‌ايده‌مال‌من‌است‌و‌او‌اجرا‌
مي‌كند.‌اتفاقا‌كارمان‌از‌جشنواره‌فيلم‌روتردام‌و‌با‌طرحي‌شروع‌
ش��د‌كه‌من‌براي‌معرفي‌فيلم‌ماهي‌ها‌عاش��ق‌مي‌شوند‌دكتر‌

رفيعي‌كشيدم.‌
Á  اغلب كارهايت خيلي ميني مال هستند. اصرار  داري كه   

چيزي از جهان عيني را به واقعيت شبيه نكشي...
هيچ‌علاقه‌اي‌ندارم‌كه‌عين‌خود‌شيء‌را‌بكشم.‌خب‌خود‌
واقعي‌اش‌آنجا‌هست‌ديگر،‌تمام‌و‌كمال.‌خيلي‌وقت‌ها‌طراحي‌
دقي��ق‌هم‌مي‌كنم،‌ام��ا‌در‌زمان‌اجرا‌ول��ش‌مي‌كنم‌تا‌هرچه‌
مي‌خواهد‌پيش‌بيايد.‌اگر‌رنگ‌از‌دس��تم‌بريزد‌به‌آن‌دس��ت‌
نمي‌زنم.‌همه‌اش‌بخش��ي‌از‌زندگي‌است‌كه‌دارد‌در‌آن‌لحظه‌
اتفاق‌مي‌افتد.‌مثل‌تربيت‌بچه‌اس��ت:‌از‌يك‌جايي‌به‌بعد‌بايد‌

رهايش‌كني.‌
Á  حت�ي امضايتان را ه�م دقيق پاي اث�ر نمي گذاريد! هر  

تابلويي يك جور امضا دارد! 
به‌نظر‌من‌ارزش‌زحمت‌ندارد.‌اتفاق‌اصلي‌آن‌فرآيند‌ذهني‌
است‌كه‌براي‌خلق‌اثر‌طي‌مي‌كني.‌من‌هيچ‌دوست‌ندارم‌چيز‌
اضافي‌در‌كارم‌بگذارم.‌مثلا‌دست‌براي‌شخصيت‌هايم‌نمي‌كشم.‌
البته‌جوري‌نمي‌كشم‌كه‌شخصيت‌معلول‌باشد،‌جوري‌مي‌كشم‌
كه‌دس��ت‌نداشتنش‌عين‌دست‌داشتنش‌باشد.‌اصلا‌‌كسي‌به‌
دست‌فكر‌نكند.‌خيلي‌طول‌كشيده‌كه‌به‌اين‌برسم.‌اگر‌لازم‌
نداشته‌باشد‌دماغ‌هم‌براي‌پرسوناژ‌نمي‌كشم!‌مثلا‌اگر‌مرده‌و‌

نفس‌نمي‌كشد‌دماغ‌لازم‌ندارد‌و‌نمي‌كشم!‌
Á  .از بي علاقگ�ي به عناصر اضافي در كار نقاش�ي گفتي  

ي�ك نكته جالب براي من رديابي برخي از مضامين معروف 
شاعران معاصرمان در كارهاي شماست. چند كار شما انگار 
بسط »در آن هنگام كه سايه ها دراز مي شوند« شاملوست. 
تعدادي از طرح ها هم به روشني فروغ را به خاطر مي آورند: 
»صداي پايم از انكار راه برمي خاست«؛ به خصوص كارهايي 
كه تصويرگر كساني هستند كه دارند مي روند اما نمي روند 
ك�ه البته راه و رفتن در كارهاي ش�ما بس�يار اس�ت. اينها 

خودآگاه است؟ 
بديهي‌است‌كه‌من‌شيفته‌شعر‌باشم؛‌به‌طور‌اخص‌ارادتمند‌
شعر‌ش��املو‌و‌فرخزاد،‌اما‌هرگز‌احساس‌نكردم‌كه‌علاقه‌اي‌به‌
طراحي‌يا‌نقاش��ي‌يك‌ش��عر‌داشته‌باشم.‌ش��عر‌با‌شكل‌شعر‌
زيباست‌و‌نه‌الزاما‌براي‌يك‌كار‌تجسمي.‌اين‌در‌كشور‌ما‌بسيار‌
رايج‌اس��ت‌كه‌خوب‌است‌همه‌چيز‌»شاعرانه«‌باشد!‌يعني‌در‌

ايران‌همه‌چيز‌را‌به‌شعر‌نسبت‌مي‌دهند.‌
Á  البته كلمه »ش�اعرانه«، در انگليسي هم يك معني عام  

دارد كه به معني واجد احساس�ات عميق است. يعني لزوما 
بحث ربط دادن به شعر مطرح نيست؛ مي تواند يك »كيفيت« 

باشد... 
صددرص��د‌موافقم‌و‌اين‌را‌در‌هلن��د‌هم‌به‌من‌مي‌گويند.‌
اما‌اين‌امتياز‌نيس��ت.‌البته‌بعيد‌نيس��ت‌كه‌يك‌نقاش‌از‌افكار‌
يك‌ش��اعر‌تاثير‌بگيرد،‌اما‌در‌مورد‌كار‌من،‌اگر‌هم‌شما‌چنين‌
ارتباطي‌را‌مي‌بينيد،‌من‌از‌آن‌آگاه‌نيستم.‌در‌ايران‌خب‌هميشه‌
شعر‌غلبه‌داشته.‌برعكس‌اين‌هم‌اتفاق‌مي‌افتد.‌خيلي‌وقت‌ها‌
ما‌عناصر‌هنرهاي‌تجس��مي‌مثل‌رنگ‌و‌نور‌يا‌حتي‌س��اختار‌
سينمايي‌را‌در‌شعري‌خاص‌جست‌وجو‌مي‌كنيم.‌هر‌دو‌حالتش‌
هست.‌من‌خيلي‌موافقم‌كه‌اصولا‌همه‌چيز‌قاطي‌همه‌چيز‌شود!‌
در‌روز‌افتتاح‌نمايشگاه‌نقاشي،‌تماشاگري‌آمد‌و‌گفت‌فلان‌تابلو‌
من‌را‌ياد‌اين‌شعر‌مي‌اندازد‌و‌شعري‌را‌خواند.‌گفتم‌دستت‌درد‌
نكند.‌‌10دقيقه‌بعد‌شخصي‌ديگر‌آمد‌و‌گفت‌اين‌تابلو‌من‌را‌ياد‌

شعري‌مي‌اندازند‌و‌همان‌شعر‌را‌خواند!‌
Á  فكر كنم هماهنگي كرده بودند تا با ش�ما شوخي

كنند! 

فرهاد فروتنيان، كارتونيست و نقاش:

نقاشي سفري ناتمام است 
 

هادي چپردار
علي فرامرزی*

Ali.faramarzi50@gmail.com

چه پيش از مهاجرت از ايران در سال 1365 و چه پس از آن، فرهاد فروتنيان تجربه هاي متنوعي در امور هنري مختلف 
داشته: 35سال طراحي كرده، كاريكاتور و نقاشي كشيده، صفحه آرايي كرده، نمايش نامه و فيلمنامه نوشته و روي صحنه 
بازي و كارگرداني كرده، دكور س�اخته و خيلي كارهاي ديگر. س�واي كارهاي مطرحي كه در اروپا و به ويژه هلند انجام 
داده، آشنايي مخاطبان جوان تر ايراني با او عمدتا به دهه 1380 برمي گردد كه در مطبوعات ايراني نيز بيشتر معرفي و 
كارهايش در نشريات، از جمله روزنامه »شرق«، چاپ شد و اجرايي از او در جشنواره تئاتر دانشجويي بر صحنه رفت. 
تاكنون در بيش از 50 نمايشگاه جهاني كارتون، در همين حدود نمايشگاه گروهي نقاشي و طراحي و 40 نمايشگاه فردي 
شركت داشته. مجموعه اي از نقاشي هاي او از 24 آذر تا 9 دي در نگارخانه »والي« به نمايش درآمده، نقاشي هايي كه از 
نظر رويكرد، با آنچه اغلب در نگارخانه ها مي بينيم متفاوت هستند. تقريبا همزمان، نمايشگاهي نيز از كارتون هاي وي 
همراه با باس ون در شوت، كارتونيست هلندي، در تهران به نمايش گذاشته شده. كار ديگر او در اين سفر برگزاري يك 

كارگاه نمايش تعاملي )اينتراكتيو( است كه البته بار اصلي آن بر دوش همسر هنرمندش نسرين قاسم زاده قرار دارد. 

عليرض�ا اميرحاجب�ي :‌اخيرا‌كافه‌گالري‌ايرانش��هر‌ميزبان‌
مجموعه‌جالب‌توجهي‌از‌آثار‌تصويرسازي‌چند‌هنرمند‌جوان‌
بود‌كه‌با‌تكنيك‌هاي‌مختلف‌به‌خلق‌اثر‌پرداخته‌اند.‌از‌بين‌
اين‌گروه‌آثار‌ليتوگرافي‌و‌چاپ‌س��نگي‌دلبر‌شهباز‌بيشتر‌
جل��ب‌توجه‌مي‌كرد‌البته‌براي‌آن‌دس��ته‌از‌علاقه‌مندان‌به‌
هنرهاي‌تجسمي‌كه‌با‌اين‌شيوه‌چاپ‌آشنا‌هستند.‌تكنيك‌
ليتوگرافي‌سابقه‌اي‌طولاني‌در‌ايران‌دارد‌كه‌به‌دوران‌قاجار‌
بازمي‌گردد.‌لوازم‌و‌ادوات‌اين‌نوع‌چاپ‌مدت‌هاس��ت‌كه‌به‌
گوشه‌اي‌گذاشته‌شده‌و‌شايد‌ديگر‌در‌هيچ‌چاپخانه‌اي‌نتوان‌
رد‌و‌اثري‌از‌آن‌پيدا‌كرد.‌ش��هباز‌به‌دليل‌علاقه‌شخصي‌اش‌
ب��ه‌اين‌تكنيك‌زحمت‌راه‌و‌س��فر‌را‌به‌خ��ود‌داده‌و‌پس‌از‌
آموزش‌ليتوگرافي‌در‌پاريس‌و‌چاپ‌مجموعه‌اي‌از‌آثار‌خود‌

به‌ايران‌بازگشت‌تا‌بار‌ديگر‌اين‌تكنيك‌جالب‌اما‌فراموش‌شده‌
را‌زنده‌كند.‌ش��ايد‌دامنه‌نفوذ‌يك‌نمايش��گاه‌كوچك‌چون‌
كافه‌گالري‌ايرانشهر‌آنچنان‌وسيع‌و‌تاثيرگذار‌نباشد‌اما‌گام‌
و‌اقدام‌شهباز‌هم‌درخور‌توجه‌است‌و‌هم‌مثبت‌و‌مفيد‌كه‌
ثابت‌مي‌كند‌رسانه‌هاي‌مختلف‌مي‌توانند‌در‌يك‌دوره‌زماني‌
كوتاه‌به‌هنرمند‌ياري‌رس��اند.‌با‌نگاهي‌به‌فعاليت‌هاي‌چند‌
س��ال‌شهباز‌مي‌توان‌به‌گستره‌نسبتا‌وسيعي‌از‌به‌كارگيري‌
رسانه‌هاي‌متعدد‌و‌مختلف‌پي‌برد.‌از‌مجسمه‌سازي‌و‌نقاشي‌

گرفته‌تا‌ويديو‌آرت‌و‌هنر‌چيدمان‌و‌حالا‌نيز‌ارايه‌مجموعه‌‌اي‌
از‌تصويرسازي‌هايي‌كه‌همان‌خط‌ظريف‌و‌لطيف‌فانتزي‌و‌
س��ير‌در‌دنياي‌خواب‌را‌دنبال‌مي‌كند.‌شهباز‌يك‌هنرمند‌
جوان‌مس��تعد‌پ��ركار‌و‌از‌همه‌مهم‌تر‌يك‌خوابگرد‌اس��ت؛‌
خوابگردي‌مانند‌اسلاف‌پيش��ين‌اش‌در‌هنرهاي‌تجسمي،‌
هنرمنداني‌مانند‌پل‌كله‌و‌مارك‌شاگال‌كه‌هر‌چيز‌ناممكن‌
را‌بدون‌تاكيد‌بر‌تمايلات‌سوررئاليستي‌به‌عرصه‌گسترده‌يا‌
كوچك‌بوم‌يا‌كاغذ‌طراحي‌مي‌آوردند.‌آرزوهاي‌شهباز‌آنچنان‌

پيچيده‌نيست.‌آرزوهايي‌انساني‌كه‌هر‌هنرمندي‌مي‌توان‌بر‌
آن‌تاكيد‌كند؛‌آرزوهايي‌كه‌تنها‌و‌شايد‌در‌خواب‌ممكن‌شود.‌
تصويرسازي‌هاي‌شهباز‌پيچيده‌نيست.‌چرا؟‌زيرا‌ساده‌است‌
و‌خودش‌نيز‌بر‌اين‌سادگي‌و‌بي‌پيرايگي‌تاكيد‌مي‌كند.‌وي‌
راه��ي‌متفاوت‌از‌هنرمنداني‌را‌طي‌مي‌كند‌كه‌با‌بهره‌گيري‌
از‌تكنيك‌ه��ا،‌ايده‌و‌رفتار‌پيچيده‌س��عي‌در‌جذب‌و‌جلب‌
مخاطب‌دارند.‌هنر‌شهباز‌باز‌نمايانگر‌عصر‌پسامدرن‌نيست‌و‌
نمي‌خواهد‌كه‌اينچنين‌باشد.‌او‌به‌دنبال‌زاويه‌هاي‌كودكانه‌اي‌
است‌كه‌در‌هزارتوي‌زندگي‌و‌موقعيت‌كنوني‌بشر‌گم‌شده‌و‌
گويا‌كمتر‌كسي‌به‌دنبال‌جست‌وجو‌و‌يافتن‌اين‌زاويه‌هاست.‌
گوشه‌هايي‌كه‌در‌جهان‌تخيلي‌رنج،‌شادي،‌تنهايي‌و‌مهرباني‌

به‌شكل‌موجزي‌بازنمايي‌مي‌كند.‌

نگاهي به طراحي هاي چاپ سنگي دلبر شهباز در كافه گالري ايرانشهر

خواب ديدن با چشمان بِاز

نگين نصيري
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