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ادامه از صفحه 11نقش‌ها و يادها 

ما هنرمند مي‌مانيم
شايد اين ديگران همان‌هايي باشند كه برايشان 
ب��ا اتوبوس تماش��اگر مي‌آوري��د و از آنها پذيرايي 
مي‌كنيد! و صد آينه منيژه محامدي اس��م دارد و 
و اين اسم را به آساني به‌دست نياورده بلكه حاصل 
سال‌ها كار در تئاتر، تحصيلات، تدريس، ترجمه، 
نوش��تن، مطالعه و زحمت و كار فراوان بوده است 
و اين اس��م امضايي دارد كه تماش��اگر تشخيص 
مي‌دهد و قيمت‌گذاري مي‌كند نه مس��وولان. چه 
مي‌شود كرد از حافظه فراموشكار آدمي؛ روزي كه 
به ش��وراي حمايت آمدم چون هيچ چيز راجع به 
بلايي كه به س��ركار و اعصابم آورده بوديد به آنها 
نگفته بوديد و مجبور به توضيح ش��ديد، آنها نيز 
تعجب كردند اما خب ش��ما و آش��نايي كه غريبه 
اس��ت ذهن آنها را به سمتي برديد كه باور بدارند 
نمايش من ارزش ندارد. به ياد مي‌آوريد كه در آن 
اتاق رياس��ت به همه شما، ش��ورا و آن آشنا... چه 
گفتم... اين اتاق خيلي چيزها به خود ديده، من هم 

در اين اتاق خيلي چيزها ديدم.

همه شما مي‌رويد، اما ما هنرمندان هستيم
در قسمت ديگر از مصاحبه‌تان فرموديد آيا آن 
شخص كه روي صحنه يك دقيقه حضور داشته و 
از طرف صحنه به آن طرف رفته با آنكه دو ساعت 
روي صحن��ه بود هر دو جزو گ��روه اول بودند بايد 

يكسان دستمزد بگيرند؟ چي گفتين! 
بله، شايد هم بيشتر. بستگي به ارزش و اهميت آن 
بازيگر دارد و به پيشكسوتي و تجربه او. چگونه خود را 
تئاتري مي‌دانيد كه اين‌گونه حرف مي‌زنيد و قضاوت 
مي‌كنيد. البته اگ��ر راجع به 90ميليون گروه پيوند 
حرف مي‌زنيد كه ما هم چنين بازيگري نداشتيم و 
14نفر م��داوم در صحنه بودند. ما بازيگرهايي با 40 
سال س��ابقه روي صحنه داشتيم كه شما آنها را به 

هيچ گرفتيد و حق‌شان را پايمال كرديد. 
در اينجا لازم مي‌دانم به تيتر »ش��رق« اشاره كنم 
كه با انتخاب جمله »مجوزهاي صادره دايمي و قطعي« 
نيست واقعيت تلخي را برجسته كرد. به اين ترتيب، 
خبرنگار محترم توانست نتيجه واقعي و برگرفته از اين 

مصاحبه را به ذهن جمعي مخاطبانش بسپارد.

سازنده بناهاي ماندگار ايران كيست؟ 

مرد اولين‌ها 

هوشنگ سيحون را همگان بابت طراحي و ساخت ��
آرامگاه بزرگاني چون ابوعلي سينا، نادرشاه، كمال‌الملك، 
كلنل محمدتقي پس��يان، بن��اي موزه ش��هر توس و 
ساختمان بانك سپه در ميدان توپخانه مي‌شناسند. با 
اين حال نقش هوشنگ سيحون در صحنه و عرصه هنر 
و معماري معاصر ايران بسيار بيشتر از طراحي و اجراي 
اين چند يادمان و س��ازه است. تاثيري كه او به عنوان 
استاد و رييس دانشكده هنرهاي زيباي دانشگاه تهران بر 
شاگردان بي‌شمار خود داشته، تنها يكي از مصاديق اين 
نقش مهم است. كروكي كردن يا طراحي پيش از انجام 
معماري فرآيندي است كه هوشنگ سيحون مبتكر آن 
بوده. هرگز پيش از مهندس س��يحون كه از كودكي به 
نقاشي و طراحي مي‌پرداخته چنين رسمي رايج نبوده 
و امروزه هم در مدارس معماري ايران از كروكي كردن 
ط��رح به عنوان يكي از تكنيك‌ه��اي ضروري معماري 
اس��تفاده مي‌شود. هوشنگ س��يحون متولد ۱۲۹۹ در 
تهران و در خانواده‌اي اهل موس��يقي اس��ت. پدر بزرگ 
او مي��رزا عبدالله فراهاني بنيانگذار موس��يقي س��نتي 
و معروف به پدر موس��يقي س��نتي ايران بوده اس��ت. 
مادرش، مولود خانم، از نوازندگان تار و س��ه‌تار و احمد 
عبادي استاد بزرگ س��ه‌تار نيز دايي سيحون است. او 
پس از پايان تحصيلات معماري در دانش��كده هنرهاي 
زيباي دانش��گاه تهران، به دعوت آن��دره گدار )رييس 
اداره باستان‌شناسي وقت ايران( براي ادامه تحصيل به 
فرانس��ه مي‌رود و در دانش‌سراي عالي هنرهاي زيباي 
پاريس )بوزار( به مدت س��ه س��ال تحت تعليم »اوتلو 
زاواروني« به تكميل فراگيري هنر معماري مي‌پردازد و 
در س��ال ۱۹۴۹ با درجه دكتراي هنر از اين دانش‌سرا 
فارغ‌التحصيل مي‌ش��ود. او در بازگش��ت ب��ه ايران در 
٢٣سالگي نخستين اثر معماري خود را كه بناي يادبودي 
بر مزار بوعلي سينا بوده است، طراحي مي‌كند. سيحون 
در طول سال‌ها فعاليت هنري و فرهنگي، عضو شوراي 
ملي باستان‌شناسي، ش��وراي‌عالي شهرسازي، شوراي 
مركزي تمام دانش��گاه‌هاي اي��ران و كميته بين‌المللي 
ايكوموس )Icomos( )وابس��ته به يونس��كو در پيش 
از انقلاب( بوده و به مدت ۱۵ س��ال مس��ووليت مرمت 
بناهاي تاريخي ايران را برعهده داشته است. اين معمار 
سال‌ها به تدريس در دانشكده هنرهاي زيباي دانشگاه 
تهران اش��تغال داش��ته و يك دوره هم به رياست اين 
دانش��كده رس��يد. او در كنار پروژه‌هايي كه در بالا نام 
برده شد، طراحي ساختمان‌هاي سازمان نقشه‌برداري 

كل كشور، كارخانه نخ‌ريس��ي كوروس اخوان، كارخانه 
آرد مرشدي، مجتمع آموزشي ياخچي‌آباد، سينما آسيا، 
س��ينما س��انترال، كارخانه كانادادراي )زمزم فعلي( در 
تهران و اهواز، كارخانه يخ‌سازي كورس اخوان و حدود 
۱۵۰ پروژه مسكوني خصوصي را بر عهده داشته است. 
سيحون طراحي است كه در دنياي ابعاد، از معاني پررمز 
و راز باطن س��خن به ميان مي‌آورد و معاني و فلس��فه 
نظري و وجودي بزرگاني ك��ه او معمار و طراح آرامگاه 
آنها بوده است، در نقش‌هاي بناهاي يادبودي كه بر مزار 
آنها ساخته است، به خوبي نمايان ‌است. به عنوان مثال 
در ۱۳۳۸، هوش��نگ سيحون آرامگاه حكيم عمر خيام 
را بر مبناي اصول رياضي و هندس��ي خيام، محاسبه و 
طراحي كرده‌ است. او در كتاب »نگاهي به ايران« خود 
در مورد بناي آرامگاه نادر ش��اه افشار مي‌نويسد: »ماده 
اصلي س��اختمان از س��نگ خاراي منطقه كوه‌سنگي 
مشهد، مشهور به سنگ هر كاره‌ است. اين سنگ يكي 
از مقاوم‌ترين سنگ‌هايي است كه در ايران وجود دارد.« 
وي دليل اين انتخاب را »برجس��ته ك��ردن صلابت و 
عظمت نادر شاه افشار« مي‌خواند و در ادامه اين مطلب 
مي‌نويسد: »شكل كلي و مقبره نادر به شكل شش‌ضلعي 
متناسبي است كه شكلِ سياه چادرها را در تماشاگر بنا 
تداعي مي‌كند، دليل اين امر هم اين نكته ‌است كه نادر 

به جاي كاخ در زير چادر زندگي مي‌كرد.« 
س��يحون در طول س��ال‌ها در كنار معماري، به 
نقاشي از مناظر و روستاهاي ايران نيز مي‌پرداخت و 
نمايش��گاه‌هايي از اين بخش از آثار خ��ود در ايران و 
كش��ورهاي ديگر جهان برپا كرده ‌اس��ت. آثار وي در 
نمايشگاهي در دانشگاه ماساچوست در سال ۱۹۷۲ 
در كن��ار آثار هنرمنداني چون پيكاس��و و س��الوادور 
دالي قرار گرفت. يكي از آثار هوش��نگ س��يحون كه 
در اين نمايشگاه ويژه به نمايش گذاشته شد، تابلويي 
از »كلاف‌ه��اي خطي« اين هنرمند ب��ود كه در آن 
س��يحون از ش��يوه ابداعي و بي‌س��ابقه‌اي از خطوط 
م��وازي و پرپيچ و تابي كه هي��چ‌گاه يكديگر را قطع 
نمي‌كنند، استفاده كرده بود. مجموعه‌اي از آثار نقاشي 
هوشنگ سيحون كه توس��ط دانشگاه‌هاي هاروارد و 
بركلي گردآوري شده است هم‌اكنون در اين موسسات 

فرهنگي نگهداري مي‌شود. 

سودوكو
سودوكو Sudoku يك واژه تركيبي ژاپني به معناي عددهاي بي‌تكرار است
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در نشريات كشورهاي مختلف به چاپ مي‌رسد. 
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معماري زبان گوياي يك جامعه است 
 فك�ر مي‌كني�د ب�ا رش�د عل�وم و 
به‌خصوص علم كامپيوتر، بشر در آينده نيز 
به چيزي به نام معمار نياز خواهد داشت؟ 

آنچه كه تاريخ كهن و معاصر به ما نشان مي‌دهد اين است 
كه انس��ان در تمام ادوار زندگي خود به چيزي به‌نام معماري 
نياز داش��ته است. حال اگر يك تكنولوژي خيلي پيشرفته‌اي 
در اختيار بش��ر قرار گرفت دليل نمي‌شود كه ديگر احتياجي 
به معماري و معمار نداش��ته باشيم. كامپيوتر به خودي خود 
خالق علم و هنر نيست بلكه براساس داده‌هايي كه بشر سازنده 
كامپيوتر در اختيارش مي‌گذارد عمل مي‌كند. همان بشري كه 
اين داده‌ها را در ارتباط با معماري در اختيار كامپيوتر گذاشته، 
همان معمار اس��ت. چون بدون برخ��ورداري از علم و دانش 
معماري و تكنيك ساختمان‌سازي نمي‌توان اطلاعات مبنايي 
را به كامپيوتر داد. تفاوت در اين است كه با استفاده از داده‌هاي 
از پيش تعيين تامين‌شده در حافظه كامپيوتر، معمار مي‌تواند 
سريع‌تر و دقيق‌تر و با كيفيت بهتر به اهداف خود برسد. يعني 
اينكه در هر صورت كامپيوتر يك تكنيكي اس��ت در خدمت 

معماري و نه معماري در خدمت كامپيوتر. 
آگوست پره، معمار بزرگ فرانسوي مي‌گفت: آنچه كه فضا 
را اش��غال مي‌كند )خواه يك ماشين باشد، يا يك چنگال، يا 
يك صندلي يا يك س��اختمان( در حيطه عمل و اقتدار يك 
معمار اس��ت. پس كامپيوتر نيز كه امكاناتي براي سهولت در 
انج��ام كارها در اختيارمان مي‌گذارد نيز در حيطه خلاقيت و 

اقتدار معمار است.
ÁÁ حال سوالي كه مطرح مي‌شود اين است كه آيا در آتيه

ممكن اس�ت كه كامپيوتر همه وظايف يك معمار را انجام 
دهد، اعم از اينكه معلومات را بگيرد و تجزيه و تحليل كرده 
و طرح و پلان و راه‌حل را خودش ارايه دهد؟ و ديگر فردي 
يا فكري يا دس�تي به‌عنوان معمار در آن دخالت نداشته 

باشد؟ 
من فكر مي‌كنم اين امر با توجه به رشد تكنولوژي و علوم 
امكان‌پذير اس��ت نه‌تنها در رابطه با معماري بلكه در رابطه با 
س��اير حرفه‌ها هم به همين صورت اس��ت. آي��ا در آن حالت 
تمام مشخصاتي كه يك اثر معماري صددرصد ماشيني خلق 
مي‌كند با آنچه دست‌ها و مغز يك انسان خلق مي‌كند، يكسان 
خواهد بود؟ مطمئنا اين‌طور نيست. ولي بحث اصلي اين است 
كه كامپيوتر خودش خالق خودش نيست و خلق‌الساعه نيز به 
وجود نيامده است كه آن را داده‌هاي مبنا مي‌گويند. اين داده‌ها 
از ذهن يك انس��ان كه حكم معمار را دارد خارج شده است، 
پس باز روح انس��ان در آن وجود دارد. مصرف‌كننده كامپيوتر 
اگر خودش نيز معمار نباش��د بالاخ��ره از مجموعه معلومات 
و داده‌ه��اي يك معمار ديگر در كامپيوتر اس��ت كه موفق به 

دريافت طرح و راه‌حل مي‌شود ولاغير. 
ÁÁ به‌طور كلي تحولات و تغييرات سياسي و اجتماعي چه

تاثيري مي‌تواند روي هنر معماري داشته باشد؟ 
هر تح��ول و هر انقلاب و هر حركتي، چه سياس��ي، چه 
اجتماعي، چه اقتصادي بي‌ش��ك در ام��ر معماري تاثير‌گذار 
است. به لحاظ اقتصادي بايد گفت اقتصاديات مهم‌ترين نقش 
را در معماري بازي مي‌كنند. بايد بودجه كار ساختماني مهيا 
باشد تا بتوان آن را اجرا كرد وگرنه بدون تامين كافي مالي، كار 
معماري لنگ خواهد شد. در فرانسه يك اصطلاح عاميانه وجود 
دارد كه مي‌گويند: »وقتي ساختمان‌سازي از دست برود، همه 
چيز از دست مي‌رود.« يعني شاخص پويايي اقتصاد كشورها 
در ميزان ساختمان‌سازي است كه در آن مملكت جريان دارد. 
سياست: البته با اين ديد و اين اميد كه سياست كشورها 
در جهت رفاه جامعه قدم بردارد، بي‌شك روي مقوله معماري 
تاثير‌گذار است. سياست دولت‌ها با اقتصاد ارتباط پيدا مي‌كند. 
با چه سياس��تي چه مسير اقتصادي‌اي در يك جامعه پيش 
گرفته شود كه ساختمان‌سازي رونق پيدا كند. پس هر نوع 
تحول سياسي، اجتماعي و اقتصادي يك خط‌مشي خاصي را 
به معماري ديكته مي‌كند. فرض كنيد يك وقت جامعه يك 
جامعه كارگري است و دولت متعهد است كه براي گروه‌ها و 
طبقات وسيع كارگران و زحمتكشان ساختمان‌سازي كند، 
مثل ش��وروي س��ابق. در اين حالت نوع ساختمان‌سازي و 
معماري شكل خاصي به‌خودش مي‌گيرد. يك موقع سياستي 
هست بر مبناي سيستم سرمايه‌داري كه در نتيجه يك سبك 
معم��اري ديگري را ايجاب مي‌كند ك��ه به كلي با آن قبلي 

ف��رق دارد، مثل آمريكا و اروپا. يك 
موقع يك سياستي براساس ديد و 
سليقه يك ديكتاتوري خاصي عمل 
مي‌كند كه آن نيز شكل به‌خصوصي 
نمونه بس��يار  به‌خودش مي‌گيرد؛ 
و  هيتل��ر  زم��ان  در  آن  گوي��اي 
موس��وليني در آلم��ان و ايتاليا بود 
كه بر پايه ايدئولوژي فاشيسم با زور 
مي‌خواس��تند يك سبك خاصي از 
معماري را كه اصطلاحا به معماري 
فاشسيم معروف شد را تجويز كنند 
كه البته به دليل اينكه اين س��بك 
معماري خودجوش نبوده و از بطن 
جامعه برنخاسته بود، بنابراين پايدار 
نبود و با س��قوط فاشيس��م از بين 

رفت. آنها مي‌خواستند معمار طوري طراحي و اجرا كند كه 
مكتب نازيسم و فاشيسم را منعكس كند. پس مي‌بينيم كه 
معماري با تمام مس��ايل و تحولات يك جامعه ارتباط پيدا 
مي‌كند و به عبارت ديگر، زبان گوياي حالات روحي و فكري 

يك جامعه است. 
ÁÁ آي�ا هنر معم�اري مي‌توان�د به‌طور مج�زا از تحولات

اقتصادي و اجتماعي مورد ارزيابي قرار گيرد يا اينكه يك 
رابطه تنگاتنگ با آن دارد؟ 

نه هنر معماري و نه هي��چ نوع هنري نمي‌تواند جداي از 
جامعه باشد. اين جامعه است كه هنر خود را به وجود مي‌آورد 
و اين جامعه اس��ت كه معمار خود را به وجود مي‌آورد. منتها 
هنرمند و معمار كنترل‌كننده و جهت‌دهنده اس��ت و هنر را 
در كانالي كه در انطباق با علم و دانش خاص آن هنر باش��د، 
جه��ت مي‌دهد. به هرح��ال اينها مربوط به جامعه اس��ت و 
ارتباط تنگاتنگ ب��ا جامعه دارد. براي همين معماري بر پنج 

شناخت استوار است: زيبا‌شناسي، جامعه‌شناسي، علم‌شناسي، 
رفتار‌شناسي و تكنيك‌شناسي.

معماري نمي‌تواند از خلقيات، س��نن، آداب و رسوم و فضا 
و جو مردم جدا باش��د. اما از ط��رف ديگر، خود معماري يك 
هنر انتزاعي اس��ت براي اينكه معماري يك پديده فيگوراتيو 
)تجسمي( نيست بلكه يك هنري است كه با اجزايي و عواملي 
س��اخته مي‌ش��ود كه اين عوامل هيچ‌كدام عوامل فيگوراتيو 
نيس��تند، مگر اينكه برگرديم به معماري خيلي قديم. فرض 
كنيد معماري يونان قديم: آنجا مي‌بينيم كه به جاي ستون، 
انسان‌هايي را گذاشته‌اند كه بار را روي سرشان حمل مي‌كنند. 
اينجا حالت فيگوراتيو را به‌هم مي‌زند. ولي اين يك استثناي 
خاص معماري قديم يونان است. يك نمونه ديگر را در پاريس 
مي‌بينيم كه زير بالكن‌هايي آدم‌هايي هستند كه با فشار اين 
بالكن را روي سرش��ان نگه داشته‌اند. البته در اصل خود اين 
آدم‌ها تكيه‌گاه‌هايي هستند كه از طريق معماري يك وزني را 
حمل مي‌كنند. ولي هنرمند اين تكيه‌گاه را به صورت انسان 
درآورده و به آن حالت فيگوراتيو داده است. اما معماري اساسا 
اين‌طوري نيس��ت كه به صورت چهره‌نگاري باشد و برعكس 
بيشتر اجزا و عوامل معماري حالت سمبليك )نمادين( دارند 
به طور مثال در كليساي نوتردام پاريس يا كليساي شهر آميان 
)واقع در شمال فرانسه( مي‌بينيم كه يك حالت سركشيدن به 
آسمان دارند. معماري با اين حالت سمبليك و رو به آسمان، 
اين سمبل )نماد( را بيان مي‌كند كه روح و درون انسان‌هايي 
كه در آن كليس��ا مراس��م مذهبي انج��ام مي‌دهند، به طرف 
آسمان است. اين يك موضوع صددرصد سمبليك است. پس 
هنر معماري از مردم منتزع و جدا نيس��ت ولي خودش يك 
هنر انتزاعي اس��ت و چيزهايي را به‌طور خاص پاسخ مي‌دهد 
كه جوابگوي افكار غيرفيگوراتيو و غيرجسماني انسان‌هاست و 
جنبه فكري و متافيزيكي دارد، همانند بناهاي يادبود، آرامگاه‌ها 

و اماكن مذهبي. 
ÁÁ رابطه هنر معماري با خصوصيات جغرافيايي، آب و هوا

و شرايط اقليمي هر منطقه‌اي چيست و آيا اساسا رابطه‌اي 
وجود دارد؟ 

پاسخ اين سوال به هويت ملي ملت‌ها برمي‌گردد. ملت‌ها 
از نظر جغرافيايي براي خودشان يك مشخصاتي دارند، خواه 
مشخصات مكاني و خواه مشخصات سنتي و فرهنگي. شرايط 
اقليم��ي و جغرافيايي يك اصل و عامل مهم در ش��كل‌گيري 
س��اختمان و معماري است. هركس��ي در هر جايي بخواهد 
ساختماني بنا كند، طبعا و بدون شك بايد توجه كند به اينكه 
در آنجا ش��رايط جغرافيايي، سرما و گرما، زاويه تابش آفتاب، 

ميزان بارندگي، يخبندان و غيره چگونه است. 
اضافه بر شرايط جغرافيايي، شرايط جامعه و جامعه‌شناسي 
هر منطقه هم هس��ت. هر جامع��ه‌اي در هر منطقه‌اي براي 
خود خلقيات، س��نن، آداب و رسوم و فرهنگ خاص خود را 
دارد كه مربوط به گذشته‌هاي تاريخي و طرز زندگي حال او 
مي‌ش��ود كه باز همه اينها بي‌ارتباط با آب و هوايي كه در آن 
زندگي مي‌كند، نيس��ت. نحوه لباس پوشيدن ساكنان قطب 
شمال با نواحي استوايي فرق دارد. همين‌طور در ايران براساس 
تفاوت‌هاي اقليمي نحوه لباس پوش��يدن و زندگي در نواحي 
سردس��ير و كوهس��تاني با نواحي كويري و گرمسير تفاوت 

آشكار دارد. 
در ايران به دليل فلات مرتفعي 
كه داريم و مقدار زيادي آفتاب در 
س��ال و در نتيجه، گرماي ش��ديد 
تابستان و سرماي شديد زمستان 
باعث شده كه س��اختمان‌ها رو به 
جنوب ساخته شوند كه اصطلاحا 
به آن رو ب��ه قبله مي‌گويند و اين 
تبديل به يك سنت فرهنگي شده 
اس��ت. بنابراين همان‌ط��وري كه 
فرهن��گ ملت‌ها انع��كاس خود را 
در معماري داش��ته و دارد، شرايط 
اقليم��ي و جغرافياي��ي ني��ز تاثير 

مستقيم روي معماري دارد. 
ÁÁ يك معمار تا چ�ه حد بايد از

تكنيك‌هاي خاص ساختمان‌س�ازي و محاسبه و طراحي 
اسكلت و به اصطلاح فرنگي »استراكچر« )2( اطلاع داشته 
باشد؟ آيا اين امور را بايد براي مهندس ساختمان گذاشت 
يا معمار نيز بايد در اين موارد مهارت و تبحر داشته باشد؟ 
يك معمار حكم يك رهبر اركستر را دارد. كسي كه طراح 
يك ساختمان است مثل يك سازنده آهنگ و يك رهبر اركستر 
بايد اطلاعاتي راجع به همه سازها داشته باشد و بنابراين بايد 
به همه عواملي كه مربوط به س��اختمان و همه ابزار و وسايل 
بيان آن از جمله استراكچر، نه در حد تخصصي، بلكه آشنايي 
كافي داشته باشد. به هر حال يك معمار وقتي كه طرح يك 
ساختمان را مي‌دهد بايد بداند كه طرز اجراي آن چه‌جور باشد 
و بعد براي محاسبه رجوع مي‌شود به مهندس محاسب كه او 
به‌طور دقيق و باز براساس نظر معمار محاسبه كند. همين‌طور 
در زمينه‌هاي سيستم‌هاي الكتريكي و مكانيكي، دكوراسيون، 
نماسازي، سيستم‌هاي گرم و سرد‌كننده و غيره بايد آشنايي 

مكفي داشته باشد تا بتواند بهترين شيوه‌ها و سيستم‌ها را در 
مناسب‌ترين مكان آن بنا انتخاب و طراحي كند. 

ÁÁ به‌رغم اينكه معماري خود يك هنر اس�ت آيا ضروري
است كه يك معمار از زمينه‌هاي ديگر هنري و حداقل در 

يك زمينه ديگر هنر تبحر داشته باشد؟ 
ش��كي نيس��ت كه معمار‌هايي بوده و هستند كه در يك 
يا چند زمينه هنري كار كرده يا تبحر داش��ته‌اند. در گذشته 
مي‌توان ميكلانژ را مثال آورد كه هم معمار بود، هم نقاش، هم 
مجسمه‌ساز و هم شاعر. در دوران معاصر افرادي همچون رايت 
و لوكوربوزيه هم معمار بودند و هم نقاش. ولي اين را نبايد به 
صورت يك حكم يا يك ضرورت درآورد كه حتما يك معمار 
در زمينه‌هاي ديگر هنري تبحر كسب كند. به هر حال ريشه 
هنر يكي است و آن عشق است. فردي كه جوهر هنري داشته 
باشد فرق نمي‌كند كه معمار باشد يا نقاش يا عكاس هنري يا 
خطاط. فرد هنرمند به‌دنبال خلق اثر و خلق هنر است، به‌دنبال 
تلطيف احساسات و عواطف مردم جامعه است، به‌دنبال انتقال 
درك و احساس دروني‌اش به ديگران است و اين خواست را به 
هر صورت عملي خواهد كرد. ولي شك نيست كه تبحر يك 
معمار به‌خصوص در زمينه نقاشي توانايي‌هاي هنري او را بيش 

از پيش افزايش خواهد داد. 
ÁÁ از اواس�ط قرن حاضر با رش�د ش�هرگرايي و افزايش

بي‌س�ابقه مش�كل مس�كن، ساختمان‌س�ازي به صورت 
پيش‌ساخته يا توليد انبوه رواج زيادي گرفته و اغلب اين 
بناها خالي از روح هنري هس�تند. در س�اختن اين بناها 
ني�ز معمار‌ها كمتر دخالت دارند و بيش�تر جنبه تجاري و 
سودآوري آنها مدنظر توليده‌كننده است. چگونه مي‌توان 

مس�اله روح و ح�ال و هواي هن�ري را در آنها رعايت كرد 
بدون اينكه از مرز حداقل هزينه خارج نشد؟ 

اين ديگ��ر مربوط به جبر زمان اس��ت. ما ب��ه راي‌العين 
مي‌بينيم كه جمعيت دنيا روز به روز در حال افزايش اس��ت. 
تراكم جمعيت به‌خصوص در نواحي شهري رو به تزايد است. 
نمونه گوياي آن ميهن ماس��ت كه در فاصله 15 سال پس از 
انقلاب جمعيت آن دو برابر شد. روشن است براي حل مسكن 
اين جمعيت انبوه، راه‌حل تولي��د انبوه مورد توجه دولت‌ها و 
ش��ركت‌هاي خصوصي س��اختماني قرار بگيرد. ما در زماني 
زندگي مي‌كنيم كه همه چيز جنبه تكنيكي به خودش گرفته 
است. بدنه‌ها و قطعات ساختمان در كارخانه‌ها ساخته شده و 
به فاصله كوتاهي سوار مي‌شوند. اجزا و عوامل ساختماني حالت 
اس��تاندارد به خودش گرفته است. حتي گچبري و آينه‌كاري 
استاندارد و قالبي ساخته شده كه فقط بايد روي ديوار و سقف 
نصب كرد. متاسفانه اين بناهاي پيش‌ساخته آن روحي را كه از 
قديم بود، ندارند به دليل اينكه ماشين در آن دخالت مي‌كند. 
البته دست انسان نيز دخالت دارد ولي ماشين نقش اصلي را 

بازي مي‌كند. 
پديده ماشينيسم در اكثر ابعاد زندگي بشر شهرنشين وارد 
ش��ده است. اينكه انسان‌ها ماشيني زندگي كنند، ماشيني راه 
بروند، ماشيني خريد كنند، ماشيني بخورند، ماشيني بخوابند، 
ماشيني كار كنند. اين سبك انسان را از حالت انسانيتش دور 
مي‌كند. آن ساختمان‌سازي ماشيني و پيش‌ساخته يا زندگي 
در كاروان‌هاي فلزي نيز به دور از روح و احساس انساني است. 
درس��ت است كه ماشين زاييده خود انسان و فكر انسان است 
ولي يك مطلب مهم‌تري نيز هس��ت و آن اينكه معماري تنها 
ساختمان و در و ديوار و سقف نيست كه نه روح داشته باشد، 
نه زيبايي و نه احس��اس. اينجاست كه باز نقش معمار مطرح 
مي‌ش��ود. نمي‌شود جلو روند توليد انبوه را گرفت و اساسا اين 
فرضيه با مقتضيات زمان و الزامات زندگي شهري و شهرنشيني 
جور درنمي‌آيد ولي حال كه مسكن به اين شيوه ساخته مي‌شود 
و خرج خاص خود را نيز برمي‌دارد، چه بهتر كه ايده‌آل باشد. 
ايده‌آل نه لزوما از نظر مساحت و حجم، بلكه در رعايت شوون و 
جنبه‌هاي انساني در آنها و اين امر امكان‌پذير نيست مگر اينكه 
معمار مس��وول و دلس��وز وارد كار شده و دستگاه‌هاي اجرايي 
اين زمينه و راهگش��ايي را ايجاد كنن��د كه معمار در طراحي 
اين قطعات پيش‌س��اخته دخالت كند ت��ا آن حالت بي‌روح و 
صددرصد ماشيني خارج شود. باز مسووليت بيشتر به صاحبان 
سرمايه و برنامه‌ريزان و ادارات مسوول حكومتي برمي‌گردد كه 
مقرراتي را در اين رابطه اعمال و صنايع پيش‌ساخته را ملزم به 

رعايت يكسري اصول و قواعد معماري كنند.
پي‌نوشت:

 1.Architecture / 2.Structure
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