
مي‌خواهد.
-يعني هر كسي نمي تواند اين ساز را بزند؟

اگر‌بخواهد،‌چرا.‌من‌مي‌گويم‌هر‌كس��ي‌همت‌
نمي‌كند.‌مثل‌ويولنيس��تي‌كه‌سال‌ها‌بايد‌كار‌كند‌
تا‌بتواند‌جاي‌انگش��تانش‌را‌درست‌كند‌و‌انگشتش‌
نبايد‌يك‌دهم‌ميليمتر‌بالا‌و‌پايين‌تر‌باشد‌تا‌بتواند‌
دقيق��اً‌صداي‌مورد‌نظر‌را‌توليد‌كند.‌چه‌اش��كالي‌
دارد‌كه‌بگوييم‌بله،‌اين‌س��از‌سخت‌تر‌شده؟‌كسي‌
كه‌احس��اس‌نياز‌بكند‌و‌بفهمد‌چه‌امكاناتي‌اضافه‌
شده‌كه‌در‌ساز‌قبلي‌نبوده؛‌همت‌مي‌كند‌و‌مي‌نوازد.‌

چيز‌غيرممكني‌نيست.
-در جاي�ي ش�ما قب�اً گفته بودي�د چيزي را 
مي خواهيد كه كمبودش را روي س�نتور قديم 

حس مي كرده ايد.
ببينيد،‌وقتي‌ش��ما‌يك‌س��از‌‌9خرك‌داريد‌كه‌
روي‌گام‌خاص��ي‌كوك‌ش��ده،‌مجبوري��د‌فقط‌در‌
محدوده‌آن‌گام‌حركت‌كنيد‌و‌همان‌جا‌باقي‌بمانيد.

-همان ط�ور كه معتق�د به تغيي�ر در فيزيك 
س�از براي خلق صداهاي جديد هس�تيد، آيا 
معتقديد ديدگاه ها و تفكرات نوازندگان نسبت 

به موسيقي هم بايد عوض شود؟ 
قطعاً.‌كمبودهايي‌كه‌روي‌س��از‌احساس‌كردم،‌
ناشي‌از‌تغيير‌در‌تفكر‌من‌بوده‌است.‌موقعيت‌هايي‌
هن��گام‌نوازندگ��ي‌با‌س��از‌قديم‌پي��ش‌مي‌آمد‌كه‌
مي‌گفتم‌كاش‌الان‌اين‌محدوديت‌را‌نداشتم.‌‌شايد‌
محدوديت‌ساز‌هاي‌قديمي‌باعث‌بروز‌خلاقيت‌‌شود.
-استقبال از سنتور- پيانو چگونه بوده است؟

البته‌فرصت‌نبوده‌خيلي‌مشخصاً‌جايي‌به‌معرفي‌
ساز‌بپردازم،‌غير‌از‌گزارش‌كوتاهي‌كه‌در‌مجله‌هنر‌
موسيقي‌منتشر‌شد‌و‌نمايشگاه‌‌سازهاي‌ابداعي‌كه‌
آنجا‌خيلي‌س��از‌هاي‌ديگر‌هم‌بود.‌ولي‌فكر‌مي‌كنم‌

به‌تدريج‌دارد‌جاي‌خودش‌را‌باز‌مي‌كند.
-موس�يقي ميني مال با مختصر ك�ردن مواد و 
وس�ايل و حذف اس�تعاره ها، زباني نو براي فرار 
از پيچيدگي ه�اي دنياي معاص�ر پيدا مي كند. 
من مجموعه اي�ن تضادها و تعليق ها را در ذات 
موس�يقي ش�ما مثل يك راه فرار مي بينم براي 
انس�ان مدرن از وضع آش�فته جه�ان، كه اميد 
نج�ات يافتن تنها در فاصله مي�ان گاه و بي گاه 
واقع مي ش�ود، مي�ان وقت و بي وقت�ي، زمان و 
بي زماني. اين فرصت انتزاع كردن به ذهن خاقه 
مي دهد؛ كاري كه امروزه در موسيقي الكترونيك 
با يكنواخت كردن ريتم و ساده كردن ملودي ها 
انجام مي شود. و در موسيقي شما تبديل مي شود 
به گريز هاي مداوم و ع�دم پايبندي به هرگونه 

الگوي ريتميك يا ملوديك خاصي و فرار از...
فرار‌از‌مسووليت.

-دقيق�اً. ان�گار كه ش�ما نخواهيد مس�ووليت 
هي�چ اتفاق�ي را قب�ول كنيد. ش�ما بازي هاي 
كنترپواني�ك مي كنيد و بع�د از همان ها فرار 
مي كنيد يا وارد ريتمي  مي ش�ويد و زود آن را 
فراموش مي كنيد. به هيچ  بستر ثابت ريتميك 
ي�ا ملوديك�ي پايبند نيس�تيد. تولي�د صداي 
خش خش حاصل از حركت مضراب روي سيم ها 
يا آكورد كوك كردن دو سيم يا سه سيم در يك 
رشته چهار سيم ساز را با موسيقي دستگاهي و 
رديفي ايراني همنش�ين مي كنيد. با وجود اين 

برخوردهاي ساختارشكنانه و نشانه شناسي ها، 
به وجود  اشتراك ها، گرايشات يا تاثير پذيرفتن 
از موس�يقي الكتروني�ك، ميني م�ال يا حتي 

پست مدال قائليد؟ 
البته‌قبل‌از‌ش��نيدن‌موس��يقي‌الكترونيك‌هم،‌
من‌آن‌موس��يقي‌مرس��وم‌را‌نمي‌زدم.‌اما‌موسيقي‌
الكترونيك‌را‌وقتي‌بيشتر‌گوش‌كردم،‌خيلي‌به‌آن‌
علاقه‌مند‌شدم‌و‌دقيقاً‌اين‌شباهت‌را‌احساس‌كردم‌
و‌حتماً‌تاثي��ر‌گرفته‌ام،‌يكي‌به‌لحاظ‌آن‌تكرار‌ها‌و‌
فراره��ا‌كه‌گفتيد‌و‌يكي‌هم‌ب��ه‌لحاظ‌فواصلي‌كه‌
در‌موس��يقي‌الكترونيك‌هست،‌و‌هارموني‌ديگر‌به‌
آن‌مفهوم‌كلاس��يك‌اش‌وجود‌ندارد‌و‌‌هر‌فاصله‌اي‌
مي‌تواند‌در‌موسيقي‌الكترونيك‌استفاده‌شود‌و‌اين‌

براي‌من‌خيلي‌جالب‌بوده.‌
-شما در موسيقي تان يك بي گاه دروني داريد و 
يك گاه بيروني. يكي ذهني، ديگري عيني. يك 
سكون و يك حركت؛ سكوني ناشي از آرامشي 
كه در عرفان معرفي مي شود. رها شدني كه در 
مكاتب گنوس�ي و ذن يا بوديس�م و تائوئيسم 
ريش�ه دارد. و حرك�ت و پوياي�ي اي ك�ه مال 
جهان امروز است. س�هم انسان هاي سردرگم 
و زندگي ه�اي گره خورده. تجل�ي و تقابل اين 
دو با هم دوباره تشكيل تضاد ديگري مي دهد. 
ع�اوه بر تضادهاي قبلي، ك�ه انگار اين دو در 
وجود ش�ما در حال مبارزه اي ازلي-ابدي اند و 

در موسيقي تان رونمايي مي شوند. 
ش��ايد‌درس��ت‌مي‌گويي��د.‌من‌ه��ر‌دو‌اينها‌را‌
دوست‌دارم؛‌هم‌تنش‌بيروني‌را،‌هم‌آرامش‌دروني‌
را.‌موضوع‌اين‌اس��ت‌كه‌م��ن‌نمي‌توانم‌هيچ‌كدام‌
را‌انتخاب‌‌بكنم.‌هر‌دو‌ش��ديداً‌وجود‌دارند.‌كس��ي‌
توضيحي‌تصويرگونه‌داده‌بود‌از‌»گاه‌و‌بي‌گاه«‌كه‌
گفته‌بود‌در‌آن‌كار‌صداي‌صنعت‌و‌فلز‌و‌تكنولوژي‌
هم‌به‌گوش‌مي‌رس��د.‌من‌با‌اين‌موافقم.‌چون‌اصلًا‌
قصدم‌به‌آرامش‌رس��يدن‌يا‌رس��اندن‌نيس��ت.‌آن‌
آرامشي‌كه‌عرفان‌جست‌وجو‌مي‌كند‌هدفم‌نيست.‌
قصدم‌هم��ه‌آن‌پديده‌هايي‌اند‌ك��ه‌روي‌من‌تاثير‌

گذاشته‌اند؛‌چه‌آرام‌بخش،‌چه‌تنش‌زا.‌
-چقدر مخاطبان تان را مي شناسيد؟ بيشتر از 

چه دسته آدم هايي اند؟
يا‌ش��نونده‌حرفه‌اي‌موسيقي‌بوده‌اند‌يا‌اصلًا‌در‌
زمينه‌هاي‌ديگر‌كار‌مي‌كردند‌مثل‌نقاشي،‌سينما‌و...‌
-فكر مي كنم بيشتر به خاطر جنبه تصويرساز 

بودني است كه در موسيقي شما وجود دارد.
بل��ه،‌براي‌آنها‌تصويرس��از‌بودن‌اين‌موس��يقي‌

جالب‌بوده.
-چقدر براي شما مهم است كه مخاطبان در چه 
طيفي باشند و اين چقدر بر موسيقي شما تاثير 
مي گذارد؟ اص�اً آيا هنگام توليد اثر، مخاطب 

برايتان مهم است؟
راس��تش‌نه!‌‌اصلًا‌برايم‌مهم‌نيست‌كه‌چند‌نفر‌
مخاط��ب‌دارم‌يا‌چه‌ن��وع‌مخاطبي‌دارم‌يا‌اينكه‌از‌
چه‌طيفي‌هس��تند.‌فكر‌مي‌كنم‌تمرين‌ام‌بيشتر‌در‌
جهت‌صداقت‌با‌خودم‌باشد،‌تا‌بتوانم‌بي‌غل‌و‌غش‌
و‌بدون‌فيلتر‌و‌بدون‌هيچ‌ملاحظه‌اي‌خودم‌را،‌آن‌
چيزي‌كه‌دقيقاً‌هستم‌‌را‌منتقل‌كنم.‌و‌مي‌دانم‌در‌
ايران‌مخاطبانش‌كم‌اس��ت‌و‌برايم‌هم‌مهم‌نيست.‌
اگ��ر‌مهم‌بود‌از‌اول‌اين‌روند‌را‌تغيير‌مي‌دادم.‌ولي‌
واقع��اً‌كمترين‌و‌آخرين‌چيزي‌كه‌به‌آن‌فكر‌كردم‌
اين‌است‌كه‌مخاطب‌چه‌مي‌خواهد.‌حالا‌نمي‌دانم‌

اين‌خوب‌است‌يا‌بد.
-صرف مخاطب محوري خودش باعث تثبيت و 

ماندگي در فضاها مي شود.
ك��ه‌من‌پي��ش‌خودم‌بگويم:‌خب‌م��ردم‌از‌اين‌

خوش‌شان‌آمده،‌پس‌همين‌را‌ادامه‌مي‌دهم.
-دقيقاً. و ش�ما معتقديد كارتان نبايد ايس�تا 
باش�د. از همين ثب�ات فرار كرده اي�د. از تمام 
فرمولاس�يون هاي خ�اص ك�ه باع�ث تنوع و 
زيباس�ازي ملودي ها مي ش�وند، گريزانيد. اگر 
دنبال اين بوديد كه مخاطب را به لذت برسانيد، 
تفكر ديگري هم بايد مي داش�تيد و موسيقي 

ديگري هم.
ش��ايد‌لذت‌بيش��تر‌براي‌من‌اين‌باشد‌كه‌چند‌
نفري‌از‌موس��يقي‌من‌خوش‌ش��ان‌بيايد‌تا‌انبوهي‌

از‌آدم‌ها.

-در گاه و ب�ي گاه جاهايي اش�اره هاي رديفي 
مي كنيد  يا اصفه�ان مي زنيد. چرا تماماً كنده 
نمي ش�ويد؟ ضرورتي وجود دارد كه موسيقي 
م�دال ب�ا بندهايي به موس�يقي ش�ما آويزان 

مانده است؟
البته‌هميش��گي‌نيست.‌مثلًا‌در‌ابرها‌كمتر‌اتفاق‌
افتاده‌‌است.‌اگر‌موسيقي‌مدال‌ايراني‌در‌كارهاي‌من‌
حضور‌دارد،‌حضورش‌گاه‌و‌بي‌گاه‌است.‌يعني‌من‌به‌
دنبال‌هدف‌خاصي‌از‌موسيقي‌سنتي‌فاصله‌نگرفتم‌كه‌
بخواهم‌آن‌روند‌را‌ادامه‌بدهم‌تا‌حذف‌كامل‌آن.‌آنچه‌
شما‌در‌گاه‌‌و‌بي‌گاه‌مي‌شنويد‌صرفاً‌بيان‌شخصي‌من‌
از‌موسيقي‌است.‌حالا‌براي‌اين‌بيان‌شخصي،‌جاهايي‌

هم‌از‌موسيقي‌سنتي‌كمك‌مي‌گيرم.
- فكر مي كنم به خاطر فاصله زماني بين آن دو 
باشد. در قطعه بداهه نوازي در آلبوم ابرها شما 
از آخرين دلبستگي هاتان به فضاي مدال جدا 
مي شويد. اگر همين طور بخواهيم استقرا كنيم 

به نظر مي آيد شما پنج سال ديگر... 
ساز‌نزنم؟!‌اميدوارم‌اين‌طور‌نشود.

-در جلد آلبوم »گاه و بي گاه« نوش�ته ايد »آيا 
زيبايي فقط يك لذت اس�ت؟« ش�ش س�ال از 
انتش�ار آن آلبوم گذش�ته و ش�ما هم   در بيان 
فرماليستي خود و هم احتمالاً در بينش نسبت 
به موسيقي، دچار تطور شده ايد. با گذشت اين 
زمان و اين تغييرات، شما مي توانيد خودتان به 

اين سوال پاسخ بدهيد؟
خب‌جواب‌خود‌من‌به‌اين‌س��وال،‌»نه«‌اس��ت.‌
البته‌من‌زيبايي‌عادت‌گونه‌را‌مورد‌سوال‌قرار‌دادم.‌
يعني‌وقتي‌شما‌قراردادي‌را‌مي‌گذاريد‌و‌تعريف‌كاملًا‌
مشخصي‌از‌زيبايي‌ارائه‌مي‌دهيد،‌هرچيزي‌كه‌بيرون‌
از‌آن‌تعريف‌باش��د،‌شايد‌به‌نظر‌نازيبا‌باشد.‌بيشتر‌
منظورم‌رس��يدن‌به‌تعريفي‌نو‌و‌در‌لحظه‌از‌زيبايي‌
بوده.‌چون‌من‌احساس‌مي‌كنم‌حداقل‌در‌موسيقي‌
ايران‌ش��نونده‌از‌چيزي‌كه‌لذت‌مي‌برد،‌آن‌چيزي‌
است‌كه‌سال‌ها‌شنيده‌است.‌به‌محض‌اينكه‌متوجه‌
مي‌شود‌همان‌چيزي‌است‌كه‌قبلًا‌از‌آن‌لذت‌برده،‌باز‌
هم‌از‌آن‌لذت‌مي‌برد.‌چون‌به‌آن‌عادت‌كرده‌است.‌‌
-يعن�ي الان موس�يقي عليرض�ا مرتضوي به 
جايي رس�يده ك�ه بتواند ش�اخصه هاي خاص 
زيباشناس�انه اي براي خ�ودش بازتوليد كند؟ 
ي�ا قرائت جديد و قابل قبول�ي از زيبايي را به 

شنونده عرضه كند؟ 
نمي‌دانم‌ولي‌اگر‌اين‌طور‌ش��ود،‌چيزي‌اس��ت‌
ك��ه‌من‌نمي‌خواهم.‌ش��اخصه‌ها‌ه��ر‌چقدر‌هم‌كه‌
نو‌باش��د‌باز‌هم‌كهنه‌مي‌ش��ود.‌براي‌همين‌اس��ت‌
كه‌به‌قول‌ش��ما،‌اين‌موس��يقي‌انگار‌مدام‌خودش‌

را‌تخريب‌مي‌كند.
-موس�يقي ش�ما ريش�ه هايي دارد ك�ه ب�ه 
ش�دت دروني و ش�خصي اس�ت، به اضافه آن 
قانون گري�زي اي ك�ه باعث مي ش�ود ب�ه لزوم 
اجراي اصول متداول موسيقي اهميتي ندهيد. 
فكر نمي كنيد اين قضيه ش�ما را مهجور كند؟ 
مي خواهم بگويم اين موس�يقي آنقدر شخصي 
است كه شايد مش�كل بشود موسيقي شما را 
در يك موسيقي اركسترال جا داد و انگار بايد 

هميشه آن را انفرادي اجرا كنيد.
در‌گاه‌و‌بي‌گاه‌قطعاتي‌هم‌هس��تند‌كه‌ريتم‌و‌
ملودي‌مش��خص‌دارند.‌آن‌كار‌‌با‌همنوازي‌برادرم‌
محمد‌ضبط‌ش��د.‌اين‌قطعات‌ساخته‌ش��ده،‌شايد‌
قابليت‌گروهي‌ش��دن‌هم‌داش��ته‌باشد.‌البته‌قبول‌
دارم‌كه‌بيش��تر‌فضاها‌آزاد‌اس��ت‌و‌اينكه‌تا‌همين‌
اواخر‌كه‌داريم‌براي‌كنسرت،‌كارهايي‌مي‌كنيم‌من‌
به‌طور‌جدي‌به‌چند‌نوازي‌يا‌نوشتن‌نت‌براي‌اجراي‌
گروه‌فكر‌نكرده‌ام.‌يعني‌نيازش‌را‌حس‌نكرده‌‌بودم.
-يعن�ي ش�ما كنس�رتي خواهيد داش�ت كه 
فضاهاي�ش ب�ا فض�اي گاه و ب�ي گاه ي�ا قطعه 

بداهه نوازي در ابرها متفاوت است؟
بله،‌اين‌كنس��رت‌اواخر‌پاييز‌و‌فعلًا‌در‌اصفهان‌
برگزار‌خواهد‌ش��د‌به‌همراهي‌دارش��ن‌آنند.‌نكته‌
جالب‌اينكه‌ما‌به‌فضاهاي‌خوبي‌براي‌سنتور‌و‌گيتار‌
نيز‌رسيده‌ايم.‌كه‌خب‌شايد‌اگر‌من‌قرار‌بود،‌سنتي‌
س��نتور‌بزنم،‌خيلي‌سخت‌مي‌شد‌با‌گيتار‌به‌نتايج‌
قابل‌قبولي‌برسيم.‌حتي‌به‌وسيله‌سنتور-‌پيانو‌كار‌

باز‌هم‌بهتر‌مي‌شود.

گزارش 11 موسيقي ‌چهارشنبه‌‌28مهر‌1389 ‌شماره‌‌1091 سال‌پنجم‌
روايت هايي از

اركستر سمفونيك تهران

شرق:‌روز‌شنبه‌در‌تالار‌رودكي‌نشست‌معارفه‌رهبر‌جديد‌و‌آلماني‌اركستر‌سمفونيك‌
تهران‌برگزار‌شد.‌در‌طول‌اين‌نشست‌انتقاداتي‌هم‌از‌سوي‌بابك‌رضايي‌مديرعامل‌انجمن‌
موسيقي‌و‌هم‌از‌سوي‌برخي‌نوازندگان‌كه‌در‌نشست‌حضور‌داشتند‌به‌منوچهر‌صهبايي‌
مطرح‌شد.‌در‌ادامه‌برخي‌اظهارات‌مطرح‌شده‌در‌اين‌نشست‌را‌مي‌خوانيد‌و‌پس‌از‌آن‌
يادداشت‌منوچهر‌صهبايي‌را‌كه‌پيش‌از‌برگزاري‌اين‌نشست‌در‌اختيار‌روزنامه‌»شرق«‌

قرار‌گرفته‌بود.‌
ايلنا: ارس��لان‌كامكار‌درباره‌رهبري‌منوچهر‌صهبايي‌نيز‌گفت:‌صهبايي‌خود‌را‌يك‌
آدم‌ماوراء‌الطبيعه‌مي‌دانس��ت‌و‌تمام‌نوازنده‌ها‌را‌پايين‌تر‌از‌رده‌خود‌ارزيابي‌مي‌كرد.‌در‌
اين‌شرايط‌اگر‌وي‌حتي‌ادعاي‌درستي‌درباره‌خود‌مي‌داشت‌با‌اين‌حال‌نوازنده‌اي‌رغبت‌
نمي‌كرد‌با‌وي‌همراه‌شود.‌كامكار‌سخنان‌خود‌را‌درباره‌برخورد‌غيرحرفه‌اي‌صهبايي‌با‌

برخي‌اعضاي‌اركستر‌اين‌گونه‌بيان‌كرد‌كه:...‌انتخاب‌وي‌اشتباه‌مديريتي‌بوده‌است.
مهر:‌بابك‌رضايي‌در‌ادامه‌اين‌نشست‌در‌پاسخ‌به‌مصاحبه‌منوچهر‌صهبايي‌كه‌چندي‌
پيش‌درباره‌وضعيت‌اداري‌اركستر‌سمفونيك‌در‌خبرگزاري‌مهر‌منتشر‌شده‌بود،‌گفت:‌
رهبر‌سابق‌اركستر‌سمفونيك‌تهران‌در‌مهر‌ماه‌سال‌‌1386به‌دعوت‌دفتر‌موسيقي‌به‌
مديريت‌آقاي‌احمدي‌براي‌رهبري‌اركستر‌سمفونيك‌به‌تهران‌آمدند‌و‌تا‌پايان‌اسفندماه‌
سال‌‌1388هم‌قرارداد‌داشتند‌و‌در‌اين‌مدت‌وضعيت‌اركستر‌سمفونيك‌يعني‌از‌سال‌
‌1385تا‌پايان‌س��ال‌‌1388از‌جهت‌اداري‌در‌بهترين‌ش��رايط‌قرار‌داش��ته‌است‌و‌طبق‌
قراردادهايي‌كه‌با‌نوازنده‌ها‌بسته‌شده‌بود‌حقوق‌ماهيانه،‌بيمه‌درماني‌و‌بيمه‌بازنشستگي‌
هريك‌از‌آنها‌به‌طور‌كامل‌پرداخت‌شده‌بود‌و‌اين‌گونه‌نبوده‌كه‌يك‌رهبر‌اركستر‌وضعيت‌

اداري‌را‌سامان‌داده‌باشد.

‌آنچه‌در‌اركستر‌سمفونيك‌تهران‌مي‌گذرد
منوچه�ر صهبايي:‌در‌مهرماه‌س��ال‌‌1386به‌دعوت‌
دفتر‌موسيقي‌به‌مديريت‌آقاي‌احمدي‌براي‌رهبري‌اركستر‌
سمفونيك‌‌به‌طور‌طولاني‌مدت‌به‌ايران‌دعوت‌شدم‌‌زيرا‌
ندانم‌كاري‌هاي��ي‌را‌كه‌در‌س��ال‌هاي‌گذش��ته‌در‌كار‌اداره‌
و‌رهبري‌اركس��تر‌صورت‌گرفته‌بود،‌با‌يكي‌دو‌س��ال‌كار‌

تخصصي‌نمي‌شود‌جبران‌كرد.‌
جري��ان‌كناره‌گي��ري‌م��ن‌از‌رهب��ري‌اين‌ب��ود‌كه‌در‌
فروردين‌ماه‌و‌هفته‌اول‌ارديبهشت‌ماه‌امسال‌زماني‌كه‌من‌

در‌حال‌تمرين‌با‌اركستر‌و‌آماده‌كردن‌آن‌براي‌كنسرت‌هاي‌آينده‌بودم،‌آقاي‌بابك‌رضايي‌
مديرعامل‌انجمن‌موسيقي‌سرخود‌و‌با‌توجه‌به‌اينكه‌دفتر‌موسيقي‌مدير‌كل‌نداشت‌و‌
معاون��ت‌هن��ري‌وزارتخانه‌هم‌تازه‌كار‌خود‌را‌آغاز‌كرده‌بود،‌بدون‌هماهنگي‌با‌من‌رهبر‌
اركستر‌ديگري‌را‌به‌عنوان‌مهمان‌به‌ايران‌دعوت‌كرد.‌من‌هم‌با‌شنيدن‌اين‌موضوع‌و‌با‌
توجه‌به‌اينكه‌مديركل‌وجود‌نداشت‌تا‌با‌او‌صحبت‌كنم،‌از‌آن‌پس‌به‌تالار‌نرفتم.‌زماني‌
كه‌من‌رهبري‌اركستر‌را‌به‌عهده‌گرفتم،‌اولين‌مرحله‌قراردادم‌با‌دفتر‌موسيقي‌و‌موسسه‌
هنرهاي‌معاصر‌بسته‌شد‌ولي‌انجمن‌موسيقي‌دائم‌در‌كارهاي‌اركستر‌دخالت‌مي‌كرد‌و‌
مي‌توانم‌بگويم‌‌70درصد‌از‌مشكلات‌ما‌را‌سهواً‌يا‌عمداً‌به‌وجود‌مي‌آورد.‌به‌عنوان‌مثال‌
تاخي��ر‌در‌امض��اي‌قرارداد‌با‌نوازندگان‌و‌پرداخت‌ها.‌‌با‌وجود‌آن‌در‌زماني‌كه‌من‌رهبري‌
اركس��تر‌را‌بر‌عهده‌داش��تم،‌از‌نظر‌انضباط‌و‌سطح‌موسيقايي‌پيشرفت‌زيادي‌در‌كار‌به‌
وجود‌آمده‌بود‌و‌هر‌كنسرت‌ما‌از‌كنسرت‌قبلي‌بهتر‌مي‌شد.‌گواه‌اين‌مطلب‌موسيقيدانان‌
و‌علاقه‌مندان‌به‌موسيقي‌سمفونيك‌هستند‌كه‌تعداد‌آنها‌در‌هر‌كنسرتي‌افزايش‌پيدا‌
مي‌كرد.‌‌وقتي‌من‌رهبري‌اركستر‌را‌به‌عهده‌گرفتم،‌وضع‌قرارداد‌بسياري‌از‌نوازندگان‌
مشخص‌نبود.‌مديركل‌آن‌زمان‌دفتر‌موسيقي‌را‌متقاعد‌كردم‌كه‌با‌تمام‌نوازندگان‌كه‌در‌
مجموع‌تعداد‌آنها‌را‌به‌‌‌‌83نفر‌رسانده‌بودم،‌قرارداد‌بسته‌شود‌و‌مساله‌حقوق‌ماهيانه،‌
بيمه‌درماني‌و‌بيمه‌بازنشستگي‌آنها‌را‌درست‌كردم.‌باعث‌تاسف‌‌است‌كه‌بعد‌از‌اين‌همه‌
تلاش‌اوضاع‌كنوني‌اركستر‌را‌به‌سه‌سال‌پيش‌برگردانده‌اند.‌حدود‌‌10نفر‌از‌نوازندگان‌
ج��وان‌را‌كه‌از‌بهترين‌و‌متعهدترين‌نوازندگان‌ما‌و‌اميدهاي‌فرداي‌اين‌اركس��تر‌بودند‌
اخراج‌كرده‌و‌با‌تعداد‌زيادي‌فقط‌به‌صورت‌پروژه‌اي‌يعني‌بدون‌دادن‌هيچ‌گونه‌ضمانت‌
شغلي‌كار‌مي‌كنند.‌اين‌مساله‌به‌سطح‌كار‌اركستر‌از‌نظر‌تخصصي‌زيان‌فراواني‌خواهد‌
زد‌و‌از‌نظر‌انساني‌به‌هيچ‌وجه‌قابل‌دفاع‌نيست.‌نوازندگان‌نيز‌در‌نشست‌هاي‌خصوصي‌
اعتراض‌مي‌كنند‌ولي‌دست‌شان‌به‌جايي‌بند‌نيست.‌عده‌زيادي‌از‌جوانان‌شاغل‌در‌اركستر‌
مس��ووليت‌هاي‌خانوادگي‌دارند‌و‌برخي‌از‌آنان‌در‌شرايط‌فعلي‌حتي‌كرايه‌منزل‌شان‌را‌
هم‌نمي‌توانند‌بپردازند.‌تصميمات‌انجمن‌موسيقي‌كه‌در‌حقيقت‌انجمني‌نيست‌و‌تنها‌به‌
وسيله‌يك‌نفر‌اداره‌مي‌شود،‌باعث‌شده‌اين‌نوازندگان‌براي‌تامين‌مخارج‌شان‌به‌كارهاي‌
غيرهنري‌مشغول‌شوند‌يا‌به‌فكر‌ترك‌ايران‌افتاده‌تا‌شايد‌در‌جاي‌ديگر‌دنيا‌راهي‌براي‌
فعاليت‌هاي‌هنري‌و‌تامين‌معاش‌پيدا‌كنند.‌اين‌بحران‌به‌شدت‌به‌حال‌و‌آينده‌موسيقي‌

سمفونيك‌در‌ايران‌صدمه‌هاي‌جبران‌ناپذيري‌وارد‌خواهد‌كرد.
‌در‌مورد‌كنسرت‌هاي‌بهمن‌ماه‌گذشته‌در‌اروپا‌بايد‌بگويم‌من‌پاداشي‌دريافت‌نكردم.‌
دزدي‌هم‌نكردم.‌بلكه‌قراردادي‌با‌من‌بس��تند‌كه‌آن‌كنس��رت‌ها‌را‌رهبري‌كنم.‌من‌هم‌
فقط‌به‌دليل‌تعهدي‌كه‌به‌اركسترمان‌دارم‌و‌اينكه‌رهبر‌ثابت‌اركستر‌بودم‌و‌نمي‌خواستم‌
اركستر‌را‌در‌اين‌سفر‌پرماجرا‌تنها‌بگذارم،‌و‌همين‌طور‌اصرار‌فراوان‌مدير‌انجمن‌و‌آهنگساز‌
اثر‌آن‌را‌قبول‌كردم.‌با‌توجه‌به‌دردس��رهاي‌بزرگي‌كه‌آن‌كنس��رت‌ها‌برايم‌داشت،‌اگر‌
سه‌برابر‌آن‌مبلغ‌قرارداد‌را‌هم‌به‌من‌مي‌دادند،‌باز‌هم‌زياد‌نبود.‌براي‌تقدير‌شدن‌هم‌به‌
ايران‌نيامده‌ام‌بلكه‌براي‌خدمت‌در‌رشته‌تخصصي‌خود‌اين‌كار‌را‌كردم‌و‌تقديري‌كه‌
در‌جشنواره‌از‌بنده‌شد،‌لطف‌معاون‌هنري‌وزير‌ارشاد‌آن‌زمان‌آقاي‌دكتر‌ايماني‌بود.‌‌
در‌مورد‌عملكرد‌اينجانب‌در‌سال‌هاي‌گذشته،‌اگر‌تعداد‌كنسرت‌هاي‌ما‌محدود‌شد‌به‌
دليل‌قرارداد‌ناشيانه‌اي‌بود‌كه‌با‌نوازندگان‌اركستر‌بسته‌مي‌شد.‌بر‌مبناي‌آن‌قرارداد،‌
نوازنده‌فقط‌موظف‌به‌اجراي‌‌12كنسرت‌در‌سال‌بود.‌اگر‌انجمن‌قادر‌به‌هماهنگي‌ها‌و‌
تغييرات‌لازم‌در‌قراردادهاي‌نوازندگان‌مي‌بود،‌ما‌مي‌توانستيم‌هر‌كدام‌از‌برنامه‌هايمان‌
را‌‌10بار‌تكرار‌كنيم‌و‌به‌اين‌صورت‌به‌اضافه‌كنسرت‌هاي‌مناسبتي‌اركستر‌ما‌در‌سال‌
بيش‌از‌‌70بار‌مي‌توانس��ت‌روي‌صحنه‌برود.‌ولي‌حتي‌براي‌تعداد‌همان‌‌12كنس��رت‌
كه‌در‌سال‌گذشته‌به‌‌19كنسرت‌رسيده‌بود،‌انجمن‌قادر‌به‌هماهنگي‌هاي‌لازم‌نبود‌و‌
براي‌ما‌مشكلات‌فراوان‌به‌وجود‌مي‌آورد‌و‌سنگ‌هاي‌زيادي‌را‌سر‌راه‌ما‌مي‌انداخت،‌از‌
قبيل‌عدم‌همكاري‌هاي‌لازم‌براي‌چاپ‌پوستر‌و‌بروشور‌شب‌هاي‌كنسرت.‌با‌اينكه‌من‌
تمام‌اطلاعات‌لازم‌را‌حدود‌يك‌ماه‌قبل‌از‌اولين‌شب‌اجرا‌‌در‌اختيار‌آنها‌قرار‌مي‌دادم،‌
پوستر‌ها‌به‌جاي‌حدود‌دو‌هفته‌قبل‌از‌كنسرت،‌دو‌روز‌يا‌حتي‌در‌روز‌اجراي‌كنسرت‌
به‌تعداد‌محدود‌آماده‌مي‌شد‌و‌ديگر‌به‌هيچ‌دردي‌نمي‌خورد.‌بروشور‌شب‌كنسرت‌كه‌
حاوي‌اطلاعات‌مهمي‌براي‌حضار‌در‌س��الن‌بود،‌اغلب‌شب‌آخر‌كنسرت‌آماده‌مي‌شد.‌
آن‌هم‌اكثراً‌به‌صورت‌فتوكپي‌و‌نه‌چاپي‌و‌با‌تعداد‌بسيار‌كم‌و‌طريق‌توزيع‌نادرست.‌در‌
جشنواره‌فجر‌گذشته‌نيز‌فقط‌در‌شب‌اختتاميه‌بروشورها‌كه‌پر‌از‌غلط‌و‌بسيار‌بد‌تهيه‌
شده‌بودند،‌به‌دست‌مردم‌و‌وزير‌ارشاد‌كه‌آن‌شب‌حضور‌داشتند،‌رسيد.‌شب‌هاي‌قبل‌
از‌آن‌برنامه‌با‌بلندگو‌و‌به‌طور‌ناقص‌اعلام‌مي‌شد.‌از‌نظر‌هماهنگي‌و‌برنامه‌ريزي‌ها‌يكي‌
از‌بدترين‌جش��نواره‌ها‌بود‌زيرا‌انجمن‌و‌افراد‌نامتخصص‌مقدار‌زيادي‌از‌مسووليت‌هاي‌
هماهنگي‌آن‌را‌عهده‌دار‌شده‌بودند.‌در‌مورد‌عملكرد‌اركستر‌بايد‌بگويم‌عملكرد‌خوب‌
يك‌اركس��تر‌به‌تعداد‌زياد‌برنامه‌هاي‌تكراري‌آن‌نيست‌بلكه‌به‌كيفيت‌و‌نوع‌آنهاست.‌
من‌در‌سال‌هاي‌گذشته‌پرارزش‌ترين‌آثار‌موسيقي‌سمفونيك‌را‌در‌برنامه‌هاي‌اركسترمان‌
جاي‌دادم‌و‌در‌زمان‌هايي‌كه‌كنسرتي‌در‌پيش‌نبود،‌به‌صورت‌تمريني‌آثاري‌كه‌به‌بالا‌
بردن‌سطح‌تكنيك‌و‌فهم‌موسيقي‌نوازندگان‌كمك‌مي‌كرد‌را‌با‌آنها‌تمرين‌مي‌كردم.‌به‌
عنوان‌مثال‌سمفوني‌هايي‌از‌بتهوون،‌چايكوفسكي،‌مندلسن،‌موتسارت،‌دورژاك‌و...‌اينها‌
رپرتوار‌واقعي‌يك‌اركسترسمفونيك‌هستند‌نه‌اين‌برنامه‌هايي‌كه‌امسال‌با‌اركستر‌اجرا‌
شده‌كه‌اغلب‌هيچ‌گونه‌ارزش‌هنري‌نداشته‌و‌فقط‌باعث‌پايين‌آمدن‌سطح‌موسيقايي‌
يك‌اركستر‌سمفونيك‌مي‌شوند.‌اگر‌اين‌برنامه‌ها‌به‌همين‌طريق‌ادامه‌پيدا‌كند،‌اركستر‌
از‌وضع‌فعلي‌هم‌ضعيف‌تر‌خواهد‌شد‌و‌به‌سختي‌قادر‌به‌‌اجراي‌خوب‌رپرتوار‌استاندارد‌

موسيقي‌سمفونيك‌خواهد‌بود.

-موس�يقي اي كه شما با آن س�ر و كار داريد، 
در كجاي دايره وسيع انواع موسيقي ايراني يا 

غيرايراني قرار مي گيرد؟
خود‌م��ن‌هم‌نمي‌دانم‌و‌حت��ي‌نمي‌خواهم‌كه‌
بدانم.‌اين‌را‌مي‌گذارم‌بر‌عهده‌كساني‌كه‌خوب‌تاريخ‌
هنر‌مي‌دانند‌و‌خيلي‌بيش‌از‌من‌موسيقي‌شنيده‌اند.
-يعن�ي ش�ما قائ�ل به هي�چ ژانر مش�خصي 
براي موس�يقي اي كه خلق مي كنيد، نيس�تيد 
و عاق�ه اي ه�م نداريد موس�يقي تان در ژانر 

مشخصي بگنجد؟ 
نه.‌چون‌هر‌ژانري‌ممكن‌اس��ت‌لحظه‌ساز‌زدن‌
مرا‌درگير‌دانس��ته‌هايي‌بكن��د‌كه‌حداقل‌براي‌من‌
و‌‌س��ازي‌كه‌من‌مي‌زنم‌زائد‌و‌مضر‌اس��ت‌و‌‌براي‌
حالتي‌از‌ذهن‌كه‌جس��ت‌وجو‌مي‌كنم.‌براي‌همين‌
بايد‌كمي‌از‌اين‌صحبت‌ها‌خالي‌باش��م.‌ش��ايد‌اگر‌
اين‌موس��يقي‌من‌به‌موسيقي‌ايراني‌نزديك‌تر‌بود،‌
راحت‌تر‌مي‌ش��د‌درباره‌اش‌حرف‌زد.‌من‌هيچ‌وقت‌
هنگام‌س��از‌زدن‌مرز‌خاصي‌را‌جس��ت‌وجو‌نكردم.‌
م��لاك‌من‌فقط‌و‌فقط‌درونم‌بوده.‌حالا‌اين‌درون‌
تحت‌تاثير‌همه‌چيز‌قرار‌گرفته؛‌موس��يقي‌ايراني،‌
غيرايران��ي،‌ديدن‌آدم‌هاي‌ايران��ي‌و‌غيرايراني‌ولي‌

واقعاً‌ملاك‌اصلي‌درونم‌بوده.
-موس�يقي ش�ما موس�يقي  اس�ت كه مطلقاً 
اينس�ترومنتال اس�ت. به معناي دقيق كلمه، 
موس�يقي شما يك موس�يقي  سازي است. اثر 
خاصي هم كه اين موسيقي بر ذهن مخاطب اش 
دارد به خاط�ر همين اينس�ترومنتال بودنش 
اس�ت و حتي تك س�از بودنش. يعني اگر مثاً 
همراه با يك گروه س�ازهاي مضرابي ديگر زده 
ش�ود، كاركردش متفاوت اس�ت. اگ�ر با كام 
همراه شود باز هم تاثيرش بسيار تخفيف پيدا 
مي كند و تضعيف مي ش�ود. فكر مي كنم كمال 
مطلوب اثرگذاري اين نوع موس�يقي در همين 
اينس�ترومنتال باقي ماندنش اس�ت. به همين 
دليل اين موسيقي نمي تواند در فرم هاي ديگر 

حركت كند يا با فرم هاي ديگر ادغام شود.
در‌مورد‌نداش��تن‌وكال‌حرف‌شما‌را‌قبول‌دارم‌
ولي‌اينك��ه‌آيا‌در‌گروه‌اين‌تاثير‌را‌مي‌گذارد‌يا‌نه،‌
الان‌نمي‌توان��م‌بگويم.‌ت��ا‌الان‌به‌طور‌جدي‌نيازي‌
براي‌ساختن‌قطعات‌گروهي‌احساس‌نكرده‌ام.‌ولي‌
بعضي‌مواقع‌چيزهايي‌هس��ت‌كه‌اگر‌كار‌ش��ود‌و‌
براي‌كار‌گروهي‌تنظيم‌ش��ود،‌ش��ايد‌اثر‌بيشتري‌

هم‌داشته‌باشد.
-در موسيقي ش�ما عنصري كه بسيار مشهود 
است تضاد و كنتراست است. يعني در درون تان 
كنش هايي رخ مي دهد يا داده است كه به صورت 
المان ه�اي موس�يقايي براي گ�وش دقيقي كه 
مخاطب شما مي شود، در دسترس است و نوعي 
بي قراري خاص را؛ بي قراري اي كه تش�ويش زا 
نيست، تفكربرانگيز است توليد مي كند.  مسير 
آرامي را ش�روع مي كند و در همان مسير آرام، 
خ�ودش را زيرس�وال مي برد و برمي آش�وبد و 
قرار را از ش�نونده مي گيرد.  اين فضا به وسيله 
تكنيك ه�ا و افكت هاي خاص�ي كه بعضاً ابداع 
خودتان است، تش�ديد مي شود. همه اينها در 
موس�يقي ش�ما خيلي س�ريع اتفاق مي افتد و  
گاه موسيقي شما را به موسيقي آتونال نزديك 
مي كن�د. مثل اس�تفاده از پوزيس�يون چهارم 
س�نتور، ايجاد افكت هاي اضافه ش�ده اي مثل 
ماليدن مضراب روي س�يم ها ي�ا زدن مضراب 
روي گوش�ي ها، ي�ا حتي س�كوت هاي بيش از 
حد معمول و سوال برانگيز و همچنين تضادها؛ 
تضاد بين سكوت و همهمه، بين آرامش يافتن 
و نيافتن، بين آسايش و تنش،  بين پريشاني و 
آشفتگي و بين س�كون و خلسه و رهايي. اين 
تضاد پررنگ ترين صفتي است كه مي شود به اين 
موسيقي نسبت داد و اين مختصر شدن حقيقت 
از عيني به ذهني، خيلي هنر ش�ما را به سمت 
آبستره شدن س�مت و سو مي دهد. ما به ازاي 
آن در نقاشي، اكسپرسيونيسم انتزاعي است. 
در نقاش�ي هاي كاندينس�كي اين فضاها ديده 
مي شود. اين اتفاق حتي براي جلد آلبوم گاه و 
بي گاه هم افتاده است و طرح روي جلدش يك 

نقاشي اكسپرسيون آبستره است.
البته‌من‌طرح‌ديگري‌به‌انتشارات‌هرمس‌داده‌
بودم‌كه‌توس��ط‌يكي‌از‌دوس��تانم‌كشيده‌شده‌بود‌
و‌اول‌ق��رار‌ب��ود‌آن‌طرح‌روي‌آلبوم‌كار‌ش��ود‌اما‌
‌بعد‌يكي‌از‌دوس��تان‌آقاي‌صديقي‌موقع‌ش��نيدن‌
گاه‌و‌ب��ي‌گاه،‌آن‌طرح‌را‌كش��يد‌كه‌من‌به‌محض‌

ديدن‌نظرم‌جلب‌شد‌و‌همان‌را‌استفاده‌كرديم.
-همين ط�ور كه افراد درك يكس�اني از مثاً 
آن تابلو نقاشي ندارند، همين طور از موسيقي 
ش�ما هم به خاطر وجود چنين انتزاع هايي، هر 
گوش�ي متناس�ب با وضعي�ت ذهني صاحبش 
چيزي را مي ش�نود. يعني اگر صد نفر قطعه اي 
از شما بشنوند،  صد درك مختلف از آن قطعه 
به دس�ت مي آيد. اين ويژگي، موس�يقي را به 
وضعيت هاي آتونال ش�بيه مي كند كه شنونده 
را  از س�وق دادن به يك مرك�ز ثقل خاص در 

موسيقي پرهيز مي دارد.
‌و‌از‌فواصل‌مطبوع.

-دقيق�اً. اين خروج از تناليته را ش�ايد بتوان 
خروج از قواعد معم�ول يا چارچوب هاي خود 
زندگي تعبير كرد. يعني تبديل يك حس دروني 
به يك موقعيت موسيقايي خارج از قواعد رايج. 
نتيجه اينكه من با برخورد كمي روانكاوانه با اين 
موس�يقي به حس دروني شما نزديك مي شوم 

و ب�ه دنيايي پر از تضاد و تناقض مي رس�م كه 
شما به دنبال خروج پي در پي از آن هستيد.

ب��ه‌نظرم‌تضاد‌واقعي‌ترين‌چيزي‌اس��ت‌كه‌من‌
در‌خ��ودم‌ديدم.‌با‌كمال‌ميل‌‌پذيرفتم‌كه‌لحظاتي‌
فوق‌الع��اده‌‌آرام‌باش��م‌و‌لحظات��ي‌دچ��ار‌تغيير‌و‌
تضاد.‌و‌اينها‌واقعي‌ترين‌چيزهايي‌اس��ت‌كه‌من‌در‌
زندگي‌تجربه‌كردم.‌من‌در‌مقطعي‌از‌زندگي‌با‌اين‌
وضعيت‌آشنا‌شدم‌و‌آن‌را‌‌پذيرفتم‌و‌قبول‌كرده‌ام‌
ك��ه‌اين‌جزيي‌از‌وجود‌من‌اس��ت‌مثل‌فصل‌ها‌كه‌
تغيير‌مي‌كنند.‌آن‌بي‌قراري‌هم‌كه‌ش��ما‌مي‌گوييد‌
از‌همين‌جا‌ناش��ي‌مي‌ش��ود.‌خود‌زندگي‌است‌كه‌
هيچ‌جا‌نمي‌ايستد.‌در‌هيچ‌وضعيتي‌ثابت‌نمي‌ماند.‌
ام��ا‌فرق‌من‌اين‌اس��ت‌كه‌من‌نس��بت‌به‌بقيه‌در‌
برابر‌اين‌تغييرات‌خيلي‌حس��اس‌ترم‌و‌شايد‌همين‌
حساسيت‌بيشتر‌است‌كه‌باعث‌ظهور‌اين‌فضا‌ها‌در‌

موسيقي‌ام‌مي‌شود.
از  اس�ت  انس�ان  ذه�ن  -برون فكني ه�اي 
دريافت هاي�ش از محيط؛ ك�ه اگر به اخاقيات 
مقيد باش�د ي�ا محصور در قواني�ن اجتماعي، 
فرصت�ي ب�راي اب�راز در محيط بيرون�ي پيدا 
نمي كنن�د، در نتيج�ه به ش�كلي ديگر بيرون 
مي زنند و در ساحت هنر، اثر هنري را سرشار 

از تاطم مي كنند.
‌البته‌من‌در‌زندگي‌شخصي‌هم‌آدم‌‌قراردادي‌
نبودم.‌اما‌حداقل‌در‌موس��يقي‌فكر‌مي‌كنم‌انس��ان‌
مي‌توان��د‌با‌خودش‌و‌ديگ��ران‌صريح‌تر‌و‌راحت‌تر‌
باش��د.‌‌اگر‌در‌اجتماع‌چراغ‌قرمزي‌داريد‌و‌مجبور‌
به‌رعايت‌قوانيني‌هس��تيد‌و‌درس��ت‌هم‌اين‌است‌
كه‌رعايت‌بكنيد‌اما‌در‌محدوده‌ذهن‌اين‌قراردادها‌
مي‌توانند‌كلًا‌نباشند.‌شايد‌اين‌روياي‌من‌باشد‌براي‌
اين‌طور‌زندگي‌كردن،‌كه‌نمي‌شود‌در‌دنياي‌واقعي‌

به‌آن‌دست‌يافت.
-در نتيجه شما داريد خودتان را مي نوازيد.

ولي‌چه‌كسي‌اين‌كار‌را‌نمي‌كند؟‌غير‌از‌كساني‌
ك��ه‌در‌فرم‌ثبت‌ش��ده‌اي‌كار‌مي‌كنند‌و‌‌كارش��ان‌
كليش��ه‌اي‌مي‌ش��ود.‌به‌نظر‌من‌ه��ر‌نوازنده‌اي‌اگر‌
كمي‌به‌خالص‌بودن‌كارش‌فكر‌كرده‌باشد،‌خودش‌

را‌مي‌نوازد.
-يعن�ي ش�ما هي�چ ط�رح خ�اص از پي�ش 
مدون ش�ده اي ب�راي اج�راي يك موس�يقي 

متفاوت نداشته ايد؟ 
نه،‌نداشتم.‌گاهي‌وقت‌ها‌شما‌صدايي‌مي‌شنويد‌
و‌ش��ديداً‌جذب‌تان‌مي‌كند‌و‌دنبالش‌مي‌رويد.‌من‌
در‌دوره‌اي‌از‌زندگي‌ام‌هر‌روز‌با‌ش��وق‌پش��ت‌ساز‌
مي‌نشستم،‌براي‌اينكه‌ببينم‌از‌چيزهايي‌كه‌درون‌
خودم‌كش��ف‌كردم‌چه‌چيزهاي‌ديگري‌روي‌ساز‌
بي��رون‌مي‌آيد.‌كه‌فك��ر‌مي‌كنم‌تا‌ح��دود‌زيادي‌
ناخودآگاهانه‌بوده‌و‌خود‌آن‌درونيات،‌موسيقي‌من‌

را‌به‌پيش‌مي‌برد.‌
-پ�س آينده و خط مش�خصي را براي جريان 

موسيقي تان نمي شود ترسيم كرد.
من‌اصلًا‌آدم‌هدف‌گرايي‌نيستم.‌در‌موسيقي‌هم‌
همين‌طور.‌البته‌يك‌چيزهايي‌هس��ت.‌مثلًا‌بيشتر‌
از‌ملودي‌دور‌مي‌شوم‌و‌به‌سمت‌فضا‌سازي‌مي‌روم.

-ت�ا آنجا يي كه مي دان�م زماني كه آلبوم گاه و 
بي گاه منتشر شد، هنوز حرفي از سنتور- پيانو 
در ميان نبود. با توجه به اينكه  آن اثر هم- كه 
با س�نتور قديم نواخته ش�ده- به طور روشن 
بيان ش�خصي ش�ما را از زندگي، موس�يقي و 
س�نتورنوازي  هم�راه دارد، طراحي يك س�از 
جديد به نام سنتور- پيانو چه لزومي داشت؟

البت��ه‌من‌خودم‌هم‌فكر‌مي‌كن��م‌اگر‌تفاوت‌يا‌
خلاقيتي‌‌در‌تكنيك‌هاي‌س��نتورنوازي‌گاه‌و‌بي‌گاه‌
وج��ود‌دارد‌يك��ي‌از‌دليل‌هاي��ش‌محدوديت‌هاي‌
فيزيكي‌س��نتور‌بوده،‌كه‌مرا‌به‌اين‌س��مت‌س��وق‌
داده.‌ولي‌از‌طرفي‌يكس��ري‌صداه��ا‌و‌فواصل‌نياز‌
داشتم‌كه‌در‌سنتور‌متعارف‌وجود‌نداشت.‌در‌عين‌
ح��ال‌به‌جنس‌صداي‌س��نتور‌علاقه‌خاصي‌دارم‌و‌
نمي‌خواستم‌آن‌جنس‌صدا‌عوض‌شود.‌پس‌‌‌سازي‌
طراحي‌كردم‌كه‌از‌نظر‌ابعاد‌همان‌سنتور‌سُل‌كوك‌
اس��ت.‌فقط‌خرك‌ها‌كوچك‌تر‌شده‌اند،‌فاصله‌آنها‌
نزديك‌تر‌ش��ده‌و‌از‌روي‌هر‌خركي‌س��ه‌س��يم‌رد‌
ش��ده‌اس��ت،‌كه‌بتوانيم‌در‌همان‌ابعاد،‌‌14خرك‌
را‌داش��ته‌‌باشيم.‌اين‌طراحي،‌شما‌را‌قادر‌مي‌سازد‌
همه‌فواصل‌كروماتيك‌را‌داش��ته‌باش��يد.‌يعني‌در‌
محدوده‌س��ه‌اكتاو‌همه‌نت‌هاي‌پرده‌و‌نيم‌پرده‌را‌
دارد‌كه‌مي‌تواند‌تمام‌گام‌هاي‌غربي‌را‌هم‌اجرا‌كند.
-آيا س�ه س�يم، صداي چهار س�يم سنتور را 
مي دهد، و اينكه ساخت ساز چگونه انجام شد؟
تفاوت‌محسوسي‌ندارد.‌بعضي‌مواقع‌پيش‌مي‌آيد‌
كه‌در‌همان‌س��نتور‌هم‌يك‌سيم‌پاره‌مي‌شود‌و‌ما‌
توجه‌خاصي‌نمي‌كنيم.‌البته‌اگر‌سه‌سيم،‌دوتا‌شود،‌
صدا‌خالي‌مي‌ش��ود‌و‌جنس‌صدا‌به‌س��مت‌سنتور‌
هندي‌م��ي‌رود‌كه‌من‌آن‌‌را‌نمي‌خواس��تم.‌درباره‌
س��ازنده‌هم،‌از‌بين‌سنتور‌س��ازاني‌كه‌مي‌شناختم‌
از‌آقاي‌درويشي‌خواستم‌اين‌ساز‌را‌بسازند،‌ايشان‌
سازنده‌توانايي‌هستند‌و‌مهم‌تر‌اينكه،‌ديد‌وسيعي‌
در‌مقول��ه‌سازس��ازي‌دارند‌كه‌اي��ن‌خيلي‌به‌من‌

كمك‌مي‌كرد.
-اين س�از جديد فقط برآورده كننده نياز هاي 
شماس�ت يا مي تواند فراگير ش�ود و به كمك 

بقيه سنتورنوازان هم بيايد؟
من‌فك��ر‌مي‌كنم‌خيل��ي‌از‌س��نتورنوازاني‌كه‌
حت��ي‌فقط‌رديف‌موس��يقي‌س��نتي‌‌كار‌مي‌كنند،‌
محدوديت‌هاي‌سنتور‌را‌به‌وضوح‌حس‌كرده‌اند.‌به‌
وسيله‌سنتور-‌پيانو‌مي‌شود‌به‌راحتي‌هفت‌دستگاه‌
موسيقي‌ايراني‌را‌حتي‌به‌صورت‌مركب‌نوازي‌اجرا‌
ك��رد.‌البته‌نوازندگي‌با‌س��نتور-‌پيان��و‌واقعاً‌همت‌

گفت وگو با عليرضا مرتضوي آهنگساز

رسيدن به تعريفي نو 
از زيبايي

 ارژنگ آقاجري

اصاً برايم مهم نيست كه چند نفر 
مخاطب دارم يا چه نوع مخاطبي دارم يا 
اينكه از چه طيفي هستند. فكر مي كنم 

تمرين ام بيشتر در جهت صداقت با 
خودم باشد، تا بتوانم بي غل و غش و 
بدون فيلتر و بدون هيچ ماحظه اي 
خودم را، آن چيزي كه دقيقاً هستم 

 را منتقل كنم. و مي دانم در ايران 
مخاطبانش كم است و برايم هم مهم 
نيست. اگر مهم بود از اول اين روند 

را تغيير مي دادم. ولي واقعاً كمترين و 
آخرين چيزي كه به آن فكر كردم اين 
است كه مخاطب چه مي خواهد. حالا 

نمي دانم اين خوب است يا بد.

موس�يقي عليرض�ا مرتضوي مجراي حقيقتي اس�ت كه طي س�اليان 
زندگ�ي اش ش�ناخته يا به آن نزديك ش�ده  اس�ت. بس�ته ب�ه ميزان 
ناخودآگاه بودن خاس�تگاه اين حقيقت، تفس�يرش و ورود آن به زبان 
س�خت تر مي شود. از او به همت نش�ر هرمس آلبوم »گاه و بي گاه« در 
سال 82 و قطعه اي با نام »بداهه نوازي براي سنتور« در آلبوم »ابرها«، 
س�ال 86 از همان نش�ر به بازار آمد. در فس�تيوال ها و جشنواره هايي 

هم در خارج از ايران ش�ركت كرده اس�ت. در ايتاليا ميان معماري هاي 
جامانده از قرون وسطي موزيكولوژي تحصيل كرده و اكنون در اصفهان 
مي�ان نيلي گنبدها و آبي كاش�ي هاي عمارت هاي صف�وي فعاليت هاي 
موس�يقايي اش را با نگاهي آوانگارد تركيب مي كند. هر چقدر تناليته  
موس�يقي اش پرمخاطره  اس�ت، صدايش آرام بخش و متين است. با او 

درباره هنرش گفت وگو كرده ايم.
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