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مانل�ي فخري�ان: اين روزها س�اختن فيل�م در خارج 
از كش�ور يك�ي از راه هاي متداول س�ينماگران ش�ده 
اس�ت. وقتي كمال تبريزي براي جلوگيري از هر گونه 
س�وءتفاهم خواس�ت تا فيلمش در ارمنستان ساخته 
شود و مسوولان جلوي آن را گرفتند، مي توان به شكل 

ديگري هم به موضوع نگاه كرد. در ميان فيلمس�ازان 
ايران�ي كس�اني هس�تند ك�ه تجربه س�اخت فيلم در 
خ�ارج از ايران را دارند. عده اي از آنها فيلمس�ازي در 
ايران را به دلايلي كنار گذاش�ته اند و فقط در غربت به 
س�اخت فيلم مشغولند ولي كس�اني هم هستند كه به 

خاطر موضوع فيلمنامه و داس�تان فيلم بخشي از كار 
خود را خارج از ايران مي س�ازند. گرچه س�اخت فيلم 
در خ�ارج از ايران تضميني براي اكران آنها نيس�ت و 
براي اين كار بايد مراحل اداري خاصي طي ش�ود ولي 
ب�راي كارگردان هاي ايراني همكاري با اين ش�ركت ها 

تجرب�ه خ�وب و موفقي ب�وده كه حاضرند ب�از هم آن 
را تك�رار كنن�د. از ميان آنه�ا اميرش�هاب رضويان و 
ابوالحسن داوودي دو كارگرداني هستند كه فيلم هايي 
با همكاري شركت هاي خارجي ساخته اند و با ما درباره 

تجربيات شان صحبت كردند.

- انگيزه شما از ساخت فيلم خارج از ايران چه بود؟ 
داس��تان بخش اول فيلم »ميناي شهر خاموش« در آلمان 
اتفاق مي افتاد و لازم بود در هامبورگ فيلمبرداري ش��ود. كل 
تيم توليد، صدا و فيلمبرداري، گريم و دكور فيلم آلماني بودند 
و كار ك��ردن با تيم غيرايراني برايم تجربه جالبي بود كه آن را 
در يك مقاله نوشتم كه سال 1378 در مجله فيلم چاپ شد. 
- چط�ور ش�د كه ام�كان ارتباط گرفتن با ش�ركت هاي 

خارجي براي شما فراهم شد؟ 
محصول چندين س��ال آزمون و خطا، اين در و آن در زدن 
و تلاش براي سرمايه يابي و توليد مشترك بود. وقتي به دنبال 

يك هدف باشيد تدريجاً مسيرش را پيدا مي كنيد. 
- آيا اين امكان براي همه كارگردانان فراهم مي ش�ود يا 

به سابقه افراد برمي گردد؟ 
براي هر كارگرداني اين اتفاق ممكن است بيفتد، نوع فيلمي كه 
مي سازيد و شيوه برخورد با تهيه كننده فرنگي نكته حائز اهميتي 
است. براي بعضي از كارگردان ها مثل آقاي كيارستمي الان شرايط 
كمي ساده تر است. اما براي ديگران هم امكان توليد مشترك وجود 
دارد، بايد دنبالش باش��يد آن وقت امكان ها را كشف خواهيد كرد. 
بيشتر كشورهاي صاحب صنعت سينما با هم معاهدات توليد مشترك 
دارند و اين توافقنامه ها، مسير توليد مشترك را براي تهيه كننده هاي 
اين كشورها سهل تر مي كند. به گونه اي وزارت فرهنگ كشورها با هم 
قرارداد مي بندند و تعهد مي كنند كه از اين گونه توليدات حمايت كنند 
و تضمين هاي لازم را براي حمايت از سرمايه گذاري تهيه كننده كشور 
ديگر مي دهند. اما متاسفانه به رغم توافق هاي فرهنگي فراواني كه ما با 
كشورهاي ديگر در سفرهاي روساي كشورمان داشته ايم، هنوز قرارداد 
توليد مشترك فيلم با كشوري امضا نكرده ايم و از اين جهت بخشي 
از توانمندي هاي ملي ما در زمينه توليد فيلم يا سرويس هاي ديگري 
كه به واسطه امكانات جغرافيايي كشور مي توانيم به فيلمسازان ساير 

كشورها بدهيم نامكشوف باقي مانده است. 
- فيلمس�ازي در خارج از كشور چه محدوديت ها يا چه 
آزادي هايي براي ش�خص كارگ�ردان يا فيلمنامه و فيلم 

فراهم مي كند؟ 
مشخصاً چيزي به نام تصويب فيلمنامه و برخي محدوديت ها 
يا رودربايستي هاي معمول ايراني در فيلمسازي اروپا و امريكاي 
ش��مالي وجود ندارد، فرضاً اگر »بدمن« فيلم شما يك پزشك 
باشد سازمان نظام پزش��كي آلمان شاكي فيلم نمي شود. تنها 
چيزي كه ممكن است مورد اعتراض قرار بگيرد، ورود به حيطه 
حقوق شهروندي آدم هاست. فرضاً اگر كسي راضي نباشد و در 
فيلم شما ديده شود، حتي به عنوان رهگذر مي تواند از دادگاه 
تقاضاي حذف تصويرش از فيلم ش��ما و دريافت غرامت داشته 
باشد. صدور مجوز هاي فيلمبرداري بيشتر در جهت حفظ نظم 
شهر يا آگاهي پليس و شهرداري از فيلمبرداري در مكان هاي 
عمومي است كه موجب مختل شدن حمل و نقل عمومي نشود 

يا براي ش��هروندان مزاحمت ايجاد نش��ود. مميزي در نمايش 
به ش��كل ايران وجود ندارد و فيلم ها توس��ط شوراهاي مربوطه 

براي نمايش طبقه بندي سني مي شوند. 
- هنگام�ي ك�ه فيلمي در خارج س�اخته مي ش�ود آيا 
راحت تر مي تواند در آن كش�ورها اكران ش�ود يا اينكه 

پروسه جداگانه اي دارد؟ 
بستگي به كشور و تهيه كننده دارد، اما به طور معمول در صورتي 
كه يك فيلم در روند قانوني توليد فيلم در يك كشور ساخته شود، 
فيلم امكان اكران س��اده تري دارد. به طور مثال در كانادا اگر شما 
فيلم تان در مسير قانوني توليد شود و به عنوان يك فيلم كانادايي 
در سازماني به نام »كاوكو« ثبت شود، از مزاياي اكران و حتي الزام 

به خريد توسط شبكه هاي تلويزيوني بهره مند مي شود. 
- برخورد دست اندركاران سينما در كشورهاي خارجي با 

فيلمسازي ايراني در آن كشور چگونه است؟ 
به طور معمول بس��تگي به برخورد خود فيلمساز دارد، اما 
ب��ا توجه به قانونمندي ش��رايط توليد و تعريف ش��دن روابط، 
برخوردها كمتر سليقه اي و بيشتر تابع قانون و محترمانه است. 
در پ��ي تجربه هاي متعدد م��ردم در طول زمان و انتقال آن به 
قانونگذاران، قوانين موجود در غرب مرتباً تغيير كرده. به طور 
معمول براي هر حركتي قوانين مشخصي وجود دارد كه راه را 

بر بي نظمي و برخوردهاي فردي مي بندد. 
 - ب�ه نظرت�ان مهم ترين تفاوت فيلمس�ازي در ايران با 

آلمان يا كانادا چه بود؟ 
تفاوت اساسي آن در استاندارد بودن همه روابط سينمايي است. 
در آنجا همه چيز منظم است و رابطه گروه ها تعريف شده است. 
برنامه ريزي به تبع نظم پذير بودن شرايط اجتماعي و خود آدم ها، 
عملي منطقي و ممكن است. كمپاني هاي اروپايي از امروز براي دو 
سال ديگر برنامه ريزي ساخت فيلم دارند و ميزان متغيرهايي كه 
برنامه توليد را تحت الشعاع قرار بدهد مثل ايران زياد نيست. فرضاً 
در حال حاضر تهيه كننده هاي ايراني منتظر روش��ن شدن مساله 
هدفمند كردن يارانه ها و حتي قيمت بنزين هستند كه به شدت 
در سيستم حمل و نقل توليدات سينمايي و هزينه هاي ديگر دخيل 
خواهد بود. به عبارت ديگر نظم پذير بودن شرايط توليد فيلم در آنجا 
از نكات مهمي است كه كار در خارج را ساده تر از ايران مي كند. 

- باز هم مي خواهيد كار جديدي در خارج بسازيد؟ 
الان درگير مرحله جذب سرمايه براي فيلم جديدم »تورنتو 
س��اعت هفت صبح« هس��تم، كه در كانادا ساخته خواهد شد. 
دو بازيگر اصلي ايراني هستند و بقيه خارجي اند. فيلم به زبان 
انگليسي است و حدود پنج درصد آن به زبان فارسي خواهد بود. 

- فيلمنامه را هم خودتان نوشتيد؟ 
فيلمنامه را مش��تركاً با فرهاد آهي نوشته ايم و »لي بروكر« 
و »ماتيو س��گال« به عنوان مش��اور و مصح��ح فيلمنامه با ما 

همكاري داشته اند. 

- چطور شد كه امكان ارتباط شما با شركت هاي فيلمسازي 
خارجي فراهم شد؟

از طريق دفاتر فيلمسازي خارج از ايران با آنها آشنا شدم و توانستم 
با اين آشنايي عوامل و ابزار توليد را پيدا كنم. براي فيلم زادبوم ما هيچ 
وسيله اي از ايران براي كار نبرديم و تمام آنها را از شركتي كه با آن 
قرارداد بستيم، گرفتيم. شركت سينه گيت آلمان مثل بنياد فارابي ولي 
10 برابر بزرگ تر و كامل تر بود كه همه وس��ايل را به ما مي فروخت 
يا اجاره مي داد. اين ش��ركت در همه جاي آلمان ش��عبه دارد و ما در 
هامبورگ با آنها كار مي كرديم. امكانات آنها بسيار بهتر از تهران بود و از 
نظر مسائل تهيه كنندگي و مالي  هم بسيار پيشرفته و مقرون به صرفه 
بود. در حقيقت قيمت هاي اوليه اي كه در ليست به ما داده بودند دو 
سه برابر ايران بود ولي با وجود شرايط خاص پرداخت هزينه ها در نهايت 

با كار در ايران برابر شد. 
- اين شرايط به چه شكل بود؟

شرايط قرارداد آنها با ايران و بنياد فارابي تفاوت دارد. وقتي در ايران 
فيلمي را شروع مي كنيم يكسري ابزار و وسايل را مي گيريم و بابت آن 
پول مي دهيم كه شايد در طول كار حتي يك بار هم استفاده نشود و 
تا زمان فيلم بعدي هم قابل استفاده نباشد، مثل يكسري فيلترها كه 
مجبوريم بخريم ولي اصلاً استفاده نمي شود. اينها به ضرر تهيه كننده 
خواهد بود ولي در آلمان اين وسايل كه در اختيار ما قرار مي گرفت به 
اندازه اي كه استفاده مي شد بابت آنها پول پرداخت مي كرديم. براي 
ابزار مصرفي و غيرمصرفي به مقدار مصرف حساب مي كنند. زماني 
كه براي كار به آلمان رفتيم دو تا كاميون وسيله براي من از طرف 
شركت آمد كه فكر كردم هر چه دارم بايد براي اينها هزينه كنم، اما 
بعد متوجه شدم به اندازه اي كه از آنها استفاده كنيم پول مي دهيم. 
باقي مخارج ديگر هزينه هايي است كه براي حمل و نقل و اقامت و 
اين چيزها پرداخت مي شود و هزينه هاي جانبي است ولي در اصل 

هزينه توليد محدود مي شود.
- امكان كار كردن با شركت هاي خارجي براي همه كارگردان ها 

فراهم مي شود يا بستگي به سابقه افراد دارد؟
قطعاً همه از طريق اينترنت به راحتي مي توانند با اين شركت ها 
ارتب��اط بگيرند ولي باز هم يك معرف يا پوش��ش قانوني داش��تن 
مي تواند مفيد باشد. خيلي ارتباطي به شناخته شده بودن كارگردان 
ندارد. بستگي به شناخت افراد نسبت به قانون و شرايط مالياتي آنجا 
دارد. اگر كسي ضمانت شما را بكند و شما را معرفي كند طبيعتاً بهتر 
خواهد بود. آنها يكسري حساب و كتاب هاي دقيق مالياتي دارند كه 
بايد بر اساس آنها كار كرد. حتي اگر بخواهيد محصول را از كشور 
خارج كنيد مثل همه خريدهاي خارج از كشور مقداري از پول را به 

شما برمي گردانند. 
- فيلمسازي در خارج از كشور چه آزادي ها يا محدوديت هايي 

براي شما داشت؟
تجربه ساخت فيلم در هر جاي دنيا به شكلي متفاوت است. حتي 
تجربه كار در دوبي با آلمان فرق مي كرد. قبل از اينكه كار را شروع 

كنم نگران بودم تفاوت هاي فرهنگي ما با اروپا در ساخت فيلم من را 
دچار مشكل كند. از آنجا كه ما در ايران براي فيلمسازي قاعده و قانون 
نداريم، ساعت كاري مشخص نداريم و ارتباطات و مسووليت ها خيلي 
تعريف شده نيست همه اينها مرا نگران مي كرد. اما آنجا قانون هشت 
ساعت كار را در نظر مي گرفت و قرارداد متفاوتي با آنها داشتيم. آنچه 
در  آنجا انجام مي شد اگر در ايران رخ مي داد حتماً خيلي از افراد را 
ناراحت مي كرد و سر ناسازگاري مي گذاشتند. براي مثال يك بخش 
كار در يك خانه ضبط مي شد كه بايد تا ساعت شش عصر كار را تمام 
مي كرديم و صبح فردا ساعت هشت براي كار در لابراتوار مي رفتيم 
كه به دليل مسائل امنيتي لابراتوار تا ساعت پنج عصر وقت داشتيم 
آنجا كار كنيم. كار ما روز قبل تا ديروقت طول كشيد و تا زماني كه 
وسايل به پاركينگ منتقل شود نزديك صبح بود و من فرداي آن روز 
كمي ديرتر به صحنه رسيدم و خيلي شرمنده شدم كه ديدم همه 
آنجا منتظر من هستند. اين تجربه ها باعث شد كه من كار كردن با 
گروه آلماني را ترجيح دهم. در اصل اين نظم و ترتيب آنها مرا ترغيب 

كرد كه كار جديدم را هم در آلمان بسازم.
- برخورد آنها با فيلمساز ايراني چطور بود؟

با وجود همه تفاوت فرهنگ ها خيلي خوب برخورد مي كردند. در 
فيلم زادبوم من هنرپيشه آلماني هم داشتم و در كنار آنها بهرام رادان 
و انتظامي هم بودند. بايد براي تمرين لهجه يك فرد ايراني آلماني با 
آنها همكاري مي كرد. صدابردار من هم نظام كيايي كه كمي به آلماني 
وارد بود در كار با آنها همراهي مي كرد. از آنجا كه كيايي هميشه خيلي 
خوش مشرب است و سر كار شوخي زياد مي كند، اين براي گروه آلماني 
خيلي عجيب بود كه چرا ساعت كاري به شوخي مي گذرد. اين موضوع 
هم باعث شد كه من اين مساله را رعايت كنم. آنچه آنجا خيلي مهم 
است نظم و انضباط و زمان بندي است. وقتي مي گويند در هشت يا 
12 دقيقه كاري انجام مي شود درست سر وقت كار انجام مي شود و 
مثل ايران شوخي هاي كلامي ندارند و كار را سر وقت تحويل مي دهند.
- مهم ترين تفاوت فيلمس�ازي در ايران با خارج از ايران در 

چيست؟
اين نكته براس��اس ش��رايط فرق مي كند. آنجا هم بهشت برين 
نيست، مشكلاتي دارد ولي نظم و دقت آنها بسيار در كار مفيد است. 
آنجا حتي براي يك لوكيشن خياباني بايد از شهرداري اجازه بگيري 
كه در ساعت مقرر، جاي مشخص و زمان خاصي كار را انجام دهي، 
حتي پاركينگ هم در اماكن شلوغ در اختيار گروه قرار مي گيرد و در 
آن مدت مردم مي دانند نبايد از آن محل استفاده كنند. اين نكات و 

نظم و مسووليت شهري خيلي انجام كار را راحت مي كرد.
- اگر فيلمي در خارج س�اخته شود ش�رايط اكران بهتري 

خواهد داشت؟
آنها به چشم يك پروژه  كاري به آن نگاه مي كنند و با يك محصول 
كه وارد آنجا مي شود فرقي ندارد. بايد باز هم قوانين مالياتي آنجا رعايت 
شود و اگر بخواهيد آن را خارج كنيد شرايط مالياتي را بايد به شكل 

خاصي پيش ببريد.
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نگاه

مهدي نادري را از نيمه دوم دهه 70 و نيمه اول دهه 
80 كه در معاونت سينمايي وزارت ارشاد مشغول به كار 
بودم مي شناس��م؛ جواني نجيب و بي ادعا كه همواره با 
يار همراهش تورج اصلاني در راهروهاي وزارت ارشاد از 
سو مي رفتند و همين ديد و بازديدهاي گاه و  اين سو به آن 
بي گاه و نفسي كه در اتاق من تازه مي كردند و آب و چاي 
مي نوشيدند رفاقتي را بين ما پديد آورده بود تا بيشتر 
با اين دو عاشق سينما كه در عرصه سينماي مستند و 
تجربي و فيلم كوتاه هم فعاليت داشتند آشنا شوم. اين 
را گفتم تا يادم باشد كه نادري و اصلاني نورسيده هاي 
سينما نيستند و الفباي كارشان را به خوبي بلدند. اين 
ارتباط به دلايلي قطع شد تا سال گذشته كه در جشنواره 
فجر فيلم بدرود بغداد نادري به نمايش درآمد؛ فيلمي كه 
فيلمبرداري بديع و اعجاب آور تورج اصلاني را با خود به 
همراه دارد و از داستاني جذاب و سوژه اي بكر كه اتفاقاً 
همسان با سليقه، نگاه و خواست اعضاي انتخاب آكادمي 
است همخواني دارد. داستان يك بوكسور امريكايي كه 
پس از شكست در يك مبارزه شرط بندي و براي فرار از 
مافيا هيچ جايي را بهتر و امن تر از ارتش نمي يابد حتي 
اگر به بغداد اعزام شود. اگرچه اين فيلم در جشنواره سال 
گذشته مورد كم لطفي هيات داوران قرار گرفت كه البته 

امري طبيعي است چراكه داوري همواره امري سليقه اي 
محسوب مي شود و بس اما خبر از تولد نسل جديدي 
از س��ينماگران ايران را مي داد. و انتخاب درستي كه از 
بهترين هاي سينما در پشت دوربين صورت گرفته بود 
اين نكته را اثبات مي كرد كه همه چيز در اين فيلم سر 
جاي خودش قرار دارد. از انتخاب نظام كيايي براي صدا تا 

داود رسوليان براي جلوه هاي ويژه و فرهاد ويلكيجي براي 
طراحي صحنه و لباس و بازي هاي مناسب پانته آ بهرام  
و مصطفي زماني. نگاهي به جمع فيلم هايي كه در سال 
جاري از آنها به عنوان كانديداهاي سينماي ايران براي 
معرفي به آكادمي اسكار نام برده مي شد نشان مي داد 
كه فيلم بدرود بغداد به دليل سوژه خاص و بين المللي 
خود از ش��انس بيشتري در اين زمينه برخوردار است. 
اما اين فيلم كه در زمان جش��نواره »ديده«  نش��د در 
ماجراي معرفي اس��كار هم چنان بلايي به سرش آمد 
كه احتمالاً توسط اعضاي آكادمي هم »ديده« نخواهد 
شد. موضع گيري چندي پيش مديرعامل مركز گسترش 
سينماي مستند و تجربي )تهيه كننده اصلي فيلم( در 
خصوص اسكار و اظهار اميدواري اينكه بدرود بغداد به 
عنوان كانديداي ايران انتخاب شود آتش تهيه مناسبي 
را براي مخالفان اين فيلم فراهم ساخت تا بر آن بتازند. 
از ديگرسو اقدام عجيب معاونت سينمايي وزارت ارشاد 
در س��ال جاري براي معرفي نماينده ايران به اس��كار 
و دادن اختي��ار تام به مديركل هميش��ه پاس��خگوي 
نظارت و ارزش��يابي براي تعيين تكلي��ف در اين باره، 
كنار كش��يدن خانه سينما از حضور در هيات انتخاب 
فيل��م و از همه بدتر عدم اكران عمومي بدرود بغداد تا 

زمان معرفي فيلم به عنوان نماينده ايران تمام بلاهايي 
بود كه مي توانس��ت بر سر نادري و فيلمش نازل شود 
كه البته با خوش شانس��ي اي��ن كارگردان جوان، همه 
بلايا به وي روي خوش نش��ان دادند و بر فيلمش نازل 
شدند. در ديگرسو هم بازندگان كه حق تام و تمام خود 
مي دانستند كه فيلم شان را راهي آكادمي كنند با انواع 
و اقس��ام نامه نگاري هاي سرگشاده و محرمانه و غيره و 
مصاحبه هاي گوناگون حسابي از خجالت بدرود بغداد 
درآمدند و عجبا كه مهدي نادري در اين ميان با سكوت 
هوشمندانه و البته مظلومانه خود اجازه نداد تا بيش از 
اين فيلمش زيان ببيند و صد البته  بايد اميدوار باشيم كه 
وي از اين آزمون سربلند بيرون آيد. بدرود بغداد جدا از 
تمام مسائل حاشيه اي كه اين روزها پيرامونش در جريان 
است فيلمي بي ادعا و البته خوش ساخت و پرمحتواست 
كه مي تواند  )يا مي توانست( باب جديدي را در سينماي 
ايران بگشايد تا اين سينماي نحيف و در حال احتضار 
نفسي تازه را تجربه كند و صدافسوس كه چنين نشد 
چرا كه اينك در يك نگاه عوامانه و شائبه دار، مي توان 
بدرود بغداد را فيلمي سفارشي دانست و عدم حضورش 
در فهرست اوليه و بعد ليست نهايي نامزدهاي بهترين 
فيلم خارجي  علاوه بر اينكه باب جديدي را براي حمله 

حاشيه‌هاي‌انتخاب‌بدرود‌بغداد‌براي‌اسکار
مصطفي محمودي

منتقدان به سياست هاي معاونت سينمايي و به ويژه 
اداره كل نظارت و ارزشيابي مي گشايد، سبب خواهد 
ش��د تا مهدي نادري نيز در چنبره برخي مناسبات 
نامناسب سينماي ايران گرفتار شود و بيشترين آسيب 

را متحمل شود.
گم��ان مي كن��م در وضعيت كنون��ي فارغ از 
دغدغه هاي حزبي و جناحي و اين گونه مس��ائل 
 باي��د زمينه يك وف��اق ملي در س��ينماي ايران 
براي معرفي مناس��ب و آبرومندان��ه بدرود بغداد 
به عرصه هاي بين الملل فراهم ش��ود و از معاونت 
س��ينمايي گرفته تا خانه سينما و بنياد سينمايي 
فاراب��ي و حت��ي مراكز خصوصي فع��ال در حوزه 
بين الملل سينماي ايران نسبت به اكران و پخش 
و معرفي گسترده اين فيلم در كشورهاي امريكايي 
و اروپاي��ي اقدام كنن��د و زمينه اي را فراهم كنند 
تا نادري و فيلمش از اين آزمون س��ربلند و موفق 
بيرون آيند كه اگر افتخاري به دس��ت آيد متعلق 
به تك تك مردم اين س��امان و سينماگران كشور 
اس��ت. فراموش نكنيم كه به هر ش��كل و صورتي 
اينك ب��درود بغ��داد نماينده رس��مي جمهوري 
اس��لامي ايران است و بايد براي موفقيتش تلاش 

كنيم و دست به دعا برداريم.

سياستگذاران با سينما چه مي كنند 

اشتغال‌يك‌حق‌است‌يا‌امتياز؟

سوالي كه در 17 فروردين سال 88 خانه سينما به نمايندگي از اصناف و سينماگران 
از چهار نامزد رياس��ت جمهوري پرسيده شد اين روزها شكل ديگري به خود گرفته است. 
در آن زمان هر چهار نامزد از كنار اين س��وال بي تفاوت گذش��تند. سوال اين بود »اشتغال 

حق است يا امتياز؟« 
يك تحليل س��اده هم در اين ميان وجود داش��ت: حق اشتغال يعني حق اينكه به هر 
كاري كه فرد دوس��ت دارد بپردازد جزء حقوق بش��ر و قانون اساسي ايران است. اما اگر نظر 
رئيس جمهور به عنوان مجري قانون اساسي اين است كه اشتغال يك حق است پس بايد اين 
حق را به نهادهاي صنفي اعطا كند و اگر اين يك امتياز است پس بايد تمام دست اندركاران 
سينما براي كوچك ترين مسائل خود دست و دل شان بلرزد. اين نكته در آن زمان و وقايع 

بعد از انتخابات فراموش شد. 
اما بحث امنيت ش��غلي ك��ه قرار بود 17 مرداد گردهمايي درباره آن برگزار ش��ود 
جزء مفاد آن آيين نامه بوده است. در اين آيين نامه نكته اي مورد توجه قرار گرفته بود 
كه بحث اساس��ي تمام اين سال ها براي س��ينما بوده است؛ بحث اعطاي مجوز به فرد 
همان طور كه در ش��غل ها و رش��ته هاي گوناگون صورت مي گيرد. در تمام صنوف اين 
افراد هس��تند كه مجوز دريافت مي كنند. همه از پزشك تا داروخانه دار از صنف مجوز 
مي گيرند. تمام تخلفات نيز از سوي مسوولان صنف مورد ارزيابي قرار مي گيرد. درباره 
اتفاقي كه براي اصغر فرهادي و كمال تبريزي افتاده است همه در يك تعليق و ترس 
قرار گرفته اند. سرمايه ها مورد تهديد قرار گرفته است. حتي كساني كه به دولت احساس 
نزديك��ي مي كنن��د اين نگراني را دارند كه نتوانند فيلم خود را پس از ش��روع به پايان 
برس��انند. اين اتفاق سبب شده است حداقل 400 ميليون تومان سرمايه دچار مشكل 
ش��ود. در همه مش��اغل به افراد مجوز داده مي شود يعني يك دكتر حق دارد جراحي 
كند. اما در حوزه سينما هر فيلم مجوز ساخت مي گيرد و امكان ساخته شدن مي يابد 

نه هنرمندي كه قصد ساختن آن را دارد. 
آيا آرزو جرم است؟

اما مس��اله اي كه در جشن خانه سينما رخ داد تنها آرزويي بود كه اصغر فرهادي براي 
دوستانش كرد. آيا آرزو جرم است؟   آرزو تنها گفتاري است كه بيان شده است. اگر توهين 
يا نسبت ناروا به كسي گفته شود اين جرم را بايد دادگاه مورد قضاوت قرار دهد. لغو يك 

پروانه ساخت منجر به ساقط شدن هستي افراد مي شود.

واكنش‌پنجم

نگاهي به حضور هنرمندان غيرسينمايي در سينما 

غريبه‌اي‌‌در‌سينما
حضور چهره هاي غيرس��ينمايي در فيلم هاي ايراني اتفاق تازه اي نيس��ت. شايد در 
طول تاريخ س��ينماي م��ا اين حضور خيلي پررنگ نبوده ول��ي همين تعداد اندك در 

سينما ماندگار شده است.
اينكه فردي غيرس��ينمايي، ش��اعر يا نويسنده در فيلمي حضور داشته باشد به چند 
دليل مي تواند آن فيلم را براي مخاطبان جذاب كند. اولين نكته اين است كه نام آشنايي 
كه تاكنون در كتاب ها بوده و اشعارش براي مردم خاطره ساز شده امروز جلوي دوربين 
مي رود و تصويرش براي علاقه مندان به نمايش درمي آيد. از سوي ديگر لذت ديدن يك 
شاعر يا نويسنده در قالب هنرپيشگي و بازي فيلم همواره مي تواند براي مخاطبان جالب 
باشد. در كنار اين چهره ها افرادي كه خود منتقد سينما و فضاي آن هستند وقتي تحت 
ش��رايطي در فيلمي حضور پيدا مي كنند به دليل ديدگاه هميش��گي آنها درباره سينما 
مي تواند براي مخاطبان كشش خاصي داشته باشد. مخاطبي كه هميشه قلم اين افراد را 
خوانده و با نظرات او موافق يا مخالف بوده وقتي خود او را در سينما روي پرده نقره اي 
ببيند اين سوال برايش ايجاد مي شود كه امروز چه كسي مي تواند او را نقد كند؟ سال ها 
پيش زماني كه محمدعلي س��پانلو يكي از ش��عراي شناخته ش��ده ايراني در يك فيلم 
س��ينمايي بازي كرد كسي فكر نمي كرد اين اتفاق دوباره براي او تكرار شود. او در فيلم 
تنگسير، كه بر اساس نوشته اي از صادق چوبك بود، بازي مي كرد و درباره آثار او چنين 
مي گويد: »در خيمه شب بازي، چوبك قوي ترين نقاشي ها را از دقايق و جزييات موضوع 
عرضه كرده است. او واقعيت ها را، جدا از آرمان هاي اصلاحي، زير ذره بين حساس نهاد 
و ده ها مرتبه درش��ت تر كرد.« نزديك به 30 س��ال پس از اين فيلم محمد علي س��پانلو 
بار ديگر حضور خود را در فيلمي سينمايي نشان داد. او در فيلم رخساره به كارگرداني 
محمد هادي كريمي در نقش شاعري بيمار و سالخورده بازي مي كرد. گرچه بازي شاعر 
در اين فيلم خيلي مورد توجه منتقدان قرار نگرفت اما تجربه ديگري بود براي شاعري 
كه س��ال ها پيش س��ينما را تجربه كرده بود. اين روزها اين تجربه براي دو ش��اعر ديگر 
ايران اتفاق مي افتد؛ يكي از آنها به عنوان نويس��نده و بازيگر و ديگري تنها  بازيگر يك 
فيلم سينمايي خواهد بود. رسول يونان شاعر آذري زبان كه ترجمه هاي بسيار زيبايي از 
آثار تركي دارد و محمد شمس لنگرودي از شاعران پيشكسوت ايراني در يك فيلم كنار 
يكديگر قرار مي گيرند. فيلمنامه اين اثر را رس��ول يونان نوش��ته و خود نيز در آن بازي 
مي كند  و محمد شمس لنگرودي به عنوان يكي از هنرپيشه هاي اين كار خواهد بود. قصه 
فيلم س��ينمايي »فلامينگوي شماره 13« ساخته  حميدرضا عليقليان در يك تبعيد گاه 
اتفاق مي افتد و قصه اي در همس��ايگي افسانه هاست. اين فيلم در بيست وپنجمين دوره 
جش��نواره توكيو ش��ركت مي كند كه  از 22 اكتبر 2010 )30 مهر( آغاز به كار مي كند. 
در اين جشنواره  12 فيلم به رقابت با يكديگر مي پردازند كه امسال تنها دو فيلم از اين 
آثار به آس��يا تعلق دارد.  رس��ول يونان - ش��اعر و نويسنده - كه خود در اين فيلم بازي 
مي كند، مي گويد: اين فيلم درباره انسان هايي است كه از خود و زندگي هاي روزمره تبعيد 
ش��ده اند. آنها با هم در يك تبعيدگاه زندگي مي كنند. س��ليمان )با بازي رس��ول يونان( 
كه گندمزاران را به آتش كش��يده و متهم به قتل يك نفر اس��ت، افسانه اي مي آفريند. او 
معتقد است فلامينگويي ديده است با منقاري خون آلود. اين فلامينگو به جاي ساحل، 
در دوردست ها زندگي مي كند و نماد شكستن حصارهاي تبعيدگاه است.  شايد حضور 
شعرا و نويسندگان در فيلم بتواند تا حدودي براي مخاطب باور پذير باشد اما ديدن يك 
چهره سياسي پشت دوربين كارگردان سينما اتفاقي است كه هر كسي به راحتي آن را 
درك نمي كند. چهره سياسي كه همواره درگير حل مسائل مهمي در مملكت است چطور 
مي تواند فرصتي داش��ته باش��د تا جلوي دوربين برود؟ اين فيلم اگرچه داستاني عاطفي 
دارد، اما همه خرده داس��تان هاي عاطفي در بستر داستاني درباره آخرين روزهاي پروژه 
بزرگ سد و نيروگاه كارون 3 رخ مي دهند.  اين پروژه يكي از پروژه هاي بزرگ صنعتي 
ايران اس��ت كه كار مطالعاتي آن از س��ال 1337 شروع شد، اما در سال هاي بعد متوقف 
ش��د تا س��ال 13۶8 كه كار از سر گرفته شد و در سال هاي پاياني دولت هشتم اين سد 
نيز به بهره برداري رسيد. فيلم »زاگرس« به روزهاي پاياني ساخته شدن سد مي پردازد؛ 
روزهايي كه بر كوش��ش ها افزوده مي ش��ود تا در زمان مقرر مراسم افتتاح برگزار شود و 
مراس��م افتتاح با حضور رئيس جمهور وقت برگزار مي شود و كار به گونه اي برنامه ريزي 
شده است كه مراسم افتتاح سد، به صورت واقعي فيلمبرداري شده و بخشي از فيلم را 
ش��كل مي دهد؛ بخشي كه در آن هم رئيس جمهور وقت حضور دارد و هم بازيگر اصلي 
فيلم. در اين فيلم بازيگراني چون رضا كيانيان، مريلا زارعي، كيهان ملكي، رعنا آزادي ور 
و بابك حميديان حضور دارند و نوشتن فيلمنامه هم برعهده شادمهر راستين بوده است.  
گرچه حضور رئيس جمهور در اين فيلم حضوري مستند و واقعي است و هيچ گونه بازي 
هنري در آن ديده نمي شود ولي باز هم ديدن چهره  اي كه در آن زمان رئيس دولت بوده 
در يك فيلم سينمايي اتفاق نادر و خاطره سازي است.  در اين فيلم فضاهاي تازه و بكري 
ديده مي شود كه مخاطب سينماي ايران تاكنون آنها را نديده است. ساختن شهري درون 
كوه زاگرس چنان براي كارگردان جذاب بوده است كه به رغم تلاشش براي ارائه فيلمي 
غيرسفارش��ي و بدون ش��عار و تبليغ، در مواردي عنان از كف داده و به تبليغ مس��تقيم 
روي آورده اس��ت. با اين همه نمي توان از اين نكته غفلت كرد كه زاگرس فيلم آس��اني 
نيست و فيلم پرزحمتي است كه نمونه هاي چنداني در تاريخ سينماي ايران ندارد. اين 
فيلم تنها ارزش هنري ندارد و مي تواند به عنوان تجربه اي در سينماي ايران تلقي شود. 


