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آرشه نوانس

   اپ��راي متروپليت��ن نيوي��ورك پ��س از اجراي 
موفقيت‌آمي��ز اث��ر م��درن »وتس��ك« س��اخته 
آهنگساز بزرگ اتريش��ي آلبان برگ، حالا ميزبان 
اپ��راي حيرت‌انگيز و ب��زرگ حلق��ه »نيبلونگن« 
س��اخته موس��يقيدان برجس��ته رمانتيك آلمان 
ريچ��ارد واگنر اس��ت. اين اج��راي عظي��م كه با 
تهيه‌كنندگي رابرت لوپاژ از جمعه هفته گذش��ته 
آغاز ش��ده بنا بر گفت��ه بس��ياري از منتقدان يك 
اج��راي موفقيت‌آمي��ز ب��وده اس��ت )البت��ه تا به 
ح��ال(. خوانندگان��ي چ��ون پونان��س كافمن در 
نقش زيگموند، بارين ترفل و دب��ورا وآت در نقش 
برونهيلد با هنرنمايي خوب و مناس��ب توانس��تند 
نظ��ر كارشناس��ان را به خ��ود جلب كنن��د. نكته 
قابل توج��ه در اين اج��را طراحي‌ه��اي صحنه و 
پيچيدگي‌هايي بود كه گروه طراحان با آن مواجه 
بودند. به‌خصوص در بخش دوم اين اپراي سه‌گانه 
يعني والكوره مهارت در صحنه‌پردازي به اوج خود 
مي‌رس��د. تئوري‌هاي واگنر در زمينه موسيقي و 
اپرا تا آن حد كه روح و عظم��ت فرهنگ ژرمني را 
در بالاترين درجه نش��ان دهد همواره دردسرساز 

بوده است. 
اهميت واگن��ر در جهان هن��ر و به‌خصوص در 
زمينه موسيقي و اپرا بي‌ترديد تا امروز مورد تاكيد 
قرار گرفته اس��ت. تعريف صدادهي اركستر تا قبل 
از پديد آمدن آثار واگنر چي��ز ديگري بود و پس از 
او به س��طحي درخش��ان‌تر ارتقا يافت. شايد هيچ 
آهنگساز و موس��يقيداني به اندازه واگنر بر پويايي 
)ديناميك( و صدادهي )سونوريته( تاكيد نداشته 
اس��ت. ظرافت، قدرت، عظمت، جزييات و كيفيت 
ش��فاف اصوات از مهم‌ترين نكات موسيقي واگنر 
است. وي به همان اندازه كه به موسيقي و نظريات 
عملي و گاه غيرعملي خود توجه مي‌كرد به س��اير 
هنرها از جمله نماي��ش و اپرا نيز به ش��دت توجه 
داش��ت. ذهنيت واگنر و كاريزماي شخصيتي‌اش 
باعث ش��د تا فيلس��وف بزرگي چون نيچه سال‌ها 
شيفته او شود. البته نيچه بعدها از منتقدان اصلي 

واگنر شد.
 تاكيد واگنر بر اصالت ژرمني و بازتوليد اساطير 
اقوام ش��مال )نوردي��ك( و همچني��ن طراحي و 
تصنيف اپراهاي عظيم با مخارج بالا و اركسترهاي 
پرحجم باعث ش��د واگن��ر مورد حمل��ه منتقدان 
اروپايي ق��رار گيرد. به ط��ور مثال اپ��راي »حلقه 
نيبلونگن« حدود 25 س��ال وقت واگن��ر را به خود 
اختصاص داد، بين سال‌هاي 1848 تا 1874. اين 
اپرا شامل س��ه قس��مت با نام‌هاي »طلاي راين«، 
»والكوره« و »زيگ‌فريد« اس��ت كه تمام سرمايه 

مال��ي و رواني آهنگس��از را در مع��رض خطر قرار 
داد، اما كمك‌هاي س��لطنتي دوك‌نش��ين باواريا 
و سپس آشنايي با كوزيماليس��ت، دختر فرانتس 
ليست آهنگساز برجس��ته اوضاع و موقعيت واگنر 

را متعادل كرد.
 واگنر اروپ��ا را با ي��ك رويداد به ش��دت تكان 
داد: »افتتاح اپراخانه باي��روت.« روح آلمان بودن 
و نمايندگي خودخوان��ده يك مل��ت كار آنچنان 
س��اده‌اي نبود، اما بس��ياري از منتقدان موسيقي 
رمانتيك اعتراف كردند ك��ه واگنر تا حدود زيادي 
در بازنماي��ي فرهنگ آلماني موفق بوده اس��ت. با 
اينكه موس��يقي واگنر روايت‌گونه و ب��ر پايه كلام 
اس��ت اما وي تا حد امكان س��عي كرد تمركز آواز 
را از خوانندگان گرفت��ه و آن را بين تمامي اعضاي 

اركستر پخش كند.
 بدين معن��ا كه خط��وط آوازي هم��واره بين 
اركس��تر و خوانندگان رد و بدل مي‌ش��د. تا زمان 
واگنر هيچ آهنگس��ازي به ارزش صداي پرطنين 
س��ازهاي بادي برنجي پي نبرده بود، سازهايي كه 
با صداي ويژه خود و نيز موتيف‌هاي واگنر مفاهيم 
اسطوره‌اي و افسانه‌اي آلمان را شعله‌ور و بازنمايي 

مي‌كردند. 
خوانن��دگان آثار واگن��ر بايد از قدرت بس��يار 
زيادي در اجرا برخوردار باشند، دليل آن نيز بسيار 
مشخص است: »قدرت صداي اركستر«. به همين 
دلي��ل آوازخوانان حلق��ه يا پارس��يفال مجبورند 
تعادلي را بين خود و اركس��تر برق��رار كنند. البته 
آواشناس��ي و تاكيدات زبان آلماني نيز اين ويژگي 

را در خوانندگان تشديد مي‌كند. 
واگنر درس��ت پس از تكميل اپراي پردردس��ر 
پارس��يفال ك��ه پن��ج س��ال تصنيفش ب��ه طول 
انجاميد، در سال 1883 طي سفري به ونيز در 69 

سالگي درگذشت. 
اپراي حلقه »نيبلونگن« ت��ا چهاردهم ماه مي 
در متروپليتن ياد اين آهنگساز رمانتيك را گرامي 

خواهد داشت.

   من چندين اجراي موس��يقي »اركس��تر ملي« 
را ب��ا خواننده‌هاي مختل��ف ديده‌ام اما كنس��رت 
اخير اين اركستر، جنس��ي متفاوت داشت. انصافا 
 خون تازه‌اي در رگ‌هاي اركس��تر به جريان افتاد. 
صدا دهي اركستر بسيار عالي بود. قطعات به خوبي 

انتخاب و چيدمان شده بودند. 
همانطور ك��ه گفتم اين اركس��تر در مقايس��ه 
با اركس��تر ملي قبلي ص��دا دهي بهتري داش��ت، 
نمي‌خواه��م از اركس��تر ملي قبلي انتق��اد كنم اما 
مثل خوبي داريم كه اگر آب ه��م در مدت طولاني 
بي‌حرك��ت و س��اكن باش��د، مي‌گن��دد و متعفن 

مي‌شود. 
بايد از نيروهاي جوان، مس��تعد، ب��دون ادعا و 
زحمتكش استفاده كرد تا نه تنها يك اركستر، بلكه 
اركس��ترهاي متعدد با اجراهاي گوناگون داش��ته 
باش��يم و در عين ح��ال رقابتي ميان اركس��ترها و 
اعضاي آنها به وجود آيد، نه اينكه اركستري دست 
و پا شكس��ته با رهبري مادام‌العمر داش��ته باشيم. 
طبيعي است كه اركسترهاي متعددي كه صادقانه 
براي اعت�الي فرهنگ مي‌كوش��ند، درون‌ش��ان 
رقابت ب��راي بهتر ش��دن به وجود‌ مي آي��د اما يك 
اركستر بي‌تحرك و ساكن راهي جز متلاشي شدن 

نخواهد داشت.
 يك��ي از مهم‌ترين ن��كات اين اس��ت فردي كه 
س��ال‌ها اركس��تري را رهبري مي‌كن��د، منطقي 
اس��ت خودش اف��راد يا حداق��ل ف��رد جايگزيني 
را تربيت ك��رده و تجاربش را ب��ه وي منتقل كند تا 
اركس��تر بي‌هيچ مخاطره‌اي به راه خود ادامه دهد 
اما متاس��فانه چنين نش��د و گويي تنه��ا يك رهبر 
مي‌تواند بار سنگين اركس��تر را تا تلاشي كامل آن 

را بر دوش كشد! 
حضور آقاي مرتضي‌پور كه خود رهبر اركس��تر 
هس��تند به عنوان نوازنده كنترباس، نش��انه خوبي 
ب��راي همياري و همدل��ي نوازندگان ج��وان گروه 
بود و نش��ان مي‌دهد ك��ه بهترين‌هاي نس��ل قبل 
مه��ر تاييدي ب��ر كار هنرمن��دان با اس��تعداد اين 
اركستر اس��ت. همچنين مديران فني اركستر كه 
از موسيقيدانان به نام كشور يعني هوشنگ ظريف، 
حسين عليزاده، ارسلان كامكار و فردين خلعتبري 
تشكيل شده است، ديگر جايي براي حرف و حديث 
باقي نگذاشت كه بايد به همه اين بزرگواران خسته 

نباشيد گفت. 
نقطه قوت ديگر اين اركس��تر حضور پيمان 
يزدانيان به عنوان نوازنده چيره‌دست پيانو كه 
خودش از آهنگس��ازان جوان و شناخته‌ش��ده 

است، بود. 

نكته مهم ديگ��ر كه در ب��الا گفتي��م، كيفيت 
صدا دهي اركس��تر، چنان بالا بود ك��ه بهتر بود از 
خوانن��دگان باتجربه‌ت��ري اس��تفاده مي‌ش��د كه 
در ح��د و اندازه‌ه��اي اركس��تر باش��ند. ‌اي كاش 
عليرضا قرباني، همايون ش��جريان، س��الار عقيلي 
ي��ا خوانن��د‌گان جواني هم‌تراز ايش��ان ش��ركت 
مي‌كردند. منظ��ورم از اين گفته ع��دم حمايت از 
خوانندگان جوان‌تر و كمتر ش��ناخته شده نيست، 
بلكه همانطور كه مي‌داني��م خواننده نقش مهمي 
را در اركس��تر ملي ايفا مي‌كند. پ��س خواننده بايد 
هم‌تراز با اركس��تري كه با زحمات فراوان به چنين 
مرتب��ه و كيفيتي رس��يده، زحم��ات‌اش كمرنگ 

نشود. 
نقش مهم آقاي ترابي مس��وول دفتر موسيقي 
را در تش��كيل چنين اركس��تر وزيني نبايد از نظر 
دور داشت. ايش��ان بودند كه به فكر تشكيل چنين 
اركس��تري افتادن��د و به ح��ق چيدم��ان خوبي از 
تك‌تك اعضا و دست‌اندركاران اين اركستر به عمل 
آوردند كه بجاست به ايشان خس��ته نباشيد گفت 
و تش��كر فراوان كرد. بعد از دو س��ال تعطيلي به راه 
افتادن دوباره اركس��تر ملي با چنين كيفيتي، حق 

هنرمندان و دوستداران موسيقي است. 
در پاي��ان ب��ه عن��وان نماين��ده موسس��ه 
فرهنگي هن��ري آواي بارب��د حاضر هس��تم تا اگر 
ضب��ط تصوي��ري از چنين آثار باارزش��ي ش��ود، 
س��رمايه‌گذاري كنم، تا ش��يفتگان موسيقي ملي 
كش��ورم اين برنامه‌ها را با بهتري��ن كيفيت صدا و 

تصوير مشاهده كنند. 
به اميد اجراهايي ب��ا همين كيفيت و عرضه اين 

موسيقي فاخر و دلنشين در ميان دوستداران آن. 
* مدير موسسه فرهنگي/ هنري آواي باربد

سهيل نفيسي يك روح سرگش�ته عاصي نيست كه در شلوغي 
و هياهو فرياد بكشد. او زمينه را براي س�كوتي دلنشين آماده 
مي‌كند تا موس�يقي خلوت و س�اده‌اش براي مخاطب آرامشي 
دل‌انگيز را به ارمغان بياورد. نفيس�ي پيش از اين با آلبوم‌هايي 
چون تمام تو، ري را و ترانه‌هاي جنوب و... ردي روشن از خود به 
جاي گذاشته و مخاطبان بسياري را يافته است.  چنگ و سرود 
تازه‌ترين اثر او در مقام آهنگس�از، نوازنده و خواننده است. در 
اين اثر پيتر س�ليماني نيز نفيس�ي را همراهي كرده اس�ت. به 
بهانه انتش�ار چنگ و س�رود با او گفت‌وگو كرديم و او از آرامش 

گفت و از سرودن. 
  ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌ آلبوم چنگ و س�رود هم مث�ل دو آلبوم گذش�ته رگه‌هايي 
از مدرنيسم در ش�عر را به رخ مخاطب مي‌كش�د. با توجه به 
اينكه بيشتر اين ش�عرها ش�عرهايي معروف هستند و گاه 
زمزمه ش�عر دوس�تان، دش�واري ساخت موس�يقي‌اي كه 

بتواند سنگيني شعرها را بگيرد شما را اذيت نكرد؟ 
غالبا خير، ضمن اينكه م��ن نيز به زعم خ��ود يكي از همان 
دوستداران اين اشعار بوده‌ام كه در حد توان به آن پرداخته و به 
عنوان يك قطعه موسيقي آن را براي شنونده باز خواني كرده‌ام. 
اما در پاسخ ش��ما بايد گفت كه پرداختن به آنها خالي از چالش 
و تجربه نبوده و در كمال خوش��نودي سرش��ار از عشق و رنج و 

سرمستي به بار نشسته است. 
اصولا معتقدم زندگي كردن با اين آثار، دش��وارتر از آهنگ 
گذاش��تن روي آنهاس��ت؛ اگر عمري را گذاشته باش��ي براي به 
يگانگي رسيدن با اين ش��عرها، آن وقت ارتباط موسيقايي پيدا 
كردن با آنها براي��ت چندان دش��وار نخواهد بود. م��ن بي‌آنكه 
خواسته باش��م، يا ميلي آكادميك وادارم كرده باشد به اين كار 
به س��مت ش��عرها گرايش پيدا كرده‌ام و بع��د روي آنها آهنگ 

گذاشته‌ام. 
‌ حس�رتي عميق در انتخاب ش�عرها و همين طور موسيقي 
دي�ده مي‌ش�ود، اين حس�رت از كجا نش�ات مي‌گي�رد آيا 

مي‌خواسته‌ايد اين حسرت را برجسته كنيد؟ 
خير، تنها حسرت نيس��ت و مفاهيم ديگري نيز در آنها خود 
نمايي مي‌كن��د. آن جايي كه اخوان از لحظه دي��دار مي‌گويد يا 
در شعر زيباي مش��يري هنگامي‌كه به صبح روشن مي‌رسيم و 
بانگ سواران... نه تنها حسرت و فغان دستمايه آنها نبوده، بلكه 

اميدي زيبا نيز خود را آشكار كرده است. 
آنچه در آهنگ‌ها و موسيقي چنگ و س��رود نمود يافته تنها 
حسرت نيس��ت؛ بلكه معتقدم عواطف گوناگون و بزرگ ديگري 
در اين آثار احساس مي‌ش��ود، از عشق، از سرمس��تي، از شور، از 
زندگي و... اين زندگي اس��ت كه در من و اثرم م��وج مي‌زند. اگر 
حس��رتي مي‌بينيد و مي‌شنويد از زندگي اس��ت. جهان خالي از 
حس��رت و اندوه، جهان خالي از انس��ان اس��ت. تنها زماني لذت 
شادي را در مي‌يابيد كه اندوه را با تمام وجود تجربه كرده باشيد. 

‌ موس�يقي ش�ما در عين آنكه ردي از نوس�تالژي را بر خود 
دارد، منتقل‌كنن�ده نوع�ي آرامش نيز هس�ت. آكوردهاي 
نرمي‌ كه اس�تفاده مي‌كنيد نيز اينجا به حس آرامش كمك 
مي‌كند. چ�ه طور ب�ه اي�ن آرام�ش رس�يده‌ايد. مقصودم 
اين اس�ت كه براي رس�يدن به اين ريتم چه مسيري را طي 

كرده‌ايد؟ 
بله به آرامش��ي كه طال��ب آن بوده‌ام و ب��راي مخاطبانم نيز 
آن را ترجيح داده‌ام، رس��يده‌ام. در دنياي غالب��ا بي‌عاطفه و پر 
شتاب امروز يافتن لحظه‌هايي كه ما را به آرامش و سكون سوق 
مي‌دهد، يك ضرورت به نظر مي‌رسد.  خوشبختانه اين اقبال را 
داشته و دارم كه محل زندگي‌ام دور از شهر و هياهوي ديوانه‌وار 
شهر اس��ت؛ در طبيعتي آرام. پيش از اين در كودكي نيز بيرون 
از ش��هر و در دل طبيعت زندگي مي‌كردم؛ آرام و ش��اد.  زندگي 
در طبيعت تو را به نظم و آرامش��ي دلخواه مي‌رساند. در خانه‌ام 
چهار فصل را به خوبي احس��اس مي‌كنم و گذر بادها را؛ بادهايي 
كه پيام آور فصل بعدند. مهتاب رشك‌برانگيز را حس مي‌كنم و 

پنجره كه به باغچه روشن باز مي‌شود. 
‌ دل م�ا را كه حس�ابي س�وزانديد! درب�اره نوس�تالژي هم 

بگوييد. 
همه اينها بي‌تاثير نيست. نوس��تالژي هم بخشي از حافظه 
زنده هر آدم اس��ت ك��ه گاه از خاطره تلخ سرچش��مه مي‌گيرد 
و گاه از خاطره ش��يرين. اين خاطرات مثل نقش‌هايي هس��تند 
كه بر سنگ حك مي‌ش��وند و گاه ذهن را تا مدت‌ها درگير خود 
مي‌كنند. گاه اين خاطرات، خاطرات مشترك‌اند و درد مشترك 
و آن وقت كه به موس��يقي تبديل مي‌شوند، تاثير چشم‌گيري بر 
مخاطب خود مي‌گذارند. از اين بابت هم احس��اس خوشبختي 
مي‌كنم چرا كه شنوندگاني دارم كه مي‌توانم مانند اعضاي يك 

خانواده حرف دلم را به آنان بزنم. 
‌ استفاده از ش�عر س�پيد هرچند خيلي محدود در كار شما 
جرقه از اين انديش�ه اس�ت كه حت�ي با ريتم‌ه�اي متقارن 
مي‌توان حس شعر س�پيد را به مخاطب انتقال داد. آيا وقت 

آن نرسيده كه موسيقي امروز با شعر سپيد ارتباطي بيشتر 
پيدا كند؟ 

من فكر مي‌كن��م خيلي پي��ش از اينها ‌بايد ب��ه اين مقوله 
پرداخته مي‌ش��د. دلايل��ي مانند ع��ادت به س��اخت و توليد 
موسيقي روي اشعار متقارن و ادبيات كلاسيك در ميان اهالي 
ترانه سرا، شاعر و آهنگساز موجبات مهجور ماندن شعر سپيد 
را فراهم كرده اس��ت.  به نظر من در اين م��ورد خيلي كم كار 
شده اس��ت. بخش��ي از اين كم كاري به عادت كهنه ما مربوط 
است كه بر اين باوريم كه تنها ش��عري قابليت ترانه شدن دارد 
كه وزن و ضرب‌آهنگ داشته باش��د و از اوزان عروضي پيروي 
كرده باش��د. من اما بر اين باورم كه ريتم طبيعي كلمات خود 
به تنهايي جوابگوي فكر هنرمندانه آهنگ‌ساز است. بنابراين 
شعر سپيد را هم مي‌توان به ترانه مقبول تبديل كرد. پس دقت 
مي‌كنيد كه پي نب��ردن به ريتم ذاتي كلم��ات فاصله عميق و 

طولاني را در اين راه پديد آورد.  پيش 
از اي��ن ام��ا بزرگاني چون اس��فنديار 
منف��ردزاده، فري��دون ش��هبازيان، 
فرهاد مه��راد و فري��دون فروغي كه 
روش��نفكراني مردمي ‌بودن��د، آثاري 
را پديد آوردند كه نگرش��ي نو و مدرن 
را به موس��يقي ما هديه كردند. به هر 
دليل اما س��كوتي چند ساله رخ نمود 
و حرك��ت در نيم��ه ناتمام مان��د. اما 
صداي فرهاد، فري��اد دوباره بود كه در 

خواب در بيداري جلوه كرده ب��ود. آن روزها كه جوان‌تر بودم، 
احساس كردم اتفاقي افتاده؛ اتفاقي بزرگ. اما اين اتفاقات در 
زمانه كه بي‌علاقگي در مي��ان جوانان موج مي‌زد و حتي حس 
كنجكاوي را ني��ز بر نمي‌انگيخت، باعث ش��د جامعه تكاني به 

خودش بدهد. 
‌ پس به نظر شما تركيب ش�عري كه با خود قالبي نو را آورده 

مي‌تواند جامعه را تكان بدهد؟ 
بله، ش��ايد يك ابتكار. اما در واقع پي ب��ردن به ضرب‌آهنگ 
ذات��ي كلم��ات و همگون ش��دن آنها در س��اخت ي��ك آهنگ 
راهگشاي من بوده است و بيش��تر از آن الفت من با شعر زمانه‌ام. 
ب��ه اعتقاد من ش��عر معاصر ش��عر زمانه ماس��ت و مس��تندات 
بيش��تري براي ش��نونده دارد. به عبارتي حتي شكل تقطيع آن 
با روحيات آدم‌هايي كه امروز در اين جامع��ه زندگي مي‌كنند، 

س��ازگاري و هماهنگي بيش��تري دارد و درس��ت مثل زندگي 
روزمره ماس��ت. اگر عشق حرف مي‌زند، عش��ق امروزي است و 
همه اين صفات نمودي عيني در ش��عر امروز يافته اس��ت. بنابر 
اين اتفاق��ي كه با پيوند ش��عر و موس��يقي ام��روز رخ مي‌دهد، 
براي ش��نونده امروزي دل نش��ين‌تر اس��ت. من به عنوان عضو 
كوچكي از جامعه موسيقي اين‌گونه فكر كرده و اين‌گونه آهنگ 

ساخته‌ام و با علاقه كارم را دنبال مي‌كنم. 
‌ اس�تفاده از س�ازهايي چ�ون ساكس�يفون و كلارينت در 
حجم‌ده�ي به فض�اي موس�يقي خيلي كمك كرده اس�ت. 

چه‌طور به چنين تركيبي رسيديد؟ 
س��ازهاي بادي به وي��ژه فلوت ريك��وردر، كلارين��ت، ابوا، 
ساكس��يفون و... براي من جذاب بوده‌اند. در آلبوم ري را و ترانه 
داروگ ي��ك نمونه از اين ت�الش را تجربه كرده‌ام تا اش��ارتي به 
علاقه‌ام باش��د. من در كودكي و نوجواني آكاردئ��ون و ملوديكا 

مي‌نواختم. 
‌ سازدهني چه طور؟ 

بله اين س��از هم مورد علاقه‌ام بوده 
و هست به ويژه اينكه در جنوب زندگي 
مي‌كردم. ياد فيل��م امير نادري به خير. 
اگر فرصتي دست دهد شايد از اين ساز 
هم در كاره��اي بعدي اس��تفاده كنم. 
ام��ا تركيب س��ازها در چنگ و س��رود 
به گونه اتفاقي با آمدن دوس��ت عزيزم 
پيتر س��ليماني ش��كل گرفت. پيتر از 
آن دس��ت نوازندگاني است كه چند س��از را با مهارت و استادي 
مي‌نوازد. من براي نوشتن موسيقي با اين تركيب پنج ماه زمان 
مي‌برد و پيتر در زماني اندك و كولي وار اي��ن آثار را در كنار من 
اجرا كرد. من به خوبي مي‌توانستم ايده‌هايم را با او تقسيم كنم. 

چون او علاوه‌ بر نوازنده بودن آهنگساز هم هست. 
‌ قصد نداريد اين فضا و رنگ آميزي را گسترش بدهيد؟ 

تمام مقصود من در اين‌گونه از موسيقي نگهداري همين 
فضاي كم‌تنش و آرامي‌ اس��ت كه مي‌ش��نويد كه در غير اين 
صورت بازار آش��فته‌حال موسيقي در حد اش��باع شده‌اي پر 
است از كارهايي پرطمطراق و بزك كرده كه بي‌اندازه سليقه 
مخاطب را از گوناگوني موس��يقي در جهان دور كرده است. 
اين نوع موس��يقي به هرحال موسيقي پاپ است اما براي من 

زياد مطلوب نيست كه اين نام را بر آن بگذارم. 

‌ چرا؟ 
ب��ه دو علت؛ اول آنكه موس��يقي پاپ در كش��ور م��ا تعريف 
درس��تي ندارد و نهايتا به موس��يقي‌اي ،موس��يقي پ��اپ گفته 
مي‌ش��ود كه محص��ول لس‌آنجل��س يا تاثي��ر پذيرفت��ه از آن 
اس��ت. اين نوع موس��يقي كاملا تجاري و از ديدگاه من يك نوع 
موسيقي زرد به ش��مار مي‌آيد. خيلي‌ها براي س��رگرمي ‌به آن 
گوش مي‌دهن��د و خيلي‌ها ه��م ناچارند. چون در تاكس��ي آن 
را مي‌ش��نوند. حتي همين ق��درش هم براي آدم ممكن اس��ت 
تاثير بد به همراه داش��ته باش��د. موسيقي‌اي ارزش��مند و لايق 
تاثير‌گذاري است كه بتواند در شخصيت، پوشش و تفكر آدم‌ها 
تاثير مثبت بگذارد، پس بايد آن را درس��ت توليد كرد.  اما دليل 
دوم آن است كه در همه جاي دنيا موس��يقي پاپ لب مرز است. 
به محض آنكه ساز‌بندي كمي‌دستكاري مي‌ش��ود، تاثير و تاثر 
دگرگون مي‌شود پس بايد مرز را نگه داشت تا به ورطه موسيقي 
تجاري س��قوط نكنيم. چون در اي��ن صورت ديگ��ر تاثيرگذار 

نخواهيم بود.  
عن�وان اي�ن مجموعه كم�ي‌ آركائيك ب�ه نظ�ر مي‌آيد آيا 
دلبس�تگي خاصي به فضاهاي آركائيك داريد يا اين عنوان 
دليل ديگري دارد. )چنگ و سرود آدم را ياد فضاهايي چون 
فضاي ش�اهنامه يا منظومه‌هاي نظامي‌ مي‌اندازد اما فضاي 
متني به نوگرايي توجه دارد.( به نظر من تناقض نيس�ت اما 

از شما بايد پرسيد اين نام‌گذاري چه دليلي داشته است.
 چنگ و س��رود دو نام كهن و اس��اطيري در تاريخ موسيقي 
ما محس��وب مي‌ش��ود و صرفا يادآور  اش��عار حماسي فردوسي 
و ديگران نيس��ت، اشاره‌اي اس��ت به س��نت ديرينه خنياگري 
از اين‌گونه كه با‌ س��ازي و آوازي ب��ه تنهايي ج��ان مطلب را ادا 
مي‌كنن��د. اگرچه كه در بيش��تر اش��عار مجموع��ه روح و وزن 

حماسي نيز خودنمايي مي‌كند. 
‌ از اين نكته كه بگذريم، در بيشتر ترانه‌ها پايان، يك تعليق 
است. يعني از فيد اوت اس�تفاده نكرده‌ايد. اين هم يك نوع 
اس�تفاده از س�كوت اس�ت. در ميانه برخي ترانه‌ها هم اين 
سكوت ديده مي‌شود. آيا س�كوت را به منزله سفيد خواني 
اس�تفاده كرده‌ايد يا به منظور ايجاد تعادل و س�ياه و سفيد 

كردن فضا؟ 
سياه و س��فيد يا هر رنگ ديگر، مقصود رس��يدن به يگانگي 
ش��عر و موس��يقي در جلوه‌اي ديگر ب��وده كه ب��دون هيچ‌گونه 

تحميل سليقه شنيداري، مخاطب را با فرمي‌تازه آشنا كنيد. 
‌ براي تداعي فضاي شعري چه قدر اصرار داشته‌ايد؟ مثلا در 

ترانه سميرمي، صداي سمكوب را بازسازي كرده‌ايد. 
سم ضربه‌هاي س��ميرمي ‌اجرا ش��ده اما در بيشتر آنها چون 
هميشه، اداي كلمات و باز خواني آهنگين آن در نظر بوده است. 

‌ آقاي نفيس�ي، ريت�م تند اس�ت. ريتم آهنگ‌ه�ا هم. اما 
منظور من اين اس�ت ك�ه چنگ و س�رود ب�ه آرامي ي‌ك 
مرثيه از روي س�ر ما نمي‌گ�ذرد. بلكه مخاط�ب تا مي‌آيد 
با آهنگ‌ها ارتب�اط برقرار كن�د، تمام. كلا مث�ل »ري را« 
ترانه‌ها بس�يار كوتاه و گاه ش�تابزده روايت مي‌شوند. آيا 
به نظر شما اين فضاي موسيقي نبايد طولاني‌تر از اين بود 
تا تاملي ناگزي�ر را به مخاط�ب القا كند؟ همچن�ان كه در 

ترانه‌هاي جنوب بود. 
با همه احترامي‌ك��ه براي ش��ما و همفكران‌تان ب��ه عنوان 
شنونده موس��يقي قايل‌ام اما اجازه دهيد در پاسخ به اين سوال 
بگويم كه اين از همان عادات ش��نيداري ما سرچشمه مي‌گيرد. 
بنده در اداي كلم��ات و ابراز آنها ش��تابزدگي ب��ه كار نبرده‌ام و 
اين‌گونه از موسيقي قرن‌هاس��ت كه در ميان اقوام و ملل توسط 

تروبادور‌ها، كوليان و خنياگران اجرا و عرضه شده است. 
‌ درست اس�ت كه در سبك‌شناس�ي آثار ش�ما به اين نكته 
 مي‌رس�يم كه گيت�ار خيلي ژوست)درس�ت( برنام�ه اجرا 
مي كند و خواننده مث�ل كولي مغروري به ن�وا درمي آيد اما 

براي گريز از تكرار و شباهت نبايد كاري كرد؟ 
گريز از تكرار و شباهت‌ها دغدغه‌اي است كه هر انساني با آن 
روبه‌رو مي‌شود. من نيز از آن مستثني نبوده‌ام اما ساخته شدن 
آوازهاي كوچك من بيشتر ش��بيه چيدن صبح در سپيده دمان 
بوده است. مثل تماش��اي يك غروب. لمس يك نسيم. سرودن 
يك شعر يا تماشاي مهتاب. آيا ديدن مهتاب براي شما تكراري 

مي‌شود؟ 
‌ و شايد درست به همين دليل است كه ابراهيم منصفي هنوز 
در كارهايتان پررنگ است. از ديد خودتان زندهي‌اد ابراهيم 
منصفي به جز شعر در اين اثر چه قدر دخالت فكري و حسي 

دارد؟ 
در بيش��تر اوقات كه من در كار او دخالت ك��رده‌ام. منصفي 
ياد و خاطره عزيزي است كه در حافظه همه دوستدارانش باقي 

مي‌ماند. 
‌ سخن آخر؟ 

ش��ادكامي ‌و تندرس��تي. آرزوي بهترين‌هايي كه بايس��ته 
انسان است. 

گفت‌وگو با سهيل نفيسي، خواننده و آهنگساز مجموعه چنگ و سرود

چيدن صبح در سپيده دمان
عزت‌الله الوندي
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براي سراينده »سپيد« 

تا روزهاي پاياني اس��فندماه 1384 كه »ري��را« به بازار آمد و م��ژده‌اي بود براي 
رسيدن بهار، »سهيل نفيسي« نامي كم شناخته بود. شايد محفل دوستاني ترانه‌هاي 
نفيس��ي را ش��نيده بودند اما عموم، بي‌خبر بودند. »ريرا« بهار خوشي را رقم زد، براي 
آنها كه »موسيقي« مي‌خواس��تند و ميلي به سنتي و كلاس��يك نداشتند و از آشوب 
بي‌معناي »پاپ ايراني« گري��زان بودند. همان اولين ترانه، حكاي��ت از حال خواننده 
داش��ت؛ »‌اي آدم‌ها«. خواننده از زبان »نيما« فرا مي‌خواند جمع��ي را كه به پيرامون 
خويش بنگرن��د و زندگي و افت و خيز زندگ��ي را ببينند، با صداي��ي كه بي‌غش بود و 
بي‌ادا، با موس��يقي بي‌ريا و صميمي. مجموعه دوم، »ترانه‌هاي جنوب« ارديبهش��ت 
88 به دست ما رس��يد. غوغايي بود در پله‌اي فراتر از مجموعه اول. )در اين فاصله هم 
كنس��رت كاخ نياورانش را ديده بوديم كه با يك گيتار، روبه‌روي ما نشست و از شاملو 
و از نيما خواند و از اخوان خواند و چش��م‌مان‌تر ش��د.( »ترانه‌هاي جنوب«، شد اداي 
سپاس��ي به يار قديم »ابراهيم منصفي«. همو كه ش��اعر و ترانه‌س��راي دريا بود و در 
گمنامي رفت. )پاييز 75 در نامه‌اي به منصفي نوش��ته بود: .... دوستت دارم... خودت 

خواهي ديد...( و اين سومي، »چنگ و سرود«، هم در آستانه بهار آمد دوباره، ادامه‌اي 
بر »ريرا« به گفته خودش...

سهيل نفيس��ي را خواننده و آهنگس��از »س��پيد« لقب داده‌ام؛ نه از آن جهت كه 
نفيسي علاقه بي‌انكاري به شعر س��پيد و آزاد دارد )كه شعر را ستايش مي‌كند با تمام 
اشكال و محتوايش(، بلكه با سبك خواندنش، با شيوه نواختنش و حتي لحن ملودي 
كه مي‌نويس��د، روزنه تازه‌اي را براي آسمان موس��يقي امروز ايران گشوده است. اگر 
سنت‌ش��كني‌هاي نفيس��ي در اداي كلمات و نگاه او به ضرباهن��گ واژگان را در كنار 
بي‌مرزي شعر سپيد قرار دهيم بله، نفيسي يك موسيقيدان سپيد است. هيچ اصراري 
ندارد كه وزن كلمات را به ش��نونده تحمي��ل كند. آنجا كه مي‌پس��ندد، بر آن هجاي 
خاص، تاكيد مي‌گذارد با آوا يا نوا. و اين گستردگي، ش��نونده را هم آزاد مي‌گذارد كه 
در زمزمه موسيقي نفيس��ي، مجبور و محصور به مرز ريتم و وزن و ضرباهنگ از پيش 
تعيين شده نباشد. هر كدام از س��ه مجموعه را كه بشنويد، احساس نمي‌كنيد به يك 
مجموعه ضبط ش��ده گوش مي‌دهيد. انگار كه خواننده، با همان لبخندي كه از درون 

قاب تصاويرش به شما نگاه دوخته است، روبه‌رويتان نشسته و براي‌تان مي‌خواند. نه، 
برايتان تعريف مي‌كند؛ اعجاز كلام را و موس��يقي را تعريف مي‌كند. نفيسي به سبب 
همين بي‌تكلفي در بيان كلمات و ملودي، ش��ايد يكي از مع��دود خوانندگان مردمي 
اس��ت. مي‌خواندم كه او را با خوانندگان از دس��ت رفته‌اي همچ��ون فرهاد و فروغي 
مقايسه كرده‌اند. او را ادامه فرهاد خوانده‌اند. شايد. فرهاد كه بي‌تكلف بود و فروغي كه 
عاش��ق بود. من از منظر ديگري، مي‌گويم كه هرگاه سهيل نفيسي را مي‌شنوم، »آنور 
براهيم« )موسيقيدان تونسي تبار( را به ياد مي‌آورم، نه به سبب شباهت موسيقي كه 
اين از ايران است و آن از خطه عرب. موس��يقي براهيم، مصور است. ملودي كلاسيك 
عربي كه با همنوازي عود و پيان��و و آكاردئون جان مي‌گيرد، ظه��رگاه و غروب كرانه 
مديترانه را مثل يك پانوراماي چش��م‌نواز زنده مي‌كند. موس��يقي نفيسي هم مصور 
اس��ت. همان طور آرام و ب��ي‌اوج و فرود. و تصويري كه از ش��نيدن اين موس��يقي در 
چشمان من زنده مي‌شود، عطر بهار و شكفتن ش��كوفه سيب و ماسه زار جنوب است 

كه قطره اشك دوستي را در خود مي‌بلعد... . 

بنفشه سام گيس 

حميد اسفندياري‌نيا*

درباره اجراي اخير اركستر ملي ايران
خوني تازه‌ در رگ‌هاي اركستر ملي 

عليرضا اميرحاجبي

به بهانه اجراي اپرای واگنر در متروپليتن
حلقه‌هاي درخشان نبوغ


