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تومارروزنه آبی

به نام تعزيه؛ به كام ديگران

پي��ش از اينكه از طري��ق خبرگزاري ها و خبرنگاران ��
درباره تش��كيل بنياد تعزيه قرار بگيرم، اطلاع چنداني از 
راه اندازي آن نداش��تم و در جريان آن قرار نداش��تم. اما 
براس��اس آنچه ش��نيدم، برخي از دوستان دست اندركار 
تعزيه با كمك شهرداري تصميم گرفتند تا بنياد تعزيه 
را راه ان��دازي كنند. اما خبري از چن��د و چون راه اندازي 
آن ندارم. چنين اتفاقي اگر درس��ت و در بستر مناسبش 
اتفاق بيفتد حتما به نفع تعزيه خواهد بود. در جريان ثبت 
تعزيه صحبت هايي درباره بنياد تعزيه شد، اما ربطي به آن 
نداشت. بعضي از دوستان ما پيشنهاد دادند كه با توجه به 
ثبت اين هنر پويا و زنده در فهرست جهاني، بنيادي براي 
حراست از تعزيه به وجود  آيد. خيلي هم مناسب بود بعد از 
ثبت جهاني تعزيه اين اتفاق مي افتاد و به تاخير نمي افتاد. 
تعزيه يكي از قديمي ترين هنرهاي ايراني است كه سابقه 
چندصدس��اله دارد و همچن��ان هم زنده اس��ت. كمتر 
هنري را ديده ايد كه اينچنين منحصربه فرد باقي بماند و 
ويژگي هايش را در خود نگه دارد. تعزيه هنر مدرني است 
كه به شدت قابليت تبديل شدن به هنر جديد را نيز دارد. 
اين هنر در گذش��ته سينه به سينه آموزش داده مي شد 
و تعزيه در ميان گروه هاي تعزيه خوان حفظ مي شد. اما 
امروز كمتر آموزش��ی در ميان گروه ها انجام مي ش��ود و 
بيشتر هنرمندان تعزيه خوان از طريق ديدن فيلم اجراي 
س��اير همكاران ش��ان اين هنر را مي آموزند؛ از اين رو در 
مسير آسيب قرار دارد. به همين دليل لازم است كه اين 
اتفاق بيفتد و بنيادي براي حراست از تعزيه به وجود بيايد. 
مهم نيست كه متولي آن چه كسي باشد، همين كه بتواند 
شبيه خوانان و موسيقيدانان را دور هم جمع كند و از آلوده 
شدن اين هنر به كارهايي كه باعث انحراف تعزيه اصيل 
مي ش��ود، در امان بدارد كافی است. اميدواريم اين اتفاق 
بيفتد اما اين گونه نباش��د كه به نام بنياد تعزيه و به كام 
گروهي باش��د كه بودجه دولتي مي گيرند و در راه اشاعه 
تعزيه هيچ تلاش��ي نمي كنند. در اين سال ها كم نبودند 
كساني كه با بودجه هاي فراوان نسخه هاي غلط را منتشر 

كردند و آسيب هاي جدي به تعزيه زدند.

 نقد و بررسي نمايش »مشروطه بانو«
نوشته و كار حسين كياني

ترمز خطر كشيده نمي شود

يان كات )منتقد سرشناس تئاتر معاصر( مي نويسد: ��
»ملاقات با بانوي سالخورده« نوشته فدريك دورنمات از 
آن دسته نمايش هايي اس��ت كه با ما مي ماند. در ادامه 
مي گوي��د كه در اين اثر ما مجذوب كيفيت هاي تئاتري 
مي شويم تا هيبت نمايش��نامه. به نظر مي توان چنين 
برداش��ت كرد كه حس��ين كياني ني��ز متوجه همين 
كيفيت هاي نمايشي و قابليت هاي اين درام ماندگار شده 
است. اما آنچه بيش از همه طرح مساله مي كند اين است 
كه مش��روطه بانو را براي تفسير، مي توان اثري مستقل 
قلمداد كرد؟ يا منظور نظر حسين كياني آداپته كردن 
صرف »ملاقات بانوي سالخورده« بوده است؟! در اينجا با 
نگاهي به نمايشنامه »ملاقات با بانوي سالخورده« قصد 
آن را داريم تا نخست منظور نظر حسين كياني را كشف 
كنيم و ديگر بار بسنجيم كه به چه ميزان توانسته در ارايه 
اثر خود موفق عمل كند. آنچنان كه گفته شد منظور يان 
كات از كيفيت هاي تئاتري نيز در اين اثر دورنمات هست، 
تركيب مضموني كمدي سياه، گروتسك و سوررئاليسم و 
مهم تر از همه آنكه فضاي كافكايي اثر انسان را مي آزارد. 
به نظر مي آيد نويسنده مشروطه بانو تنها با دستمايه قرار 
دادن كليت داس��تان، براي بيان مضامين و موضوعات 
ديگر عمل كرده اس��ت. در نگاه نخس��ت نويس��نده در 
انتخاب موقعيت تاريخي و شرايط اجتماعي موفق عمل 
كرده، اما در پرورش اين موقعيت نتوانس��ته آن طور كه 
بايد درس��ت پيش برود. نماي��ش در ميان راه تبديل به 
ملودرامي مهيج مي ش��ود كه نه تنه��ا بيانگر فاجعه اي 
نيست، بلكه با خلق قهرمان هاي خير و شر، ما را ترقيب 
به هيجان ناشي از اين تقابل مي كند. اما در اثر دورنمات 
ما همچون »ايل« متوجه تغيير سرطاني ظاهر و باطن 
مردم شهر كولن مي شويم. اثر كياني برعكس نويسنده 
سوييسي تمامي خصوصيات يك كمدي ملودراماتيك 
تك بعدي را دارد. ش��ايد نويس��نده در بند ارايه اثري با 
ش��اخصه هاي نمايش ايراني بوده كه چنين عمل كرده 
اس��ت. حال آنكه دورنم��ات با تركي��ب تمامي عناصر 
نامتجانس و فضاي رعب آور قصد بيان درك عميق تر را 
دارد. كلر زاخاناسيان شخصيت محوري نمايش دورنمات، 
ثروتمند ترين زن جهان است و اعضاي مصنوعي بدنش 
بيانگر ماش��ين ويرانگر پول در برابر اخلاق اس��ت. بانو 
ب��ه قول خودش تنها براي برق��راري عدالت آمده و اين 
ناعدالتي به همان ميزان فقر و تنگدستي براي مردم شهر 
كولن قابل لمس است. كلر زاخاناسيان در بدو ورود ترمز 
خطر را مي كشد. اين ترمز خطر كه نشانه اي براي ايجاد 
هراس در دل مخاطب اس��ت، در نمايش مشروطه بانو 

هيچ گاه كشيده نمي شود. به نظر، حسين كياني در يك 
كثرت متوجه از دست رفتن چنين مضاميني نشده است. 
او با قرار دادن عصر مشروطه براي بيان مضمون عدالت 
و فقر در گيرو دار ساختن فضاي آشنا با استفاده از عناصر 
و نشانه هاي ملي � مذهبي است. اگر به دقت نگاه كنيم 
اين كثرت به چشم مي آيد و متوجه مي شويم كه در ميانه 
راه، درام كياني تبديل به مبارزه قهرمانانه اي مي شود كه 
ديگر بيانگر آن مضامين و تماتيك ها نيس��ت. به همان 
ميزان كه روند مسخ مردم شهر كولن و خريد عدالت با 
پول هراس انگيز است، پيروزي قهرمانانه نيروهاي خير در 
درام كياني سطحي و كم معنا. كياني هم مانند دورنمات 
قص��د كلاژ و تركي��ب عناصر متعدد را داش��ته اما اين 
تركيبات در خدمت بيان دراماتيك اثر نيس��ت. قهرمان 
درام كياني كه ديگر نه تنها قرباني نمي شود بلكه پيروز 
است، با يك نماد ملي � مذهبي تبديل به يك اسطوره 
مي شود. نويسنده به خوبي توانسته از سمبل هايي سود 
ببرد كه اين تقابل خير و شر را پررنگ كند؛ كساني كه 
مانند ياران امام حسين)ع( براي ايستادگي در برابر ظلم 
و ستم، تشنه مي مانند و سر به ذلت و خواري نمي دهند. 
بازهم نويسنده قصد احساسي كردن موقعيت و مضمون 
مورد نظر را دارد. در اينجا نمايش مش��روطه بانو به طور 
كلي از بانوي س��الخورده دور مي شود. حسين كياني در 
اين تركيبات از نمايش ليرشاه شكسپير هم سود مي برد. 
پير ولي و دخترانش يادآور ش��اه لير و فرزندانش است. 
معلوم نيست لزوم تركيب اين همه الگوهاي ناهماهنگ 
براي چيس��ت. اين كث��رت در اج��را و كارپرداخت هاي 
نمايشي هم ديده مي ش��ود؛ از جنس زبان نمايشي در 

بازي بازيگران تا ريتم اتمسفر نمايشي اثر. 
 در هرحال نبايد فراموش كرد كه كياني با تلاش خود 
قصد بيان مضامين ارزشمندي را داشته است. اما آنچه او 
را از هدفش دور كرده كثرت معاني و نشانه ها و از دست 
رفتن خط اصلي داستان است. اما اين روايت ايرانيزه شده 
از ملاقات با بانوي سالخورده دورنمات هم براي مخاطب 
ما قابل درك اس��ت. با در نظر گرفتن تمامي اين نكات 
بايد اذعان داش��ت كه دكور و صحنه آرايي با قابليت هاي 
اجرايي و زيبايي شناسي خود در راستاي فكر اثر ساخته 
و پرداخته ش��ده اس��ت. اما در پايان بايد يادآور شد كه 
مشروطه بانو خود به تنهايي يك كمدي سبك است. اين 
به اين معنا نيست كه نويسنده در آداپتاسيون خود بايد 
عين به عين متن اصلي را مبنا قرار دهد. شايد كياني اين 
نوع ارايه و برخورد با چنين تماتيكي را مناسب فرهنگ 
نمايشي ما مي دانسته و در راستاي چنين آداپتاسيوني از 
نمادهاي ملي � مذهبي و سنت هاي نمايش ايراني نيز به 

شكلي سود برده. 
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نگاهي به نمايش مشروطه بانو يا مجلس شبيه حصرنامه كارگاه بكاء

تماشاي يك درام امروزي يا مشروطه خواهي در تئاتر
درام، ش��كوهي تمام نشدني دارد. ممكن است با بهترين نوع 
اجراي محيطي يا اجراي مبتني بر حركت يا با تركيب غريبي از 
رقص و مجسمه پا به جهان لذت بخش، جديد و بي بديلي بگذاريم 
كه سرشار از مفاهيم تازه است و تئاتر را به پيش مي برد، اين را 
به جاي خود فقط آدم هاي مرده دوست ندارند اما درام را حلاوت 
ديگري است و اين حلاوت بي دليل نيست. درام كامل ترين نوع 
ارتباطي اي است كه تئاتر تا به حال براي دعوت مخاطب به خود 
يافته است و از گذر درام است كه توانسته تمام امكانات و تركيبات 
خود را در هويت كاملي پيش چشم مخاطب قرار دهد. آنچه تئاتر 
مدرن ايران را در تاريخ صدس��اله اش در نمايشنامه نويسي دچار 
لكنت كرده تبديل به جريان نشدن و عدم استقرار مستحكم درام 
روي صحنه است. در اين حالت چيزي به عنوان درام نويسي ايراني 
رش��د طبيعي نيافته تا حرف تازه هم معنا يابد و فهم شود. عدم 
جريان پويا و زنده درام در تئاتر به معناي آنچه در تاريخ تئاتر جهان 
از معناي آن مي شناسيم، هر تلاشي تحت عنوان آوانگارديسم و 
تجربي را زير سايه برده و از معنا، ارتباط با جامعه و زيباشناسي 
ايراني و در نهايت قدرت تاثير گذاري تهي كرده اس��ت. درام روح 
اومانيستي، ش��هري و متفكر تئاتر را بازتاب مي دهد، در همين 
حال احساسات خلاقانه و هنري را براي لذت و سرخوشي آدميان 
فراهم مي آورد. از اين جهت اس��ت كه وقتي لذت در يك فوتبال 
ي��ا در يك رمان يا پيچيدگي و جذابيت در يك اتفاق سياس��ي 
– اجتماعي به اوج مي رس��د صفت دراماتي��ك را براي توصيف 
آن ب��ه كار مي برند. درام تحريك كننده عميق ترين درگيري ها و 
احساسات نهفته انساني است؛ احساساتي كه به زبان نمي آيند و 
در ناخودآگاه دفن مي شوند، اما وجود مرموزشان زندگي روزمره 
انسان را تحت تاثير قرار مي دهند و گاه سرنوشتش را مي سازند. 
اين با امري به نام »موقعيت دراماتيك« خود را آش��كار می كند. 
از س��وي ديگ��ر درام داراي عقلانيتي توافقي و نظامي مبتني بر 
گفت وگو اس��ت ك��ه او را متعقل و البته انتق��ادي مي كند. اين 
شمول را از اين زاويه نمي توان در هيچ فرم هنري ديگري يافت. 
از همين رو و با همين نگاه اس��ت كه مي توان اثر جديد حسين 
كياني را يك لذت بي نظير دانس��ت. البته انتقادات وارد به اثرش 
را هم از همين زاويه تحليل درام مي توان فهميد و بازگو كرد. دو 
نكته را در عمده آثار كياني ديده بوديم كه هميشه در بستر درام 
مدرن و پيامدهاي سبكي و فكري اش به هم مي پيوستند. كياني 
از يك سو در آثارش نقد سنت مي كند و از سوي ديگر از عناصر 
نمايش سنتي و قراردادهاي آن سود مي برد. نمايش »مشروطه 
بانو يا مجلس ش��بيه حصرنامه كارگاه بكاء« هم از همان ابتدا با 
صحن��ه دوار خود ادراك نمايش س��نتي از مكان و حركت را به 
ما منتقل مي كند. براي مثال در همان ابتدا وقتي ش��خصيت ها 
دور صحنه مي چرخند اين قرارداد كه به معناي حركت و تغيير 
مكان است – همان طور كه در تعزيه و نمايش هاي ديگر ايراني 

س��راغ داريم- با ما بسته مي شود. اما هويت اصلي مشروطه بانو 
همان درام و عناصر ش��خصيت پردازانه آن است، هرچند كه در 
سبك، زبان و مكاني تعريف مي ش��ود كه محدوده هاي نمايش 
سنتي را به قلمرو آن مي آورد. نمايش داستان انتقام به بانو )رويا 
نونهالي( از پير ولي صاحب دستور )بهزاد فراهاني( است كه ابتدا 
با مهرباني و كمك به ش��هر نيتش را پنهان كرده اس��ت. شروع 
كار كاملا با متانت و وقار درام هاي »خوش ساخت« همراه است. 
شخصيت ها در جايگاه خود و نسبت شان با مركزيت و موضوع اثر 
معرفي مي شوند و وضعيت آنها ساخته مي شود. اين »وضعيت« با 
آشكار شدن نيت به بانو به يك موقعيت دراماتيك تبديل مي شود. 
زمان ساخته شدن موقعيت درست زمان پيچيده شدن و عمق 
يافتن گره اثر است كه ريتم اجرا را هم به درستي افزايش مي دهد 
و آدم هاي نمايش را به شخصيت هايي چند بعدي تبديل مي كند. 
در اين ميان ايده ديگر كياني كه هميش��ه با آن روبه رو بوديم و 
اوج عرياني اش در نمايش قبلي اش »همه فرزندان خانم آغا« بود 
آشكار مي شود. رسيدن به نقد سنت از طريق درام چيزي است 
كه اين بار در بدنه درام و در تقابل مشروطه خواه و استبدادخواه 
خود را نشان مي دهد. از اينجا درام كياني تمام قد يك درام معاصر 
مي شود. معاصر به اين معنا كه در فضاي ذهني و موقعيت انسان 
ام��روزي جامعه ايران قابل فهم و تحليل و البته همانند س��ازي 

مي شود. 
ايده آشكار كردن گره از طريق يك نمايش درون نمايش كه 
ايده اي قديمي و جذاب در تاريخ تئاتر و از جمله امضاهاي كياني 
است، نقطه عطف اوليه درام را هرچه جذاب تر مي كند. موقعيت 
كميك و در عين حال نفسگيري كه در زير بازي شخصيت هاي 

علاقه مند به تئاتر جريان دارد كه چند راز را با هم پيش مي برد 
)انتقال اس��لحه براي كمك به مشروطه خواهان و هراس آشكار 
ش��دن نيت به بانو( فضاي جالبي را مي س��ازد و درام را به موقع 
از مرحل��ه اي به مرحله ديگر مي برد. تركيب خنده و اضطراب از 
عيان شدن مقصود به بانو و اسلحه ها از به يادماندني ترين لحظات 
كار است، از آن جنس لحظاتي است كه از يك نمايش هميشه 
در ذهن باقي خواهد ماند.  گره ايجاد شده توسط كياني با ريتم 
مناس��ب تا زماني پيش مي رود كه تقابل به بانو با ش��هر و پير 
ولي و همچنين ميزان كينه او آشكار مي شود. طبيعي است در 
اين لحظه تقابل دراماتيك به بحراني تبديل مي ش��ود و نياز به 
آرام شدن ريتم است كه در اجرا هم اتفاق مي افتد اما در لحظه 
بحراني درام عناصر زايد بهتر خود را نش��ان مي دهند و بيشتر 
آزار دهنده مي شوند چرا كه تمركز مخاطب انتظار تمركز اثر روي 
تضاد بنيادين و اصلي آن را بيشتر مي كند، در اين لحظه در سير 
كار كياني خللي اساسي پيدا مي شود. احساسات گرايي و افتادن 
در دام صحنه هايي كه درام را دچار س��كته و توقف مي كنند تا 
آنجايي كه اين توقف جهت نمايش دگرگوني و تصميمي جديد 
نزد پير ولي بوده نياز اثر است و قابل فهم اما كش دادن بيشتر 
آن اضافي است. اين تحول و بازشناخت از درام محكم و جذابي 
مثل مش��روطه بانو انتظار مي رفت اما بسط آن در صحنه هايي 
مثل نشست خانوادگي پير ولي با همسر و فرزندانش و تقاضاي 
بي ربطش از آنها براي اينكه ش��لاقش بزنند چيزي جز اطناب 
بيهوده و معطل ماندن درام در پي ندارد و به دليل بيرون ايستادن 
از منط��ق و روال كار تاثير مورد نظر مول��ف را ندارند اما باز در 
همين افول آنچه س��بب جان گرفتن دوباره اثر مي شود اضافه 

شدن شخصيت ميردستان اس��ت. نگاه و عقايد اين شخصيت 
چنان در بدنه مضموني كار وارد مي شود و تقابل را جذاب مي كند 
كه آن افت موقتي را مي شويد و پايان كار را پاياني معقول و البته 
اثر گذار مي كند. زمان حصر شخصيت هاي نمايش زماني است كه 
درام بعدي كلان تر پيدا مي كند و تحول شخصي پير ولي را به 

تحولي عمومي و سياسي - اجتماعي پيوند مي زند. 
نمايش مش��روطه بانو ما را به مهم ترين دوره تاريخ ايران و 
مفاهيم مربوط به آن مي برد؛ مفاهيمي كه هر روز براي جامعه 
ايراني اهميت بيشتري پيدا مي كند. مفاهيم تازه آدم ها را دچار 
تحول مي كند و مش��روطه بانو نمايشي است براي به رسميت 
ش��ناختن تحول آدم ها در نقطه عطف هاي تاريخي. آنچه مهم 
است نقد گذشته خود از يك سو و مفهوم بخشش از سوي ديگر 
اس��ت، يعني همان عدم فراموشي اما معطوف به آينده. نمايش 
به معناي واقعي نقد نگاهي اس��ت كه ش��خصيت ها را در تاريخ 
منجم��د و در كينه ها محبوس مي كند و در روند تحول جامعه 
به همين دليل خلل ايجاد مي كند. سير عقلاني ذات پديده درام 
از شخصيت به بانو كه به دنبال اين انجماد و توقف تحول بوده 
است، مشروطه بانو را مي سازد و پير ولي گناهكاري كه دست و 
ديده آغشته به خون دارد را تبديل به پيشقراول آزادي خواهان 
مشروطه مي كند. يكي از رنج هاي نمايش مشروطه بانو بازي رويا 
نونهالي در ش��خصيت بانو است. در حالي كه عمده بازيگران در 
اجرايي يك دس��ت، مش��روطه بانو را بازي مي كنند اما نونهالي 
بيشتر مش��غول بازي در چيزي شبيه به »خوب، بد، زشت« يا 
»به خاطر يك مشت دلار« است. در ميان بازي هاي خوب و قابل 
ستايش رويا ميرعلمي، شهرام حقيقت دوست، ليلا برخورداري، 
مسعود ميرطاهري، علي سليماني و همچنين حضور برازنده بهزاد 
فراهاني در نقش پير ولي، نونهالي با ژست ها و بيان متظاهرانه اش 
فقط س��ازي مخالف و نچسب است اما پديده بازيگري، نمايش 
س��يامك صفري اس��ت از آن جهت كه پس از بازي هاي بسيار 
ب��د در نمايش هاي متعددي كه اخي��را از او ديده بوديم، نقش 
ميردستان يك تحول اساسي و يك بازي دل چسب بود كه پس 

از سال ها خاطره بازي هاي خوب اين بازيگر را زنده كرد. 
نمايشنامه نويسي ايراني و صحنه هاي امروز تئاتر ايران مثل 
خون به نمايش هايي چون مشروطه بانو نياز دارند. برداشت كياني 
از درامي قدرتمند مثل ملاقات بانو سالخورده كه در اين كار اتفاق 
افتاده در نهايت كمكي به درام نويسي ايراني است و ادامه آن در 
بستر موضوعات جدي اجتماعي-سياسي. به دست آوردن يك 
درام خوش ساخت در بدنه نه چندان پروار اين نوع از نمايشنامه ها 
در ايران و كمك به استواري اين جريان راهي است كه تئاتر ايران 
از رفتنش ناگزير است. درست در اين گونه از درام است كه تئاتر 
نقش اساسي خود را در يك شهر ايفا مي كند كه همانا پيوند با 

آن چيزي است كه بر زمانه شهروندان مي رود. 
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علیرضا نراقي سیاوش قائدي

اگ��ر تئاتر نباش��د، هم��ه دراز ب��ه دراز مي افتند و 
مي ميرن��د. اين را »عليدوس��ت« به ناچ��ار و از ترس 
»جمه��ور« مي گويد و در حين گفتن به آن باور ندارد. 
عدم باور به عدم ارتباط مي انجامد. ارتباط با تماش��اگر 
مقوله اي است كه خيلي ها به آن تاكيد دارند و خيلي ها 
نش��نيده گرفته اند، اما هم آنها كه تاكيد كرده اند و هم 
آنها كه نشنيده گرفته اند؛ چه بخواهند چه نخواهند راز 
تاثير اجرا و انتقال آنچه بايد انتقال يابد، برقرار ش��دن 

ارتباطي دوسويه ميان مجري و مخاطب است. 
مدت هاست كه سوالي ذهن خيلي از درام دوستان را 
مش��غول كرده كه دليل اداي جملات و گفتار به زباني 
بعيد از محاوره و حتي غريب تر از نثر كتابي چيست؟ 
با تاملي كوتاه مي توان فهمي��د اين زبان فاقد كاركرد 
نمايش��ي اس��ت و همچون دوبله هاي پيش از انقلاب 
كليش��ه اي بي استدلال از گذشته است و ساخته ذهن 
افرادي است كه تحليل و تخيل كودكانه اي از گذشته 

دارند، موضوعي كه بر اين اجرا 
س��ايه انداخته اس��ت، شكلي 
كه حتي خود بازيگ��ران آن را 
درك نكرده و باور ندارند و تنها 
تكاليف  انجام صحيح  هّم شان 
صحنه اي اس��ت. مص��داق اين 
مدعا بيان تركيب هاي نادرستي 
از واژگان مثل »به زيارت ديدار 
شما آمده ام« از سوي »جمهور« 
و گاه به تكلف رفتن و به يكباره 
محاوره ش��دن زب��ان گفتاري 
خيلي از شخصيت ها همچون 

»سرمه« است. 
حس��ين كياني ب��ا آنكه از 

ضعف در ايرانيزه كردن آثار موجود ملول اس��ت، خود 
ب��ه ورطه انضمام��ي نافرجام از نماي��ش ايراني با يك 
كمدي غربي افتاده است. نتيجه اينكه اجرا، ملغمه اي از 
كشمكش درام غربي با شوخي هاي پوسيده و نخ نماي 
وطني شده است. تفاوت زيادي است ميان تلاش براي 
بازشناسي نمايش ايراني با به روي صحنه آوردن آنچه 
در همان روزگار اجرا مي ش��ده. از همين رو بي قوارگي 
در ش��كل اجرا به وضوح در جاي جاي نمايش مشهود 
اس��ت. در مس��ير جدي و جري��ان هدفمند كنش ها 
ب��ا ش��وخي هاي س��طحي و خودنمايي ه��اي كلامي 
روبه رو مي ش��ويم. در جايي »پير ولي« در برابر تهديدِ 
اعتمادالملك به شكلي مضحك قلب خود را مي گيرد 
و »اعتمادالملك« با ترسي بچگانه از صحنه مي گريزد 
و در جاي��ي ديگر بيگلر با ضرباهنگ س��از؛ حركاتي را 
انجام مي دهد كه نه معنايش را مي دانم و نه كاركردش 
را...؛ اما ماجرا به همين جا ختم نمي ش��ود؛ در ادامه و 
در صحنه هاي رويارويي خانواده »پير ولي« با »به بانو« 

اصرار بر بازي هاي باورپذير و زياد كردن شعله تراژيك 
موقعي��ت و همچني��ن انتقادهاي ش��عارزده ميرزا در 
صحنه اي كه »جمهور« نمايشي برپا خواهد كرد دليلي 

بر به هم ريختگي و عدم تناسب در شكل اجراست. 
نكته زيبا اما نه قابل تامل در اين اجرا؛ فكر درخشان 
جلال تهراني بود ب��راي طراحي صحنه اي كه ما را به 

همان جايي مي برد كه ايده اوليه كياني بوده است. 
يك��ي از صحنه ه��اي گيرا و خوش ت��راش اجرا كه 
ب��ا ريتمي مناس��ب و بازي س��ازي و صحن��ه گرداني 
هوشمندانه اي اتفاق افتاده، صحنه اي است كه ميهمانان 
به تماشاي نمايش »جمهور« نشسته اند. در اين صحنه 
ب��ا نوعي ن��گاه درون متني روبه رو مي ش��ويم و از نگاه 
حس��ين كياني نمايش اصلي را با قص��ه اي كه در آن 

جاري است، بازنگري مي كنيم. 
كياني منبعي را براي اقتباس انتخاب كرده اس��ت 
ك��ه فرضي��ه دراماتي��ك آن قرابت زي��ادي با حافظه 
جمع��ي مخاط��ب دارد. او به 
اين حافظه شوك وارد مي كند 
و در همان ح��ال ك��ه مخاطب 
را ب��ه نبض موقعي��ت نزديك 
مي كند، ذه��ن او را به قضاوت 
دعوت مي كند. او جامعه اي در 
حال تغيير را با شرايط سياسي 
متزلزل به نماي��ش مي گذارد. 
اكث��ر آدم ه��اي اي��ن منطقه 
چ��ه در ظاهر و چ��ه در باطن 
پرچمدار مشروطه و شعارگوي 
ضداس��تبداد هس��تند، ام��ا با 
ورود زني به اين شهر كه هيچ 
ربطي به سياست ندارد و تنها 
براي انتقامي شخصي و اقناع كينه اي كهنه آمده است 
همه چيز حتي عصبيت سياسي و پيوند هاي خانوادگي 
هم تحت الشعاع قرار مي گيرد. موضع گيري ها، روابط و 
احساسات به سادگي ناديده گرفته مي شوند و غريزه هاي 
حيواني قد علم مي كنند. زن بدون آنكه انگيزه سياسي 
داشته باشد، عامل انزواي يك مشروطه خواه پرطرفدار 

مي شود و خود به استبدادي نوظهور بدل مي شود. 
اينكه مخاطب در جايي از نمايش به دليل تصميم 
اكثريت ش��خصيت ها و با چاشني احساس با مستبد 
نوظهور همراه مي ش��ود، گروتس��كي دردناك اس��ت. 
مخاطب مجبور اس��ت يا قضاوت كند ي��ا به انفعال و 
احساس��ي گري تن دهد. اي��ن معادله؛ موت��ور درام را 
در ش��رايط مش��روطه خواهي و انقلابي گري به جريان 
مي ان��دازد و در اين موقعيت تج��دد و تئاتر هم كاري 
نمي تواند بكند و ديگر »عليدوس��ت« نمي گويد »اگر 

تئاتر نباشد همه دراز به دراز مي افتند و مي ميرند«. 
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