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رضي‌هيرمندي در انتظار مجوز
ف�ارس: رضي‌هيرمندي مترجم از ارايه كتاب »خاطرات 
صد‌درصد واقعي يك سرخ‌پوس��ت پاره‌وقت« به ارش��اد 
جهت اخذ مجوز خبر داد. به‌تازگي كتاب »اورانگوتان‌هاي 
بنفش« نوشته »جك پريلوتسكي« و »متيو بازينگتون« 
اثر »اندي اس��تنتون« با ترجمه رضي‌هيرمندي توسط 
انتشارات »كتاب چرخ فلك« منتشر و روانه بازار نشر شد. 

مستند درباره آل پاچينو 
خبرآنلاين: پاچينو با ش��بكه بي‌بي‌سي براي حضور در 
مس��تندي براس��اس زندگي كاري و اقتباس جديدش 
از »سالومه« اس��كار وايلد به توافق رسيد. در اين برنامه 
مس��تند پاچينو در مورد فعاليتش به‌عنوان كارگردان و 
به‌ويژه جديدترين فيلمش به‌عن��وان بازيگر و كارگردان 

»سالومه وايلد« صحبت مي‌كند.

حراج نقاشي‌هاي ملكه
اينديپندنت: وس��ايل، لباس‌ها و نقاشي‌هايي متعلق به 
ملكه ويكتورياي انگلستان ماه آينده در يك حراجي به 
فروش مي‌رسد. پيش‌بيني مي‌شود نقاشي »چارلز برتون‌ 
باربر« كه ملكه را در كنار »جان براون« پيشكار وي نشان 
مي‌دهد، تا 30 هزار پوند به فروش برسد. در اين مجموعه 
دو نقاشي از نوه محبوب ويكتوريا نيز به چشم مي‌خورد. 

کلبه‌کوچک‌منآینه‌های روبه‌رو

يا حفيظ يا امين

نشاط  تضميني 

ما فيلمسازان بخش خصوصي، فيلم نمي‌سازيم ��
تا مشهور شويم، چون هستيم؛ 

فيلم نمي‌سازيم تا پولدار شويم، چون نمي‌شويم؛ 
فيلم نمي‌س��ازيم تا براي مردم نمايش بدهيم، چون 

اساسا سالن نداريم؛ 
فيلم نمي‌س��ازيم تا در سرتاس��ر شهر عكس و خبر 
فيلم‌م��ان را آويزان كنند، چون معم��ولا بدون پول 

فراوان از اين كارها نمي‌كنند؛ 
فيلم نمي‌س��ازيم تا بچه‌هاي‌مان ب��ه هنرمان افتخار 
كنند، چون اصولا بچه‌هاي‌مان ديگر به چيزي افتخار 

نمي‌كنند؛ 
فيلم نمي‌س��ازيم تا مس��وولان فرهنگي تشويق‌مان 

كنند، چون قاعدتا تشويق نمي‌كنند؛ 
فيلم نمي‌سازيم تا مسوولان كشوري از نيات فرهنگي، 
اعتقاد به ارزش‌ها و تعصبات ملي‌مان آگاه شوند، چون 

نمي‌شوند؛ 
فيلم نمي‌سازيم تا نس��ل فرداساز به ما »آفرين، صد 
آفرين، هزار و سيصد آفرين« بگويد چون اساسا اين 
نسل، ديگر به نسل ما، حتي يك آفرين هم نمي‌گويد، 

چه برسد به صد آفرين و بيشتر؛ 
فيلم نمي‌س��ازيم ت��ا از انواع حقوق‌ه��اي اجتماعي، 
ك��ودكان، زنان و... دفاع كنيم، چون ظاهرا زورمان به 

دفاع از چيزي نمي‌رسد؛ 
فيلم نمي‌سازيم تا لااقل خودمان از شغلي كه داريم 
خوش‌م��ان بيايد، چون حقيقت��ا ديگر خيلي خوش 

آمدن ندارد؛ 
فيلم نمي‌س��ازيم تا در عرصه بين‌الملل س��ري توي 
سرها دربياوريم، چون در عرصه غيربين‌الملل، آن سر 

به هيچ دردي نمي‌خورد جز؟؟؟ 
... چ��را يكي نيس��ت كه بپرس��د »پس چ��را فيلم 
مي‌سازيد؟ ... مگر مرض داريد؟«... صبر كنيد خودم 

مي‌گويم: 
ما فيلم مي‌سازيم تا مالياتش را بدهيم؛ 
فيلم مي‌سازيم تا بهره وامش را بدهيم؛ 

فيلم مي‌س��ازيم تا براي اكران آن، اس��تان به استان، 
خفت بكشيم؛ 

فيلم مي‌سازيم تا شاهد نخريدن حقوقش در شبكه 
خانگي باشيم؛ 

فيلم مي‌سازيم تا خودمان نسخه دي. وي. دي آن را از 
شبكه قاچاق بخريم و به علاقه‌مندان‌مان هديه بدهيم؛ 
فيلم مي‌سازيم تا برخي جريان‌هاي خبري و تحليلي، 

پديده‌اي براي تخريب داشته باشند؛ 
فيلم مي‌س��ازيم تا به‌ندرت از شبكه‌هاي رسانه ملي 

پخش شود؛ 
فيلم مي‌س��ازيم تا به‌كرات از ش��بكه‌هاي غيرمجاز 
ماهواره‌اي خارج از كشور پخش شود و در بالا و پايين 
آن، آقايان بتوانند محصولات تقويتي آنچناني خود را 
با ذكر نام و نش��اني نمايندگان رسمي‌ش��ان در همه 

استان‌هاي كشور تبليغ كنند؛ 
فيلم مي‌س��ازيم ت��ا اگ��ر آنونس آن از يك ش��بكه 
ماهواره‌اي پخش ش��د، پدرمان را -البته محض رفع 

دلتنگي- از گور درآورده و پيش روي‌مان بنشانند؛ 
فيلم مي‌سازيم تا مجوز‌هاي سوال‌برانگيز شبكه‌هاي 
ماه��واره‌اي مج��از، بي‌مص��رف نماند و ش��بكه‌هاي 

غيرمجاز، با فيلم‌هاي ما تنهاخوري نكنند؛ 
ما فيلم مي‌سازيم تا همه آنهايي كه با فيلم ساختن 
ما، داراي اشتغال مي‌شوند، بي‌كار و بي‌حوصله نشوند؛ 
و از همه اينها مهم‌تر، ما فيلم مي‌سازيم تا در راستاي 
نياز جامعه به نش��اط، بتوانيم به اتف��اق همكاران و 
مخالفان خ��ود - كه آنها هم بخش مهمي از جامعه 
هستند- بر سر كپي‌هاي سوخته از اكران بنشينيم و 

با هم كف بزنيم و دم بگيريم كه: 
»خمپاره به روحت خورده، ايشالا مباركت باد«

نيايش و بهت تاريخي )74( 

و در برگ ديگر نوشتم: ��
خدايا، چشمانم را »آن‌سو بين« كن. كه فقط ديدن و 

تماشا كردن كار او نباشد. 
به افق نگاهم وسعت ببخش. در كار دين، مرا فهمي 
عطا فرما كه از پوس��ته ظاه��ري آن فراتر روم و به عمق 

آن راه يابم. 
به دلم آن‌چنان اعتباري بده كه از »غوغا«ي دنيا گذر 

كنم و به »ذات« آن دست يابم. 
در اعمال و رفتارم يكرنگي باشد و درونم از آشفتگي‌ها 

و نازيبايي‌ها و بيماري‌ها خلاصي يابد. 
روزي‌ام را وسعت ببخش. و براي همه اينها، اين من، 

آري اين من، لايق اين باشد كه از تو سپاسگزار باشد. 
خدايا در خلوت كلبه كوچك، چقدر دوست‌داشتني 
هس��تي. و چقدر در دس��ترس! چه غم‌هايي را كه تو از 
درونم روبيدي. و چه اش��ك‌هايي را كه با سرانگش��تان 
پروردگاري‌ات از گونه‌ام ستردي. مي‌بوسمت خدا. تو هم 

مرا ببوس! 
خدايا من هر كه هس��تم پرورده ت��وام. اما تو، همان 

خداي هميشه‌اي! 
خدايا من طفل كوچكي بودم، تو مرا پروراندي. چيزي 
نمي‌دانس��تم، تو مرا آموختي. راه نمي‌دانستم، تو نشانم 
دادي. ناچيز و ناپيدا بودم، تو بزرگم داشتي. مي‌ترسيدم، 
تو آرامش��م دادي. گرس��نه بودم، تو سيرم كردي. تشنه 
بودم، تو سيرابم كردي. برهنه بودم، تو پوشانيدي‌ام. دستم 
ته��ي بود، تو ثروتم دادي. ناتوان ب��ودم، تو قدرتم دادي. 
خوار و خفيف بودم، تو س��رفرازم كردي. مريض بودم، تو 
شفايم دادي. جوينده بودم، تو عطايم كردي. گناه كردم، 
تو گناهم پوشاندي. خطا كردم، تو پوزشم پذيرفتي. اندك 
بودم، تو فراوانم كردي. درمانده بودم، تو ياري‌ام فرمودي. 
خداي��ا، به هر چه كه مي‌نگ��رم، لطف تو مي‌بينم. و 
ريسماني كه مرا با تو تعريف مي‌كند. گسستن من از تو، 

غباري بر تو نمي‌نشاند، بلكه نابودي مرا رقم مي‌زند. 
جوان كلب��ه، با كمي تعجب مي‌بيند كه من چيزي 
بر انجيل فرس��وده مي‌نويس��م. انجيل را كه سر جايش 
مي‌گذارم، آن را برمي‌دارد ورق مي‌زند و نوشته مرا مي‌يابد. 
من معتقدم نگاه به تاريخ، با توجه به جبر بي‌انعطافي 
كه با اوس��ت، ‌گرچ��ه مي‌تواند براي ما درس باش��د، اما 
هم‌زم��ان، مي‌تواند ما را به خطا ني��ز دربيندازد. آنان كه 
در برابر همه تاريخ زانو مي‌زنند، انتظارشان، ظهور وقايع 
مش��ابه است. و حال آنكه به گمان من، اين انتظار، ظلم 
به ظرفي اس��ت كه ظرفيت او س��خن ديگري نيز دارد. 
تاريخ را بايد تماش��ا كرد. اين تماشا، همان درس است. 
اصرار فراوان بر بيرون كشيدن حادثه‌هاي مشابه، تاريخ 
را از س�المت ج��اري‌اش تهي مي‌كند. تاري��خ را نبايد 
دس��تكاري كرد. نه چيزي به او اف��زود و نه چيزي از او 
كاست. تاريخ، سخنراني ناتمام هستي است. در سطحي 
عميق‌ت��ر، تاريخ، روايت ناتمام پديده‌هاس��ت. و در وجه 
انساني، مرثيه‌اي اس��ت از دويدن بشر با پاهاي چوبين 
به س��وي خوش��بختي. حادثه‌هاي ديروز تاريخ، فوران 
مقدمه‌هاي خاص خود بوده‌اند. همچنان‌كه حادثه‌هاي 
امروز، مقدمه‌هاي مخصوص به‌ خود دارند. اين درس��ت 
كه روح جاري س��نت‌هاي الهي يكسان است، اما با پس 
و پيش هر مقدمه، حادثه‌ها با كاس��تي و فزوني مواجه 
مي‌شوند. ظلم ديروز، در ذات، همان ظلم امروز است، اما 
مقدمه‌هايي كه باعث ظهور ظلم ديروز شده‌اند، نمي‌توانند 

يك به يك براي ظلم امروز تجويز شوند.
ادامه دارد 

»ب��ن افل��ك« بازيگ��ر و كارگ��ردان س��ينما، رمان ��
»ايس��تادگي« نوش��ته »اس��تفن كينگ« را كارگرداني 

مي‌كند.
تام هنك��س، بازيگر معروف و باس��ابقه س��ينما، با ��

هم��كاري »گري گوتزمن« س��ريالي كم��دي را به نام 
»بازيكنان« براي ش��بكه تلويزيون��ي »اچ. بي. او« تهيه 
مي‌كند. اين سريال نيم‌ساعتي زندگي ورزشكاران دانشجو 
را ب��ه زباني طنز روايت مي‌كند. »جيمز ايوانز« و »دريل 
اس��كات« تهيه‌كنندگان اين س��ريال هستند. هنكس 
و گوتزمن هم به‌عنوان تهيه‌كنن��ده اجرايي با اين پروژه 

تلويزيوني همكاري مي‌كنند. 
نمايش��نامه »جن‌گيري« نوش��ته يوجين اونيل كه ��

بسياري فكر مي‌كردند نسخه‌هاي آن از بين رفته، پيدا شد.
فيلم‌ه��اي »فرزن��دان« ب��ا ب��ازي ج��رج كلوني و ��

»مارتا مارس��ي مي‌مارلنه« هر يك نامزد س��ه جايزه از 
بيست‌و‌يكمين دوره جوايز سالانه فيلم مستقل گاتام در 

نيويورك شدند. 

شب 500 ‌ميليون توماني 
 چكش حراج، عاقبت روي پيشخوان ايراني فرود آمد ��

و ايراني‌ه��ا براي اولين بار حراج آثار هنري را نه در لندن 
و دوبي و نيويورك كه در تهران مشاهده كردند. هرچند 
اولين حراج آثار هنري در تهران، حالت خيريه داشت اما 
در آن س��عي شده بود استانداردهاي حداقلي يك حراج 
رعايت شود: پيشخوان قهوه‌اي، چكش سياه، حراج‌گزار، 
كاتالوگ معرفي آثار و سالني با صندلي‌هاي سفيد. اينها 
در حراج اول موسسه خيريه دهش‌پور كه شامگاه 29مهر 
در هتل پارسيان اوين برپاشد، به چشم مي‌خورد. 74اثر 
هنري در مجموع به قيمت ‌493ميليون و ‌650هزار تومان 
به نفع بيماران مبتلا به س��رطان به فروش رس��يد، آرزو 
ارجمند، جواد عزتي، ‌علي لك‌پوريان و سيامك انصاري 

حراج‌گزاران اين مراسم بودند.

دور ایران

مهر: منيژه محامدي تصميم دارد با »مقبره سنگي« ��
انفجار اتمي چرنوبيل را به تالار قشقايي بياورد. »مقبره 
س��نگي« نوش��ته ولاديمير گوبريف روس��ي است كه 
محامدي آن را ترجمه كرده و قرار است در جشنواره به 
صحنه برود. محمد اسكندري، مهوش افشارپناه، ارژنگ 

اميرفضلي و فرناز رهنما از بازيگران اين تئاتر هستند. 
پس از پايان نمايش��گاه كتاب پارس��ال، مسوولان ��

برگزاري نمايشگاه از كوچ نمايشگاه به يك محل مناسب 
و دايم��ي خبر دادند كه با اعلام دوباره ميزباني مصلاي 

امام )ره( اين وعده، همچان وعده ماند! 
تهيه‌كننده فيلم مختارنامه به فارس گفت: »طبق ��

دس��تور آقاي ضرغامي رييس سازمان صداوسيما قرار 
ش��ده هش��ت كار ۹۰ دقيقه‌اي با داس��تان‌هاي كاملا 
جداگانه از دل مجموع��ه تلويزيوني مختارنامه بيرون 
بياوريم. اين هش��ت فيلم كه هش��ت داستان مجزا را 
روايت مي‌كنند، عاشورا، قيام مختار، نقش ايراني‌ها در 
قيام مختار، دليران ايران، نهضت توابين، نقش زنان در 
قيام مختار، قصه ابن‌زياد و عبدالله زبير و نس��بتش با 
عاش��ورا نام دارند و ما در تلاش��يم تا عاشورا را زودتر از 
بقيه آماده كنيم كه بعد از ظهر روز عاش��ورا به نمايش 

در بيايد.«
در نمايش»پايكوبي اس��ب‌هاي پش��ت پنجره« به ��

كارگرداني هادي كمالي‌مقدم كه از هفته آينده اجراي 
خود را در پاركينگ تالار وحدت آغاز مي‌كند، يك ربات 
ه��م در كنار بازيگران ايف��اي نقش خواهد كرد كه اين 
ربات ساخته ذهن و دست دانشجويان ربوتيك دانشگاه 

زاهدان است. 

ماجرا‌هاي پرويز تناولي و شهرداري تهران تمامي ندارد؛ چيزي شده شبيه ماجراهاي 
تن‌تن و مجسمه توتان خامون، فرعون بزرگ مصر. اين روزها هفت مجسمه اين هنرمند 
ركورددار در حراج‌هاي بين‌المللي در حالي زينت‌بخش راهروها و س��الن‌هاي موزه امام 
علي)ع( وابس��ته به شهرداري تهران شده است كه وضعيت نگهداري و حفاظت از آنها 
»نامناسب« و »به دور از ملاحظات امنيتي معمول در موزه‌ها« است. وارد اين موزه كه 
مي‌شويم، دو مجسمه از مجموعه »ديوارها«ي اين مجسمه‌ساز، در دو طرف تعبيه شده 
كه نه حفاظي مقابل آنهاست و نه نگهداري صحيحي از آنها صورت مي‌گيرد. يكي از آنها 
که »ديوارهاي ايران4« نام دارد، مربوط به سال 1370 و از جنس برنز در ابعاد 172 در 
114 در 50 سانتي‌متر است. روبه‌روي آن، اثر دومتري ديگري با نام »ديوارهاي ايران« 
مربوط به سال 1357 قرار دارد كه از جنس برنز است. در سالن اصلي طبقه اول، دو اثر 
ديگر به چشم مي‌خورد. در ضلع شرقي، »ديوارهاي ايران 3« با ابعاد 205 در 100 در 66 
سانتي‌متر قرار دارد كه سال 1357 پاي برچسب معرفي آن ديده مي‌شود. در ضلع غربي، 
مجسمه »يادماني براي كوروش كبير« تعبيه شده كه مربوط به سال 1369 و از جنس 
برنز با ارتفاع 171سانتي‌متر است. در طبقه فوقاني جمعا سه اثر ديگر مخاطب را به ياد 
تناولي مي‌اندازد: يك يادمان برنزي، اثر معروف »يادبودي براي كوهكن عزيزم« )1354( 
از جنس برنز با ارتفاع 196سانتي‌متر و »عشاق« معروف او از جنس برنز مربوط به سال 
1357 در ابعاد 152 در 90 در 37سانتي‌متر. تناولي كه »مالك معنوي« اين آثار قلمداد 
مي‌شود، مدتي پيش در گفت‌وگويي اظهار كرده بود: »شهرداري به هيچ عنوان يك كادر 
تربيت‌شده براي موزه‌داري يا مراقبت از آثار هنري ندارد و هميشه هم فاقد آن بوده. تا 

زماني كه شهرداري فاقد يك كادر متخصص فرهنگي است، اشتباه است كه آثار هنري 
را نگهداري كند.« اين اظهارات زماني صورت گرفت كه ش��هرداري بدون اجازه تناولي، 
اقدام به نمايش آثاري از اين هنرمند در يك كافه گالري كرد. حالا، بعد از گذشت سه 
سال از آن جريان، شاهد وضعيت غيراصولي نگهداري اين آثار در موزه امام علي هستيم. 
ك��ودكان در افتتاحيه‌هاي اين م��وزه به‌راحتي از پله‌هاي كوچك برخي از آنها از جمله 
»ديوار‌هاي ايران 4« و »يادماني براي كوروش كبير« بالا مي‌روند و چه بس��ا در اين بالا 
و پايين رفتن‌ها، اين آثار صدمه ببيند. از طرف ديگر نگهداري نادرست آنها باعث شده 
كه بزرگس��الان هم كنجكاوي خود را از اين يادمان‌ها و ديوارها، با دست زدن و گاه بالا 
رفتن از آنها برطرف كنند. گويا اين مجسمه‌ها و يادمان‌ها، بيشتر براي تزيين و پر كردن 
راهروها و ورودي‌هاي اين موزه كار گذاشته شده‌اند: نه زنجيري دور آنها تعبيه شده، نه 
حفاظي. براي همين در افتتاحيه دوسالانه‌اي چون سفال و سراميك، جولانگاه خوبي‌اند 
براي بازي كودكان. تناولي از سال‌ها قبل خواهان نگهداري اين آثار در جايي چون موزه 
هنرهاي معاصر شده بود. او در اين باره گفته است: »پيشنهادهايي از سوي موزه هنرهاي 
معاصر براي نمايش اين آثار به شهرداري تهران ارايه شد، اما مسوولان اين سازمان اعلام 
كردند كه تمايل دارند اين آثار در يكي از مراكز متعلق به شهرداري به نمايش گذاشته 
شود.«  سرنوشت ديگر آثار تناولي، دست‌كمي از اين مجسمه‌ها ندارد. آنهايي كه دم‌دست 
عابران است )مثل »فرهاد قفل‌زن« در مجاورت تئاتر شهر( تغيير شكل داده‌اند و از فرم 
اوليه خارج شده‌اند: رهگذران قفل‌هاي آن را كنده‌اند و فرهاد مانده و يك قفس. اين اولين 
نمونه از برخورد نادرست و غيراصولي با مجسمه‌هاي پرويز تناولي نيست. اما آنچه مايه 

انتقاد است، بي‌توجهي مسوولان هنري شهرداري تهران به نحوه نگهداري آثار ارزشمند 
هنر مدرن ايران است. صرف قرار دادن چند اثر مدرن در يك موزه يا فرهنگسرا، گوياي 
هنردوستي و هنرپروري مديران نيست. مهم، نحوه نگهداري و مواظبت اصولي از آنهاست. 

نگهداري غيراستاندارد هفت مجسمه تناولي 

حجاريان و ملکیان در كنسرت فخرالدینی  ثروتمندان چين خريداران فياك
شرق،نيوش�ا مزيدآبادي: اجراي كنس��رت اركستر مهرنوازان در 
حالي به پايان رس��يد كه پر از جمعيت بود و ميهمانان مختلفي 
از موزيس��ين‌ها تا اهالي سياست همچون احمد پژمان، فريدون 
حافظي، س��يمين بهبهاني، مصطفی ملیکان، سعيد حجاريان، 
اسماعيل فرزانه، پري زنگنه، محمد سرير و... در آن حضور داشتند 
و به تماش��اي رهب��ري دوباره فرهاد فخرالديني نشس��تند. اكثر 
نوازنده‌هاي آن، نوازنده‌هاي اركستر ملي‌اي بودند كه فخرالديني 
دوس��ال‌ونيم پيش از آن اس��تعفا داده بود. در اين سال‌ها او دايما 
به فكر از سرگرفتن فعاليت‌هايش در حوزه موسيقي و شكل دادن 
اركس��تري بود كه بدون وابستگي به دفتر موسيقي وزارت ارشاد 
به حيات خود ادامه دهد. س��رانجام به پيش��نهاد سالار عقيلي و 
محمدحسن مقدس‌تفرشي، اركستر مهرنوازان به رهبري فرهاد 
فخرالديني شكل گرفت. محمدحسن تفرشي در اين‌باره مي‌گويد، 
فروردين ماه امسال در صحبتي با سالار عقيلي تصميم به گردآوري 
يك اركستر بزرگ گرفتيم كه از قبل شكل نگرفته باشد. بنابراين، 
بحث تشكيل اين اركستر قبل از سفر سالار به مراكش مطرح و در 
همين حين مذاكراتي را با استاد فخرالديني انجام داديم. در طول 
سفر سالار عقيلي مقدمات ثبت اركستر فراهم و پايه‌هاي اصلي 
آن شكل گرفت كه البته در روند اين جريانات، قطعات و رپرتوار 
تعيين و ملزومات اركستر را جناب فخرالديني به ما ديكته كردند. 

اركستر ملي در دوره رهبري فرهاد فخرالديني قصد اجراي قطعاتي 
با كيوان ساكت و سينا سرلك را داشت كه به دلايلي انجام نشد 
و بعد از تشكيل اركستر مهرنوازان به دليل شباهت اين دو برنامه 
به هم تصميم بر آن شد كه كيوان ساكت هم به عنوان سوليست 
تار در اين برنامه حضور داشته باشد. سرانجام اين اركستر تشكيل 
شد و در سه شب به اجراي برنامه پرداخت. در اين بخش، كيوان 
ساكت كنسرتوي تاري از فرهاد فخرالديني را اجرا كرد كه مورد 
استقبال تماشاگران قرار گرفت. بعد از اجراي اين كنسرتواو تارش 
را به نشانه احترام به سازش و سپس نت‌هاي قطعه كنسرتويي را 
كه فرهاد فخرالديني آن را س��اخته بود، بالا گرفت و حضار او را 
تش��ويق كردند. شايد دليل انتخاب قطعاتي كه بعضي از آنها در 
برنامه‌هاي »گلها« با خواننده‌هاي مختلف اجرا شده بودند توانست 
حس نوستالژيك تماشاگران اين برنامه را كه شامل شنونده‌هاي 
برنامه‌هاي گلها هم مي‌شود، ‌برانگيزاند هرچند وجود قطعات جديد 
در اين اجرا نش��ان‌دهنده اين ب��ود كه هنوز هم خلاقيت در هنر 
وجود دارد.  اجراي اركستر مهرنوازان سرانجام در ساعت 30دقيقه 
بامداد روز جمعه در حالي به پايان رس��يد كه به تش��ويق حضار 
يك‌بار ديگر قطعه »دختر كولي« اجرا ش��د و س��پس اركستر به 
اجراي »‌اي ايران« پرداخت كه همه تماشاگران يك صدا همراه با 

سالار عقيلي اين قطعه را خواندند. 

سي‌وهشتمين دوره از نمايشگاه‌هاي سالانه پاريس مشهور 
ب��ه في��اك )FIAC( كار خود را آغاز ك��رد و گران‌پاله يا همان 
قصر بزرگ هنر در پايتخت فرانسه ميزبان اين نمايشگاه عظيم 
است. در اين نمايشگاه كه داراي 165 غرفه مجزاي نمايشگاهي 
اس��ت و 20 گالري بزرگ را نيز ش��امل مي‌شود، هنرمنداني از 
21كش��ور جهان آث��ار خود را براي عرض��ه و فروش به نمايش 
گذاشته‌اند. بس��ياري از مجموعه‌داران بزرگ و كارشناسان بازار 
هنر نيز در اين نمايش��گاه شركت كرده‌اند.فياك امسال نه تنها 
ميزبان آثار هنرمندان فعال و زنده جهان مانند رايمن هرس��ت 
و كريستو ژان كلود است بلكه آثاري از هنرمندان پيشرو مانند 
پابلو پيكاس��و و خوآن ميرو به نمايش گذاش��ته شده است. در 
اين نمايش��گاه آثاري از گرهارد ريشتر، نقاش بزرگ آلماني نيز 
به نمايش درآمده اس��ت كه يكي از آنه��ا با قيمت دوميليون‌و 
400هزار دلار ميهمان فياك ش��ده است. تاكاشي موراكامي و 
آنيش كاپور نيز در اين گردهمايي بزرگ سه روزه حضور دارند.
در اين بين، دو جايزه معتبر فياك توجه بسياري از كارشناسان 
هنر را به خود جلب كرده اس��ت. جايزه مارسل دوشان كه تا به 
حال چهار نامزد خود را معرفي كرده و نيز جايزه لافايت كه در 
مجم��وع نام 11نامزد را به مخاطبان فياك ارايه داده اس��ت. به 
گزارش خبرگزاري فرانسه غرفه‌هاي چند كشور از جمله آمريكا، 

بريتانيا و نيز فرانسه با فروش خوبي اولين روز كاري خود را آغاز 
كردن��د. غرفه آمريكا تقريبا بخش عمده آث��ار خود را به فروش 
رسانده‌اند. فرانس��وا اودرمات مجموعه‌دار كه به صورت انفرادي 
در اين بازار بزرگ ش��ركت‌ داشت و يكي از مجسمه‌هاي آنيش 
كاپور را به پاريس آورده، مي‌گويد: »همين مجس��مه را در يك 
مجموعه بزرگ به نمايشگاه فروش در بازل بردم اما آنجا به فروش 
نرفت.« به گفته اين كارشناس هنر خريد اكثر آثار فياك توسط 
ثروتمندان چيني انجام ش��ده است. گويا رونق اقتصادي چين 
كه بيشتر براساس صادرات كالاهاي ريز و درشت شكل گرفته 
باعث تجمع سرمايه‌هايي عظيم شده است. به نظر اكثر منتقدان 
و صاحب‌نظ��ران هنر حتي مخاطبان ع��ادي حاضر در فياك و 
گران‌پايه، تا چند س��ال آينده شايد بازار اصلي خريد آثار هنري 
در دستان ثروتمندان چيني باشد.پيش‌بيني مي‌شد كه بحران 
اقتصادي سال گذشته اروپا بر بازار فياك تاثيراتي داشته باشد اما 
نظر جنيفر فلي چيز ديگري اس��ت: »از سال 2008 كه اقتصاد 
جهان و اروپا به سمت ركود رفت تا به امروز نمايشگاه فياك كاملا 
سرپا ايستاده است. مخاطبان در اينجا با يك بازار بزرگ، متنوع و 
مستحكم مواجه مي‌شوند.« به نظر چنين مي‌آيد كه امروز فياك 
پس از حراج‌هاي نيويورك به عنوان دماسنج خوبي جهت نگرش 

و نظاره به بازار هند جهاني قلمداد مي‌شود.

گزارش
تصویری

در آخرین قطعه، اركستر مهرنوازان به رهبری فخر‌الدینی به اجراي »‌اي ايران« پرداخت 
 كه همه تماشاگران يك صدا همراه با سالار عقيلي اين قطعه را خواندند.

 عکس:آرش عاشوری‌نیا

نصرالله افجه‌ای و پرویز کلانتری گران‌ترین آثار را در حراج خیریه هتل 
اوین پارسیان به فروش رساندند. براساس اين روند نقاشي‌هاي »افشين 

پيرهاشمي« و »محسن دايي‌نبي« توسط خريداران با بيش از 50 بار پيشنهاد 
ارتقا قيمت مواجه شد.
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»پيكره‌هاي بازيافته« تجربه‌اي نمايشي بر اساس آواهاي 
مقامي و نقش‌هاي انس��اني سفال‌هاي پيش از تاريخ ايران 
است. اين نقش‌ها كه ريشه در هماهنگي گروه انسان‌هاي 
شكارگر دوران س��نگي دارند بعدها در جوامع بدوي جزو 
مراسم انسان‌هاي دامپرور شدند و سپس در اجتماعات نيمه 
متمدن، جزو بخش اساس��ي آيين‌هاي نمايش��ي و ايزدي 
جوامع كشاورزي به حساب آمدند. به‌ويژه در مناسبت‌هايي 
چون: كاش��ت و برداشت محصول، يا بزرگداشت عناصري 
چون خورشيد، ماه، درخت، آب و آتش، به اجرا درمي‌آمدند. 
ويژگ��ي كلي اين نقش‌هاي انس��اني، در اج��راي حركات 
موزون دس��ته جمعي است، كه برخاسته از ضرورت اتحاد 
و تعاون اوليه آنها براي رس��يدن به وحدت عمل اجتماعي 
اس��ت. وحدتي كه بعدها در ساحت باورهاي قدسي يگانه 
و وح��دت معنوي مش��ترك به خوبي جلوه‌گر مي‌ش��ود. 
گفتن ندارد تكرار آييني و هزاران س��اله اين مراسم هر بار 
باعث قدرت و قوام جوامع انس��اني عهد باستان بوده است. 
تصاوير نمايش »پيكره‌هاي بازيافته« برگرفته از نقش‌هاي 

سفال‌هاي سراسر ایران و همگي داراي قدمتي مابين 1200 
تا 5000 سال قبل از ميلاد مسيح‌ هستند. طرفه آنكه تداوم 
برخ��ي از اين حركات گروهي موزون، هنوز در روزگار ما پا 
برجاس��ت و در 48 نظر رقص ك��ردي )هل په ركي(، تا به 
امروز پاسداري ش��ده است. كار پژوهشي و نمايشي نوين 
روي نقش‌هاي اين س��فال‌ها، از هر نظر با دو هدف عمده 
»گروه هنر« همخواني دارد: نخست آنكه گروه هنر در آثار 
نمايشي خود همواره سر آن دارد تا به دنبال نوعي »نظم« و 
»معنا« در تاريخ و فرهنگ و هنر گذشته خود باشد، بنابراين 
تصاوير و آيين‌هاي منقوش بر اين سفال‌ها مي‌تواند از هر 
نظر منبعي هنري و زنده براي ش��ناخت دوره‌اي خاص و 
ذخيره‌اي ارزش��مند و ‌برانگيزاننده ب��راي كارهاي هنري 
تازه باش��د. دوم، چون »تجربه گسترده« و »تعدد فن« از 
دغدغه‌هاي هميشگي گروه هنر در طول سه دهه فعاليت 
هنري است و نمايش‌هاي ما در ژانرهاي مختلف از تراژدي 
و كمدي گرفته تا روحوضي و نقالي و از آثار عرفاني و تغزلي 
گرفته تا تئاتر مس��تند و عروسكي را در برمي‌گيرد، اين‌بار 
نيز اين نمايش »تجربي« كه بر مبناي آواهاي مقامي كهن 
كردي و سفال‌هاي ماقبل تاريخ شكل گرفته است، مي‌تواند 
گامي ديگر در راستاي تجربه‌هاي نمايشي مبتني بر ميراث 

ملي و داشته‌هاي كهن‌مان باشد. 

در طول يك س��الي كه از تش��كيل شوراي‌عالي سينما 
مي‌گذرد، به عنوان يك س��ينماگر هيچ اطلاع مشخصي از 
مصوبات و فعاليت‌هاي اين شورا ندارم. اين شورا در يك فضاي 
بسته اتفاق افتاده كه اهالي سينما در آن نقشي نداشته‌اند مگر 
چند نفري كه آنها نيز از اصل و بدنه و جرياني كه به اصطلاح 
نخبگان سينما ناميده مي‌شوند، جدا هستند. به عنوان مثال 
خانه‌سينما و شوراي‌عالي تهيه‌كنندگان كه من هم عضو آن 
هس��تم ارتباط منطقي با اهالي س��ينما دارد و ساختار را به 
بدنه متصل كرده است. در حالي‌كه شوراي‌عالي سينما يك 
گروه بسته است كه ما هيچ اطلاعي از آن نداريم و نمي‌توانيم 
پيرامونش اظهارنظر كنيم. اين شورا در حقيقت دستورالعملي 
از بالاس��ت كه بع��د از مدتي هم اضمح�الل مي‌يابد. مانند 
بسياري ديگر از شوراها كه در كشور تشكيل مي‌شود، ابتداي 
امر تبليغات زيادي در مورد فعاليت‌هايشان صورت مي‌گيرد و 
به عبارتي در بوق و كرنا مي‌كنند كه شورايي به وجود آمده 
اما پس از مدتي كه به عملكردهايشان مي‌نگريم، پي مي‌بريم 
كه در عمل بي‌ثمر هستند و پس از مدتي نيز از بين مي‌روند. 

اگر قرار است براي سينما كاري صورت گيرد بايد همه اهالي 
س��ينما در آن دخيل باش��ند و بودجه مناس��بي براي حل 
مش��كلات سينما در نظر گرفته شود نه اينكه بودجه كلاني 
تعلق گيرد و كسي پاسخگو نباشد. از سوي ديگر، خبرهايي 
مبني بر تشكيل سازمان سينمايي شنيده مي‌شود. با وجود 
اينكه ما معاونت سينمايي داريم، نمي‌دانم سازمان سينمايي 
چه طور مي‌خواهد تعريف شود. از چارت سازماني آن اطلاعي 
ندارم حتي نمي‌دانم معاونت سينمايي در درون اين سازمان 
قرار مي‌گيرد يا جايگاه ديگ��ري دارد. در حالي‌كه تيترهاي 
درش��تي از تاسيس اين س��ازمان‌ها مي‌بينيم و شعارها زياد 
است اما اتفاق مفيدي براي سينما رخ نمي‌دهد. نكته مهمي 
كه ش��ايد كمتر به آن توجه مي‌شود اين است كه سازمان‌ها 
نيستند كه به سينما كمك مي‌كنند تفكر، همدلي و اعتماد 
به اهالي سينماست كه تعيين‌كننده است. در حقيقت ايجاد 
سازمان‌هاي مختلف دردي را دوا نمي‌كند بلكه سينما نياز به 
همدردي و تعامل دارد. اين جور اتفاقات و اين سازمان‌ها كه 
تشكيل مي‌شوند نه تنها كمكي به حل مشكلات سينماي 
كشور نمي‌كند بلكه به نظر مي‌رسد وضعيت را بدتر مي‌كنند. 
اعضاي خانه س��ينما حدود پنج هزار نفر هستند، زماني اين 
شورا‌ها مشروعيت مي‌يابد كه نماينده اين جمعيت هم حضور 

داشته باشد و در تصميمات مشاركت كند.
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