
تازه چه خبر دكترجون؟روياهايي كه مي‌آيند

بي‌زمان
ليام همزورث قرار اس��ت ��

در فيل��م ت��ازه‌اي از فيليپ 
نويس، كارگردان استراليايي 
ميهن‌پرس��تان«  »بازي‌هاي 
و »س��الت« ب��ازي كند كه 
»بي‌زم��ان« ن��ام دارد. لي��ام 
س��ال  دو  ك��ه  هم��زورث 

پي��ش در درام رمانتيك »آخري��ن آواز« همراه با ميلي 
سايروس بازي كرده بود و اخيرا بازي در فيلم »بازي‌هاي 
گرسنگي« را به پايان برده، برادر كريس همزورث بازيگر 
»ثور« و »انتقامجويان« است. به گزارش هاليوودريپورتر، 
»بي‌زمان« يك درام رمانتيك است كه فيلمنامه‌اش را بيل 
كلي، نويسنده »افسون‌شده« نوشته و درباره مرد همسر 
ازدست‌داده‌اي است كه قصد دارد ماشين زماني اختراع 
كند تا بتواند همسرش را يك بار ديگر ببيند. فيليپ نويس 
كمتر به فيلم‌هاي علمي-تخيلي عادت دارد اما به‌عنوان 
سازنده درام‌هاي چندلايه‌اي مانند »حصار ضدخرگوش« 
و »آمريكايي آرام« به نظر مي‌رس��د با اين داس��تان تازه 

راحت‌تر از اكشن‌هايي مثل »سالت« كنار بيايد. 

باردم نمي‌خواهد مطرود باشد
خاوي��ر ب��اردم ك��ه اين ��

روزه��ا ايفاگر نق��ش منفي 
»اس��كاي  جيمزباندي  فيلم 
فال« اس��ت، از صداپيشگي 
نقش منفي دومين انيميشن 
»من مطرود« انصراف داد. به 
گ��زارش هاليوودريپورتر قرار 

بود باردم اسپانيايي در »من مطرود 2« به جاي يك نابغه 
شيطان‌صفت به نام ال ماچو صحبت كند تا جاي استيو 
كارل فيلم قبلي را بگيرد. به اين ترتيب توليد اين فيلم كه 
از هم‌اكنون ب��راي اكرانش در ماه جولاي 2013 )تيرماه 
92( برنامه‌ريزي ش��ده، با ترديدهايي روبه‌رو است. باردم 
همچنين در فيلم در دست توليد ترنس ماليك كه هنوز 

عنوان آن اعلام نشده است، بازي دارد.

پروژه برادران وارنر براي اسپيلبرگ
بعد از چند ماه گمانه‌زني ��

در مورد اينكه شركت برادران 
اس��تيون  مي‌توان��د  وارن��ر 
به س��اختن  را  اس��پيلبرگ 
در  زندگينام��ه‌اي  فيلم��ي 
م��ورد حضرت موس��ي )ع( 
ترغيب كند يا نه، بالاخره در 

آخرين روزهاي هفته گذشته خبر رسيد كه اين فيلمساز 
تصميم گرفته است پروژه را در دست بگيرد. به گزارش 
ددلاين، اسپيلبرگ متعهد شده است كه فيلم »خدايگان 
و پادش��اهان« را بسازد اما قصد دارد از سبك سسيل ب. 
دوميل در فيلم »ده فرمان« كه با بازي چارلتن هستون 
س��اخته شد، فاصله بگيرد و اين فيلم را بيشتر به سبك 
آثار جنگي خش��ن خ��ود مثل »نجات س��رباز رايان« از 
كار درآورد. ددلاين نوش��ته است كه اين داستان بيشتر 
به »شجاع دل« مل گيبسن شباهت خواهد داشت و به 
اين طريق داستان سپرده شدن به رودخانه و به فرزندي 
پذيرفته شدن، ترك كردن خانه، تشكيل ارتش و آوردن 

ده فرمان در آن بازگو خواهد شد. 

نيمي از خورشيد زرد
سرمايه لازم براي ساخته ��

ش��دن اولين فيلمي كه بيي 
باندل تامس، نويس��نده آثار 
تلويزيوني، قصد كارگرداني آن 
را دارد فراهم شده و بازيگراني 
اس��م و رس��م‌دار به پ��روژه 
سينمايي او با عنوان »نيمي از 

خورشيد زرد« پيوسته‌اند. اسكرين‌ديلي گزارش داده است 
كه تندي نيوتن، بازيگر »تص��ادف« و »دبليو« همراه با 
دومينيك كوپر، بازيگر انگليسي »بدل شيطان« و چيوتل 
اجيفور بازيگر سياهپوست متولد لندن كه در »كمبربند 
قرمز« ديوي��د ممت و همچنين »س��الت« و »2012« 
حضور داش��ته است، در ميان نقش‌آفرينان فيلم »نيمي 
از خورشيد زرد« خواهند بود. اين فيلم يك درام جنگي 
اس��ت كه داستانش در جنگ داخلي سال‌هاي 1967 تا 
1970 نيجريه-بيافرا اتفاق مي‌افتد و تندي نيوتن در آن 
نقش دو خواهر دوقل��و را بازي مي‌كند. آندرئا كالدروود، 
تهيه‌كننده »آخرين پادشاه اسكاتلند« و گيل اگان، مدير 
توليد »باغبان وفادار« - دو درام درباره تاريخ معاصر آفريقا 

و مشكلات آن قاره- تهيه‌كنندگان اين فيلم هستند. 

بازنشستگي ژولي دلپي
يك ماه پيش خبر رسيده ��

بود ك��ه ژولي دلپ��ي و ايتان 
ه��اوك در ادام��ه »پي��ش از 
طل��وع« و »پي��ش از غروب« 
ريچارد لينكليت��ر قصد دارند 
فيلمنام��ه‌اي بنويس��ند و در 
آن ب��ازي كنن��د ام��ا هفته 

گذش��ته خانم دلپي در گفت‌وگو با ددلاين اعلام كرد كه 
ديگر از بازيگري خسته شده و قصد دارد بازنشسته شود. 
اين بازيگر 42س��اله كه تاكنون در آثاري مانند »سفيد« 
و »قرمز« از س��ه‌گانه رنگ‌هاي كيشلوفسكي، »گل‌هاي 
پژم��رده« جيم جارموش و »دو روز در پاريس« و »دو روز 
در نيوي��ورك« به كارگرداني خودش بازي كرده، علاوه بر 
بازي، فيلمنامه‌نويسي و كارگرداني در كارهاي ديگري مانند 
تدوين، ترانه‌س��رايي و خوانندگي هم سررش��ته دارد. وي 
گفته است كه مي‌خواهد نوشتن و كارگرداني را ادامه دهد. 

راز بقا
قهرمانان همه فيلم‌هاي اكران‌گرفته در اين هفته ��

به نوعي براي زنده ماندن و نجات جان خود و ديگري 
تلاش مي‌كنند. به فيلم‌هاي معرفي‌شده در اين ستون 
بايد فيلم ترسناك »تئاتر عجيب و غريب« و مستند 

»فايت ويل« را نيز اضافه كرد. 
  

اعلام جنگ

Declaration of War
فيلم افتتاحيه هفته منتقدان جش��نواره كن س��ال 
گذش��ته و نماينده فرانسه در اسكار كه البته به فهرست 
نهايي نامزدها راه نيافت، اين هفته به اكران عمومي رسيد. 
والري دنزلي اين درام عاش��قانه را كارگرداني و همراه با 
ديگر فيلمنامه‌نويس آن جرمي الكيم در فيلم بازي كرده 
اس��ت. داس��تان فيلم درباره زوج جواني است كه فرزند 
كوچك‌شان به سرطان مبتلا شده است و بايد براي نجات 
جان او مبارزه كنند. زمان نمايش فيلم صد دقيقه است. 

خاكستري

The Grey
ليام نيس��ن در اين فيلم نقش يكي از اعضاي گروه 
حفاري نفت را دارد كه پس از س��قوط هواپيمايشان در 
نقطه‌اي دورافتاده در آلاس��كا رهبري گ��روه را برعهده 
مي‌گيرد تا با جراحت‌هاي مرگبار، آب و هواي نامس��اعد 
و گرگ‌ه��اي درنده مبارزه كنند در حالي كه فقط چند 
روز مهلت دارند تا خود را از انجماد نجات دهند. اين تريلر 
 R 117دقيقه‌اي را كه به علت صحنه‌هاي خشن درجه
گرفته است، جو كارناهان نوشته و كارگرداني كرده است 
و فرانك گريلو، درموت مالروني و دالاس رابرتز نيز در آن 

بازي مي‌كنند. 
مردي بر لبه پرتگاه

Man on a Ledge
يك پليس سابق و فراري تحت تعقيب فعلي بر لبه 
پنجره آسمان‌خراشي ايستاده است و با روان‌شناس پليس 
نيويورك جروبحث مي‌كند اما به زودي اين شك پيش 
مي‌آيد كه قرار اس��ت زمان اين مذاكره طولاني‌تر شود و 
نيروهاي پليس و آتش‌نشاني بيشتري در آنجا جمع شوند. 
س��م ورتينگتن بازيگر »آوات��ار« و اليزابت بنكس بازيگر 
»دبليو« همراه با جمي بل، اد هريس، آنتوني مك كي و 
ادوارد برنز در اين درام دلهره‌آور جنايي 102دقيقه‌اي به 

كارگرداني آسگر لث حضور دارند. 
يك نفر به دنبال پول

One for the Money
در اين كمدي اكشن به كارگرداني جولي آن رابينسن 
كه از رماني به قلم جنت ايوانويچ اقتباس شده، زن جوان 
بيكاري براي به دس��ت آوردن مبلغي كه فورا به آن نياز 
دارد، كاري به‌عنوان جايزه بگير پيدا مي‌كند و براي يافتن 
يك قاتل خطرناك، يكي از آشنايان سابق خود را تعقيب 
مي‌كند، در حالي كه عملا هيچ س�الحي غير از اسپري 
فلفل در دست ندارد. كاترين هايگل، جيسن اومارا، جان 
لگيزيمو و دبي رينولدز از بازيگران فيلم هس��تند. زمان 
نماي��ش فيلم 106 دقيقه و درجه‌بن��دي آن براي اكران 

پي.جي. 13 است. 
درخت حصيري

The Wicker Tree
رابين هاردي كارگردان انگليسي فيلم ترسناك سال 
1973 خود را بازس��ازي كرده است. دو مبلغ مذهبي به 
اس��كاتلند مي‌روند و مورد اس��تقبال يكي از زمين‌داران 
بزرگ قرار مي‌گيرند و مي‌پذيرند كه در يك جشن افراد 
محلي ش��ركت كنند اما نمي‌دانن��د كه اين تصميم چه 
پيامدهاي هراس‌آوري دارد و چه رازهايي را برملا مي‌كند. 
كريستوفر لي، گراماه مك تاويش، ژاكلين لئونارد و هنري 

گرت از بازيگران اين فيلم هستند. 

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com

جكي 11ساله، مثل غالب همسن و سال‌هايش، به كندوكاو 1 
و كشف در دنياي خود مشغول است. روزهاي او به شادي 
و سرگرمي مي‌گذرد تا اينكه روزي دختركي را مي‌بيند. ديدن 
دخترك همانا و دلبس��تگي به او همان. تجربه همين دلدادگي 
كودكانه است كه پسرك را متحول مي‌كند و سبب مي‌شود كه 
او يك روزِ تمام را بارها و بارها همراه دوستش به مكان مشخصي 
برود به اين اميد كه لوس��يا )دختركي ك��ه دل در گرو او دارد( 
را ملاق��ات كند. ام��ا از بخت بد او كارها خوب پيش نمي‌روند و 
انگار قرار نيس��ت كه هدف جكي محقق شود. در اين بين برادر 
بيمار دختر دو پس��ر را مي‌بيند و با جمعي از دوستانش دنبال 
آنها مي‌كند و در نهايت جكي را‌ گير مي‌اندازد. پس��ر ديوانه به 
جان جكي مي‌افتد و در اين منازعه مردانگي‌اش را از او مي‌گيرد 
و پسرك را اخته‌ مي‌كند. فريادهاي هولناك پسر ديوانه هنگام 
ارتكاب اين عمل آزرده‌خاطرمان مي‌كند و چش��مان درشت و 
س��بزرنگ جكي كه جهان روبه‌روي��ش لحظه به لحظه محوتر 
مي‌شود، ما را به اندوهي اجتناب‌ناپذير دچار مي‌كند. از اينجاي 
داستان به بعد است كه فاجعه رخ مي‌دهد و پيشامدها در زندگي 

جكي، او را به شخصيتي عجيب بدل مي‌كند. 
ت��ا آنجا پي��ش مي‌رويم كه دكتر ب��ه والدين جكي توصيه 
مي‌كند براي كمك به س��ير طبيعي رش��د وي، هورمون‌هاي 
تقويت جس��مي به خورد پس��رك بدهند. از همين‌جاست كه 
اس��تعمال بي‌رويه انواع و اقسام هورمون‌ها توسط جكي شروع 
مي‌ش��ود. حتي آن قس��م هورمون‌هايي كه او و خانواده‌اش در 
گاوداري براي رش��د بي��ش از حد گاوه��ا در مدت‌زماني كوتاه 
اس��تفاده مي‌كردند، به مصرف روتين جكي براي ورزش كردن 

و پر كردن اوقات بي‌كاري بدل مي‌شود. 
حال در 30سالگي، جكي تبديل به جواني تنومند و عضلاني‌ 
شده كه مثل حيواني وحشي هر آن آماده هجوم است و در اين 
مي��ان، توحش او تفاوتي ميان غريبه و آش��نا، مدافع يا متجاوز 

قايل نيست. 
خودش مي‌گويد: »هميش��ه مثل اين گاوها بودم. هيچ وقت 
نمي‌دونس��تم چطور مي‌تونم يك نفر را براي خودم نگه دارم. اين 
گاوه��ا، مثل زن و بچه من ش��دن...« زندگي جكي بر اين منوال 
مي‌گ��ذرد تا عاقبت روزي كه تحت تعقيب پليس اس��ت، ظرف 
هورمون‌ها و قرص‌هايش را در كيفش مي‌گذارد و سراغ محبوب 
ديرينش مي‌رود تا هر طور شده وارد خانه‌ او شود و آن حرف‌هايي 
را كه س��ال‌ها صبورانه در س��ينه‌اش نگه داش��ته، در برابر دختر 
همچون سفره‌اي باز كند، غافل از اينكه قبل از رسيدن او، لوسيا 
پليس را خبر كرده. مكالمه‌اي آميخته با عصبانيت و تنش بين اين 

دو بالا مي‌گيرد و در همين حين لوسيا به جكي مي‌گويد: »همتون 
مثل حيوون هس��تيد.« اين حرف به منزله تير خلاصي است بر 
شقيقه جكي؛ تيري كه طعم تلخش آن روي سكه‌ عشق نافرجام 
را در ذره‌ذره وجود او آشكار مي‌كند. جكي به دستشويي مي‌رود و 
تا آنجا كه در توان دارد به خودش هورمون تزريق مي‌كند و قرص 
مي‌خورد تا اينكه پليس سر مي‌رسد و او را دستگير مي‌كند. جكي 
به همراه سه پليس در آسانسور ايستاده است. آسانسور به سمت 
پايين مي‌رود. در همين لحظه است كه سال‌ها سركوب آن انرژي 
مضاعف و خاموش ماندن از يك س��و و سال‌ها دلباخته دختري 
ب��ودن و پي بردن به اينكه آن دختر كوچك‌ترين تمايلي به اين 
عشق ندارد از سوي ديگر و سال‌ها به دوش كشيدن درد و ناتواني 
حاصل از اختگي، همه و همه يكجا جمع مي‌شوند و در يك لحظه 
جكي همچون آتشفشاني كه مدت‌هاي مديد گدازه‌هاي آتشين را 
در خودش جمع كرده منفجر مي‌شود و ديوانه‌وار و همانند گاوي 
وحشي نعره مي‌كش��د و به پليس‌ها حمله مي‌كند و خون به پا 
مي‌كند كه در اين ميان يكي از پليس‌ها چند گلوله به او شليك 

مي‌كند و از پا درش مي‌آورد. 
مهم‌ترين بخش روايت فيلم همين است؛ داستاني عاشقانه. 
هر چه جز اين در روايت فيلم آمده، خرده‌داستان‌هايي هستند 

كه خرده‌شخصيت‌هايي در انجام‌شان دخيلند. 

فيلم، با نماي دش��ت مه‌گرفته‌اي مملو از درخت و صداي 2 
جك��ي روي اي��ن تصوير آغاز مي‌ش��ود. او در بخش��ي از 
حرف‌هاي��ش ظلماتي را كه در آن گرفتار آمده تا حدودي براي 
بيننده پديدار مي‌كند. مي‌گويد: »از يك چيز مي‌تواني مطمئن 

باش��ي، تو هستي كه هميشه بدبختي.« بعد از نقش بستن نام 
فيلم بر پرده، سكانسي شروع مي‌شود كه به شكلي موجز و موثر، 
جك��ي، موقعيت كاري و خلق و خويش را براي مخاطب تصوير 
مي‌كند. جكي ب��ه گاوداري مرد ميانس��الي آمده تا متقاعدش 
كن��د كه گاوهايش را با همان قيمت��ي كه عمو ادي مي‌خواهد 
به وي بفروش��د. جكي مهاجم، تندخو و عصبي است و توحش 
او گريبان‌گير هركسي مي‌تواند بشود، الا يك نفر؛ همان كسي 
كه جكي ديوانه‌وار دوس��تش دارد، همان عشق يك‌طرفه‌اي كه 

سال‌هاست )جسم و روح( جكي را از درون مي‌خورد. 
 ي��ك چهارم آغازين فيلم، زندگي زم��ان حال جكي را پي 
‌مي‌گيرد و در اين ميان شخصيت‌هاي زيادي را معرفي مي‌كند 
و خرده‌داستان‌هايي همچون قتل پليسي توسط مافياي هورمون 
را روايت مي‌كند. در اين ميان هس��تند شخصيت‌هايي همانند 
دو تعميركار اتومبيل كه هر وقت به آنها مي‌رس��يم، لحن فيلم 
كميك مي‌ش��ود و اين موقعيت‌هاي ناهمگ��ن با فضاي حاكم 
بر فيلم كمي توي ذوق مي‌زن��د. رفتار جكي در اين بازه زماني 
عجيب و استدلال‌ناپذير است. در باقي زمان فيلم، در تقطيع‌هاي 
مدام زمان حال به گذشته، به گذشته جكي مي‌رويم و آنچه را 
در س��اليان دور مسبب رفتارهاي عجيب امروز او هستند، مرور 
مي‌كني��م؛ اينكه چرا و چطور آن كودك معصوم و بازيگوش به 

جكي امروز بدل شده است. 

»كله گاوي« اولين فيلم بلند ميشاييل آر. روسكام 3 
است و در اين روايت كه خودش نويسنده‌اش نيز 
هس��ت، توانسته اثري بيافريند كه مخاطب را درگير فضا و 

موقعيت كند. اگ��ر از چند راكوردي كه در فيلم هماهنگ 
نيس��تند بگذريم، كارگردان با كمك تيم فيلمبرداري‌اش 
و با ثبت نماهايي كه غالبا با اس��تدي‌كم گرفته ش��ده‌اند، 
توانسته كارگرداني يكدست و ريتمي تند و مملو از اتفاقات 
درگيركننده بيافريند و مخاطبش را همراه خود كند. جنس 
و رنگ تصاوير نيز يكدست هستند و غالبا در نماها رنگ‌هاي 
تندي كه جلب توجه كنند، به چش��م نمي‌خورد. نماهاي 
اس��تدي‌كمي كه در فيلم، نيمه بالايي بدن سوژه در حال 
حركت را از پش��ت دنبال مي‌كند، بي‌ش��باهت به نماهاي 
مشابه و آشنا در سينماي بلاتار نيستند و از اين حيث، آن 
سينماي منحصربه‌فرد را يادآور مي‌شود. در بين صحنه‌هاي 
مختلف فيلم، از لحاظ اجرايي، پلان‌هاي مربوط به قسمتي 
كه جكي توسط پليس دستگير ش��ده و از خانه به سمت 
آسانسور برده مي‌ش��ود، با آن كادر‌بندي‌هاي موثر و كج و 
معوج خوب از كار درآمده و نمونه‌اي است مثال‌زدني از خلق 
درست موقعيت در فيلم. موسيقي نيز در اكثر اوقات نقشي 
ثابت را ايفا مي‌كند و با لحني غمگين و تاسف‌بار سعي در 
تش��ديد حال و هواي موقعيت و كنشِ در جريان مي‌كند. 
بازي اكثر شخصيت‌ها غلوآميز و بيروني است و روسكام در 
مقام فيلمنامه‌نويس نيز مي‌توانست روايتش را با تمركز بر 
شخصيت‌هاي كمتر و پرهيز از خلق موقعيت‌هاي متعدد كه 
تركيبي هستند از موقعيت‌هاي تراژيك-كميك به مقصود 
نهايي‌اش برساند. در نهايت و با تامل به كليت اثر، سازندگان 
فيلم در تمامي وجوه س��عي در همراه كردن و ايجاد حس 
سمپاتيك در مخاطب داشته‌اند و از اين حيث توانسته‌اند به 

موفقيتي نسبي دست يابند. 
فصل پاياني فيلم، آنجايي كه جكي سراغ لوسيا در خانه‌اش 
مي‌رود، همان جايي اس��ت كه مخاطب نزديك به دو ساعت را 
صبر كرده تا انتظارش محقق ش��ود، يعني فصل ملاقات جكي 
و لوس��يا؛ ديداري كه يا به وص��ال مي‌انجامد يا به فراق. جكي 
پريشان و نگران با لوسيا حرف مي‌زند و سعي در جلب رضايت 
وي ‌دارد اما در نقطه مقابل و در برابر خواهش او لوس��يا تلاش 
مي‌كند تا رس��يدن پليس جكي را معط��ل كند. جكي كه به 
دستش��ويي رفته و هورمون زيادي هم مص��رف كرده، بدل به 
غولي غيرقابل مهار شده و در آسانسور به جان پليس‌ها مي‌افتد 
و همان‌جاست كه از لحاظ عاطفي تاثيرگذار‌ترين قسمت فيلم 
رقم مي‌خورد و جكي كله گاوي، همانند گاو آنقدر حمله مي‌كند 
تا از پا درآيد و همان‌طور كه آسانسور رو به پايين مي‌آيد زندگي 

او نيز سقوط مي‌كند و به پايان مي‌رسد. 

نقدي بر فيلم »كله گاوي«، نامزد جايزه اسكار بهترين فيلم غيرانگليسي‌زبان از بلژيك

توحش از موضع ضعف
بابك كريمي

در »آقاي لازار« )»بشير لزَهَر«( يك مهاجر الجزايري 
در مونترال به‌عنوان يك معلم جايگزين به‌كار مشغول و با 
فراز ‌و ‌نش��يب‌هاي آموزشي شديدي روبه‌رو مي‌شود. اين 
فيلم تا‌ به ‌امروز پرداخت‌‌شده‌ترين و برجسته‌ترين تلاش 
فيلمنامه‌‌نويس پيشكسوت ش��هر كبك، فيليپ فالاردو 
)سازنده »كنگوراما«( است. با اينكه بيشتر صحنه‌ها داخلي‌ 
هستند، اما اين اثر كه اقتباسي است از نمايشنامه اوِلِين ‌دو 
‌‌لا‌ شنلي‌ير درباره يك شخصيت خيالي، استادانه پرداختي 
سينمايي پيدا كرده و شخصيت چند بچه‌محصل دبستاني 
و آموزگاران‌شان نيز ماهرانه از‌كار درآمده‌ است. اين فيلم 
كه مانند پروتاگونيست خود، كاملا هوشمند و قابل‌ احترام 
اس��ت، از جاذبه‌ نابي براي جلب ‌نگاه مخاطبان سينماي 
هن��ري برخوردار اس��ت و اعطاي جايزه اخير جش��نواره 
لوكارنو به اين فيلم، مويد همين امر است. به‌نظر مي‌رسد 

فيلم از فروش خوبي برخوردار شود.  
عنوان فيلم از نام پروتاگونيست آن گرفته شده است، 
اما فيلم با يك س��كانس از حياط مدرس��ه، با حضور دو 

دانش‌آموز حس��اس با نام‌هاي س��يمون )امِِلين نرِون( و 
همكلاس��ي‌اش اليس )سوفي نلِيس��ه( آغاز مي‌شود كه 
معلم‌شان را حلق‌آويز در كلاس ديده‌اند. فست‌فوروارد به 
چند روز بعد، مدير دبستان )دانيل پروكس( -در حركتي 
كه بيش��تر از روي استيصال است تا منطق- بشير لزَهَر 
)فلِاگ( را استخدام مي‌كند؛ كسي ‌كه پس از خواندن خبر 
اي��ن فاجعه در روزنامه، آمادگ��ي‌اش را براي كار به‌عنوان 

معلم جايگزين اعلام كرده است. 
 لزَهَر به‌تازگي از الجزيره برگشته و سال‌ها به تدريس 
در الجزيره اشتغال داشته است. اما معلوم است كه اين مرد 
نجيب، كه آرام و ملايم حرف مي‌زند، بايد تلاش بسياري 
براي سازگار شدن با محيط جديد انجام بدهد، زيرا بچه‌ها 
هنوز نيز از مرگ معلم‌شان آزرده‌خاطرند و برنامه آموزشي و 
آداب و رسوم كاناداي فرانسوي‌زبان با مغرب متفاوت است. 
 با اينكه فيلم به كندوكاو درباره مسايلي مانند مهاجرت، 
ادغام، آموزش، مسووليت و درستكاري مي‌پردازد، اما اين 
چيزها شس��ته‌‌‌ و رفته و روشن ترسيم نمي‌شوند. اگرچه 

برخي مخاطبان، فيلم را براي انتخاب سهل‌الوصول‌ترين 
راه ممكن مقصر مي‌دانند، اما به‌راستي بايد گفت كه اين 
فيلم جاني تازه در تار‌و‌پود يك درام آموزش��ي مي‌دمد تا 
بدون حقن��ه كردن نوعي معي��ار والاي اخلاقي، به ابعاد 
مختلف اين مساله نگاهي بيفكند.  در‌واقع، »آقاي لازار« 
برخلاف آنچه ممكن اس��ت در نگاه نخست به‌نظر برسد، 
هيچ‌گاه فيلم ساده‌اي نيست، آن‌هم با توجه به آن تصاوير 
تقريبا متزلزل وايداسكرين از رونالد پلانته، مدير فيلمبردار 
فيلم. پيداست كه لزَهَر مانند يك ماهي بيرون از آب مانده 
است، زيرا تنها آموزگار مذكر مدرسه است. فرانسوي حرف 
مي‌زند اما نه فرانسوي كبكي و از جديدترين پيشرفت‌هاي 
صورت‌گرفته در زمينه تعليم و تربيت در آمريكاي ‌شمالي 
بي‌خبر اس��ت. همچنين در ‌جايي از پيرنگ كه مي‌شد از 
تناظرهاي واضح‌تري براي برجس��ته‌كردن و تقويت درام 
اس��تفاده كرد، معلوم مي‌ش��ود كه لزَهَر نيز دارد س��عي 
مي‌كند بر يك تراژدي ش��خصي چيره ش��ود.   سيمون 
كوچك از زمان‌ خودكشي معلمش در‌ لاك‌ خود ‌فرو‌رفته 
و به آدمي بدخلق‌و‌خو تبديل شده است و 
گاه‌وبيگاه اليس او را به‌ستوه مي‌آورد. بحران 
شخصي آنان، اگرچه در كانون توجه فيلم 
نيست، اما طي مدت‌زمان نه‌چندان زيادي 
به‌خوبي پرداخت مي‌ش��ود و بار س��نگين 
دراماتيكي خود را از اين واقعيت مي‌گيرد 
كه لزَهَر مسوول مستقيم به‌روزي و سعادت 
شاگردان اس��ت. اين فيلم به‌سياق همان 
ش��يوه‌اي اس��ت كه فالاردو براي پرداخت 
آثار كاملا اقتباسي خود به‌كار مي‌برد و به 
نسخه سينمايي »سوختگان« )نامزد اسكار 
غيرانگليسي زبان سال گذشته از كشور كانادا( كه آن را نيز 
گروه كانوك تهيه كرده بود، شباهت بسيار دارد.   فالاردو 
پس از كار كردن با بازيگران خردسال در فيلم »من نبودم، 
به‌خدا قسم!«، بار ديگر مهارت خود را براي بازي گرفتن از 
كودكان به‌نمايش مي‌گذارد، از‌سوي‌ديگر فلِاگ، اين بازيگر 
تك‌اسم الجزايري )كه در »طبقه بالا، سمت چپ« بازي 
كرده( بازي موقرانه و البته كمي بيش ‌از ‌اندازه محتاطانه 
ارايه مي‌دهد. بازيگران نقش‌هاي فرعي محش��رند، حتي 
دو لا شِ��نِلي‌ير نمايشنامه‌نويس هم در صحنه‌اي از فيلم 
در‌نقش مادر اليس جلوي دوربين ظاهر مي‌شود.   عملكرد 
گروه پس از توليد نيز در‌خور‌‌توجه است، به‌ويژه عملكرد 
تدوينگر فيلم، استفاني لافلور )پيش‌كسوتي كم‌كار( كه 
تاثير و بار فزاينده و ظريف فيلم مديون اوست.   نشريات 
انگليس��ي‌زبان از فيلم با عنوان »مسيو لزَهَر« نام مي‌برند 
در‌حالي‌كه عنوان اصلي فيلم فقط »بش��ير لزَهَر« است و 

نه چيز ديگري. 
منبع: ورايتي

»در تاريكي« نگاهي س��نگدلانه ب��ه دوزخ مي‌افكند به 
جهنمي ك��ه نه‌تنها روي زمين بلكه در زير آن اس��ت. اين 
اثر كه براس��اس داس��تاني واقعي است، شما را به مجراهاي 
فاضلاب شهر لهس��تاني لوُِف در جنگ جهاني دوم مي‌برد؛ 
مكاني‌كه گروهي بيش‌از يك‌سال تحت شرايطي باورنكردني 
و غيرقابل‌تصور در آن زندگي مي‌كردند.   با وجود كارگردان 
كاركشته‌اي مانند آني يژكا هولاند، »در تاريكي« يكي از آن 
فيلم‌هاي معمولي هولوكاستي نيست. دليل اول اينكه سبك 
كارگرداني هولاند حتي بيش‌از فيل��م »اروپا، اروپا«ي او در 
سال 1990 سرد و بي‌طرفانه است. گويي او، همان‌گونه كه 
در فيلمنامه تاثيرگذار ديويد شامون ترسيم شده، مي‌خواهد با 
سماجت بگويد كه بدون اقامه دعوا عليه شخص يا اشخاص، 
خود اين وقايع هولناك بايد س��خن بگويند، البته اگر اصلا 
س��خني براي گفتن باشد. و دليل ديگر اينكه، كانون توجه 
فيلم، يهوديان نيستند بلكه لهستاني ضديهود و كاتوليكي 
اس��ت كه به نجات‌دهنده و ريس��مان نج��ات آنان تبديل 
مي‌ش��ود.   لئوپلد سوش��ا )رابرت ويكي‌يه‌وي��چ( ديدگاهي 

س��نگدلانه و ب��دون ترح��م داش��ت و 
خودش ني��ز به‌هيچ‌‌عنوان ش��هروندي 
نمونه نبود. او روزها نقش مفتش پليس 
را در فاضلاب‌هاي لوُف و ش��ب‌ها نقش 
س��ارقي را ايفا مي‌كرد كه غنايم خود را 
در شبكه زيرزميني شهر پنهان مي‌كرد و 
وقتي نزد همسرش واندا )كينگا پرايس( 
و دخترش برمي‌گشت، به‌گونه‌اي رفتار 
مي‌كرد كه گويي اتفاقي نيفتاده اس��ت.   
ب��ا اينكه سوش��ا از آلماني‌ها بي��زار و از 
تهاجم و اشغال كش��ورش ناراضي بود، 

در‌آغاز فكر مي‌كرد مسايل و مشكلات نازل شده بر ديگران 
ربطي به او ندارد. در‌ابتداي فيلم لحظه‌اي كابوس‌مانند وجود 
دارد كه سوش��ا در تمام مدت ش��اهد آن است، گويي تمام 
اين ماجرا در عالمي ديگر اتفاق مي‌افتد. اگر سوش��ا از‌همان 
ابتدا به‌عنوان پروتاگونيست برجس��ته مي‌شود، افرادي هم 
كه او نجات‌شان مي‌دهد، احتمالا از‌همان ‌ابتدا آگاهانه جزو 
لاينفك فيلم مي‌شوند؛ موقعيتي متناظر با ديدگاه بي‌طرفانه 
و بي‌تفاوتي كه خود سوشا نسبت به آنان دارد.  يهوديان كه 
فهميده‌اند به‌زودي گتوي لوُف نابود خواهد شد، به‌عنوان يك 
مكان احتمالي براي پنهان شدن به سراغ مجراهاي فاضلاب 
مي‌روند و در آنجا به سوش��ا برمي‌خورند. او به آنان مي‌گويد 
كه هيچ‌كس به‌خوبي او از چم‌و‌‌خم اين عالم زيرزميني آگاه 
نيست. سوشا مي‌پذيرد كه به آنها كمك كند تا مكاني براي 
پنهان شدن بيابند، اما به‌بهايي هنگفت و غيرمنطقي. او قصد 
دارد از آنان پول بگيرد و بعد ماجرا را به دستيارش بگويد و 
وقتي آلماني‌ها جايزه‌اي براي يافتن آن افراد تعيين كردند، 
مكان شان را لو بدهد. به‌تدريج سوشا - و بينندگان- به جايي 

مي‌رسند كه مي‌توانند حساب آنها را از ديگران جدا ‌كنند. ما 
با موندِك )بنو فورمن(، مرد مورد‌ اعتماد و رهبر فعلي آنان و 
كلارا )آني يژكا گروچوسكا( كه نگران خواهر در‌به‌درش است، 
آشنا مي‌شويم و با يانكِ )مارسين بوساك( و همسر و نوزاد 
آينده‌اش، ايگناسي فرهيخته )هربرت كناوپ(، كه هنوز هم 
معتقد است تكلم به‌زبان آلماني نشانه فرهيختگي آدم است 
و دختر كوچكش كه بعدها درباره تجربه فاضلاب‌نش��يني 
خانواده‌اش كتاب خاطراتي با عنوان »دختري با پليور سبز« 
مي‌نويسد.  برخلاف پيشنهاد فيلمنامه‌نويس و تهيه‌كنندگان، 
هولاند تصميم گرفت »در تاريكي« را بس��يار واقع‌گرايانه و 
بس��يار ظريف و پيچيده بسازد و داستاني را روايت كند كه 
ش��خصيت‌هايش در آن به چند زبان مختلف -لهس��تاني، 
عبري، آلمان��ي و اوكرايني- حرف مي‌زنن��د و اغلب حرف 
يكديگ��ر را نمي‌فهمند بر وضعيت پيچي��ده و نگران‌كننده 
موقعيت قومي و نژادي لهس��تان تاكيد مي‌شود و به روش 
آلماني‌ها اشاره مي‌شود كه از اوكرايني‌هايي مانند بورتنيك 
)ما‌يكل زورافسكي( دوست سوش��ا براي انجام كثيف‌ترين 

كارهاي‌ش��ان اس��تفاده مي‌كردند.  هولاند را بيش��تر براي 
ساختن فيلم‌هاي داستاني اروپايي مي‌شناسند، اما او چندين 
اپيزود از س��ريال دوران‌س��از اچ. ‌بي. ‌اُ با عنوان »س��يم« را 
كارگرداني كرد و مهارت غريزي و مهارشده‌اي كه در آن‌جا 
نشان داد، در اين‌جا نيز به ياري‌اش آمد. هولاند با همكاراني 
مانند جولانتا دايليوس��كا فيلمبردار، ط��راح توليدي مانند 
ارِوين پريب و تدوينگري مانند مايكل ژارنكِي، كاملا موفق 
مي‌شود آن عالم بيگانه زيرزميني را بازآفريند، هولاند در فيلم 
»در‌تاريكي« دو بار از عبارت »تقديم مي‌ش��ود به« استفاده 
مي‌كند. در ‌ابتداي فيلم، او فيلمش را به ماركِ ادِِلمَن، رهبر 
ش��ورش مشهور در گتوي ورش��و تقديم مي‌كند و در پايان 
هم، نام بيش از 6000 لهس��تاني را ذكر مي‌كند كه بيش‌‌‌از 
هر ملت ديگري زندگي‌شان را در راه نجات افرادي از قومي 
غير از قوم خود به خطر انداختند. »در تاريكي« به ما نشان 
مي‌دهد كه چنان انتخاب و تصميمي تا چه اندازه سخت و 

مرگبار بوده است. 
 منبع: لس‌آنجلس تايمز

 نگاهي به فيلم »آقاي لازار«، محصول كانادا 
و نامزد جايزه اسكار بهترين فيلم غيرانگليسي‌زبان 

تاروپود يك درام آموزشي

 درباره فيلم »در تاريكي« 
نامزد لهستاني بخش بهترين فيلم غيرانگليسي زبان اسكار

دوزخ سنگدلي
كنت تورانبويد وان هوييج/ ترجمه: وحيداله موسوي

O
ut
N
ow

س: 
عك

11 سينماي جهان
  شماره 1451 یکشنبه 9 بهمن 1390سال نهم  


