
كلبه كوچك منروزنه

تمثال بي‌مثال، تمثيلي تكرارشونده! 

 فيلم »گناهكار بر اس��اس س��وءظن « به كارگرداني ��
»اروين وينكلر«، تهيه‌كننده فيلم‌هاي اسكورسيس��ي، با 
بازي رابرت دونيرو و خود اسكورسيس��ي را از س��ر اتفاق 
 ديدم. آن هم درس��ت پ��س از ديدن فيلم »بوته آزمايش 
نمايش��نامه  اس��اس  ب��ر   »  )THE CRUCIBLE(
»جادوگران ش��هر س��يلم آرتور ميلر« كه هر دو به دوران 
مك‌كارتيسم مي‌پردازند و نيز در كنار فيلم آلماني »زندگي 
ديگران the lives of others« كه به دوران كمونيستي 
در آلمان شرقي مي‌پردازد، دردم را به درد آورد! مهم نيست 
كه اينها فيلم‌هاي مهمي هستند يا نيستند؛ مهم اين است 
كه به موضوع مهمي اشاره مي‌كنند. در فيلم »گناهكار...« 
تهيه‌كننده قدرق��درت و صاحب‌نام )داري��ل اف. زانوك( 
كه همه سينما در دس��تش چون موم است، درحالي كه 
سيگار برگ مي‌كشد، خيلي خونسرد به كارگردان معتبر 
و موفقش، ديويد مريل مي‌گويد كه در صورت اعتراف به 
 ـمي‌تواند همه چيزش   ـكمونيس��ت بودن  جادوگر بودن 
را حف��ظ كند. اما كارگردان بيچاره كه خودش را جادوگر 
نمي‌داند، نمي‌پذيرد، مي‌ايستد و تن به هركاري مي‌دهد جز 
خفت. برخلاف خيلي‌ها كه تن دادند. چون كارگردان نامي 
سينما اليا كازان كه درفيلم »باراندازش« با قد برافراشتن 
ب��ه قامت براندو، در نقش كارگري كه برابر س��نديكايش 
مي‌ايستد و همياران و همفكران دورانش جادوگر مي‌خواند 
و انكار مي‌كند كه جادوگر است! اما در فيلم »بوته آزمايش« 
به كارگرداني »نيكلاس هيتنر« شخصيت زن )وينونا رايدر( 
 ـدل بس��تن به مردي  كه به خاطر منافع ش��خصي‌اش 
 ـج��ان پراكتور )دني��ل دي لوييس( و رفع اتهام از  زن‌دار 
خود، او و ديگران را جادوگر مي‌خواند و پايدار مي‌فرستد. 
همچون شخصيت زن بازيگر در فيلم »زندگي ديگران « 
 ـو شهرت خود،   ـبازيگر ماندن  كه براي حفظ شرايطش 
همسر نويسنده‌اش را جادوگر مي‌خواند و البته خود قرباني 
مي‌ش��ود. به ‌دار كشيدن 19 نفر كشاورز بخت‌برگشته در 
ايالت ماساچوس��ت، در قرن هفدهم توسط پيروان كيش 
»پيوريتن‌هاي سيلم« كه كشيش‌هاي خشك‌مغزي بودند 
ب��ه جرم جادوگري، آن هم ب��ه ادعاي چند بچه، بهانه‌اي 
 ـيسم را  مي‌ش��ود تا »آرتور ميلر« يقه سناتور مك كارتي 
بگيرد. در آن فيلم جان پراكتور تا يك‌قدمي انكار خودش 
و اعت��راف به جادوگر بودن پيش م��ي‌رود ولي در آخرين 
لحظه از اين ذلت خودش را مي‌رهاند و طناب ‌دار را به جان 
مي‌خرد. بوته آزمايش اثري تمثيلي است كه مثالي است 
از تمثال نامباركي كه در هر برهه به بهانه‌اي لباس نو تن 
مي‌كند. در فيلم »زندگي...« بعد از مرگ همسر خيانتكار 
نويسنده، وزير فرهنگ سرخ آن دوران كه ديگر وزير نبود 
و عاش��ق آن زن مرده بود و از آن زن بهره‌كش��ي جنسي 
هم مي‌كرد، به مرد نويسنده مي‌گويد: »حالا در اين فضاي 
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شرق: محمدرضا شجريان و گروه شهناز به سرپرستي مجيد درخشاني، تور اروپايي امسال خود 
را از كشور تركيه آغاز مي‌كنند. طبق اطلاعيه سايت دل‌آواز، نخستين اجراي گروه ۱۶ سپتامبر 
همزمان با ۲۶ شهريور در شهر استانبول و در سالن Istanbul Congress Center برگزار 
خواهد شد و در اين كنسرت آثاري از استاد جليل شهناز، محمدرضا شجريان و مجيد درخشاني 
در دو بخش سه‌گاه و بيات اصفهان براي اولين بار نواخته مي‌شود. گفتني است؛ فروش اينترنتي 

و تلفني اين كنسرت و ساير كنسرت‌هاي تور اروپا از امروز در سايت دل آواز آغاز شده است. 
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گروه سينما: مرگ 
سينماي فرهنگي، 
س��ونامي، نابودي 
فيلم‌هاي مستقل، 
در  بي‌قانوني  آغاز 
س��ينماي ايران و 
از جمله  فاجع��ه 
اس��ت  واژگان��ي 
س��ينماگران  كه 
آخرين  براب��ر  در 

تصميم‌گي��ري دولتم��ردان در عرصه س��ينما به كار 
برده‌اند. 

بحث 10 روز پيش اعطاي برخي اختيارات از جمله 
دادن مجوز پروانه س��اخت به برخي دس��ت‌اندركاران 
س��ينما بود كه نام اتحاديه تهيه‌كنندگان2 را بر خود 
قرار داده‌اند. اين تصميم مبناي اختلافي شد كه ابتدا به 
صورت نامه‌نگاري و صدور بيانيه در رسانه‌هاي مختلف 

بازتاب پيدا كرد. 
ديروز نمايندگان شوراي مركزي كانون كارگردانان 
و ش��وراي‌عالي تهيه‌كنندگان در جمع اهالي رسانه‌ها 
حاضر ش��ده‌اند تا ابتدا س��خنان خود را بگويند و در 
صورت شنيده نش��دن سخنان‌شان به راه‌هاي قانوني 

پناه ببرند. 
داريوش فرهنگ، منوچهر محمدي، س��يروس الوند، 
مهدي فخيم‌زاده، حس��ن برزيده و غلامرضا موسوي 
نمايندگي را بر عهده داش��تند. داريوش فرهنگ بيان 
كرد: »هدايت سينما حالا به چند دستگي تبديل شده 
اس��ت و نتيجه اين چنددس��تگي ادبيات بد، تزوير و 
رياكاري است. تمام كساني كه اينجا جمع شده‌اند اهل 
باج دادن و باج گرفتن نيستند و دل‌شان به حال سينما 
مي‌سوزد. اين سرآغاز جلسه مشترك ماست، چرا كه 

سينما پايان ندارد 
و حرف‌ه��اي م��ا 
همچن��ان ادام��ه 
منوچه��ر  دارد.« 
محم��دي هم به 
ط��ور خلاصه اين 
رون��د را تش��ريح 
ك��رد و ب��ا تاكيد 
بر اينك��ه اتحاديه 
تهيه‌كنن��دگان2 
جمع محفلي اس��ت و هيچ كجا ثبت قانوني نش��ده 
اس��ت، گفت: »ابتدا اعلام شد كه تمام پروانه ساخت 
به‌طور كامل واگذار ش��ده اس��ت. ام��ا بعد مديركل 
نظارت و ارزش��يابي يك گام عقب‌تر رفت و گفت كه 
فقط تش��كيل پرونده واگذار شده است و بعد دوباره 
اتحاديه اعلام كرد كه اين اقدام صرفا به خاطر امنيت 
ش��غلي بوده است! و اگر اين موضوع نيز صادق باشد 
بايد با حضور همه اصناف صورت بگيرد و در آيين‌نامه 
جديد رسما اعلام ش��ده است كه توليد‌كننده فيلم 
س��ينمايي بايد موافقت پخش‌كننده را بگيرد و اين 
قاع��ده در هيچ كجاي دنيا وج��ود ندارد.« قبل‌تر دو 
نماينده از خانه سينما در اين تصميم‌گيري‌ها حضور 
داشتند كه اين حق بيش از يك سال است كه از آنان 

سلب شده است. 
س��يروس الوند نيز اتحاد و همدلي اين روزها بين 
اهالي هنر را نتيجه مثبت روزگار روزهاي سخت و تلخ 
دانست و فخيم‌زاده نيز در توصيف اين رويكرد گفت: 
»در حال حاضر اتحاديه2، اداره ارزشيابي2 شده است.« 
هشدارهاي اين سينماگران را نمي‌توان ناديده گرفت، 
چرا كه تاكيد دارند اين ش��يوه فقط مبناي اقتصادي 

خواهد داشت. 

سينماي فرهنگي و مستقل از بين مي‌رود؟

چالش جديد دولت و سينماگران

در غ��رب، روش��نگري زمينه‌اي را فراه��م آورد كه 
راهبرد جديدي تحت عنوان انديش��ه نقاد رواج يافت و 
مي‌توان كانت را بنيان‌گذار نقد به معناي فلس��في آن 
قلمداد كرد. او درس نقد عمده خويش يعني نقد خرد 
محض، نقد خرد عملي و نقد قوه حكم سه عرصه مهم 
را مورد تجزيه و تحليل قرار داد. عرصه نخست بررسي 
انتقادي عقل ناب بود و اين عقل در تقابل با عقل تجربي 

قرار مي‌گرفت.
 كانت در نقد اول خويش كوشيد معرفت مستقل 
از تجربه را در پرتو عقل وضوح بخشد و از اين رهگذر 
كرانمندي عقل آدمي را براي نخستين بار مورد تاكيد 
قرار داد. در حقيقت نقد نخست كانت متضمن تجزيه 
و تحليل محدوديت‌ها و ش��رايط امكاني عقل نظري 
محسوب مي‌شد و اين نقطه نظر در تقابل نگاه سنتي 
به ناكرانمندي عقل بود آنچه را كه كانت نقد ناميد در 
برگيرنده انقلاب كوپرنيكي در عرصه فلسفه به شمار 
مي‌رفت. به اين معنا كه او براي نخستين بار اعلام كرد 
كه اشيا و پديده‌هاي عالم بايد تابع معرفت بشري قرار 
گيرن��د و معرفت او به هيچ روي متكي و وابس��ته به 
پديده‌هاي اين عالم نيس��ت و در حقيقت ايده‌آليسم 
استعلايي كانت ريشه در همين نقد داشت. به تعبيري 
كانت مرادش از نقد را بررس��ي حيطه گسترش عقل 
آدمي تلقي كرد. از آن دوران به بعد واژه نقد متضمن 
بررس��ي پديده‌هاي عالم به اعتبار عقلانيت بش��ري 
صورت پذيرفت اما در اين سرزمين معناي نقد فضاي 
تداعي ديگري را به ذهن روش��نفكران ما متبادر كرد. 

آنه��ا نقد را در س��ايه مدح و قدح مورد بررس��ي قرار 
داده‌اند و وقتي سخن از نقد به ميان مي‌آيد، مراد يافتن 
كاس��تي‌ها، نقصان‌ و ناروايي‌هاي شخصيت و نوشتار 
فرد مورد نقد بوده اس��ت و كمتر نقدي چارچوب‌هاي 
علمي مورد بحث مدرنيته را در برگرفته اس��ت. آنچه 
در خور تامل اس��ت اينكه بررس��ي هر اثري به اعتبار 
وجود و خصوصي��ات پديده‌آورن��ده آن از نگاه مدرن 
وجهي سفس��طه مولف‌محور محس��وب مي‌شود و به 
هيچ‌وجه نقد قلمداد نمي‌شود چه نقد متضمن ساحتي 
معرفت ش��ناختي اس��ت و بايد چيزي را به گنجينه 
دانش بش��ري بيفزايد اما در سرزمين ما بعضي نقد را 
داراي ماهيت��ي خطابي ‌قلمداد كرده و لبه تيز پيكان 
انتقاد را به س��وي مولف نش��انه مي‌روند، بنابراين اين 
خود نقض‌غرض محسوب مي‌شود و متضمن نگاهي 
پيشامدرن و شاعرانه به يك پديده علمي تلقي مي‌شود، 
از اي��ن رو جا دارد كه جايگاه اصيل نقد در عرصه‌هاي 
گوناگون از جمله ادبيات علوم انساني و اجتماعي دقيقا 
مشخص شده و رهيافت معرفت شناختي آن سرلوحه 

دغدغه‌هاي مولفان و منتقدان قرار گيرد.
 م��دح و قدح تعلق به روزگار ما نداش��ته و دوران 
آن به پايان رسيده، بنابراين در تعارض با نگاه انتقادي 
مدرن قرار مي‌گيرد، بنابراين بايسته است كه در فرآيند 
نقد، متن از اولويت برخودار شود و به تعبير رولان بارت 
ما به مرگ مولف بسنده و بيش از آنكه به مولف توجه 
كنيم‌ به فضاي متن وارد ش��ده و ابعاد گوناگون آن را 
مورد واكاوي و امعان نظر قرار دهيم و تا هيچ‌گاه اصل 
موض��وع فداي چيزي قرار نگي��رد كه خود در فضاي 
تفكر امروزي آنقدرها قابل بحث نيست. هر چند كه 
استثنا‌ بر اين قاعده تنها بررسي شرح حال پديدآورنده 
اثر است كه جايگاه آن نيز مشخص بود و نبايد با نقد 

متن اشتباه گرفته شود. 

متهم شماره يك، لو مي‌رود! وضعيت نقد در ايران

محمد ضيمران

به گواه آخرين يافته‌هاي اقليمي منتشرشده از سوي پايگاه 
ملي مديريت خشكسالي كشور، شرايط ترسالي بر كل حوضه 
آبخيز درياچه اروميه براي دومين سال پياپي حاكم بوده است. 
به عبارت س��اده‌تر، ميزان ريزش‌هاي آس��ماني حوضه آبخيز 
5/2ميليون هكتاري درياچه اروميه )آبخيزي كه پنج برابر كشور 
لبنان وس��عت دارد( در طول دو س��ال گذشته از ميانگين دراز 
مدت آن بيشتر بوده است؛ با اين وجود، روند كاهش ژرفاي آب 
در درياچه اروميه كماكان ادامه داشته و افزايش بارندگي نه تنها 
نتوانسته وضعيت درياچه را بهبود بخشد، بلكه تيرماه سال 1390 
عمق آب درياچه 7/26متر پايين‌تر از ميانگين 9 ساله قرار داشته 
است. حتي با وجود بارندگي‌هاي مطلوب در 9 ماهه نخست سال 
آبي 90-1389 عمق آب درياچه در پايان خرداد 90 نسبت به 
دوره زماني مش��ابه س��ال قبل از آن بيش از يك متر كاهش را 
نش��ان مي‌دهد. وضعيت پيش آمده در شرايطي به وجود آمده 
كه پيوس��ته از سوي مسوولان وزارت نيرو اعلام شده است كه 
متهم رديف نخست در بروز فاجعه پيش آمده در درياچه اروميه، 
خشكسالي و تغيير اقليم بوده و سهم سدسازي تنها پنج‌درصد 
اس��ت! معني س��خن فوق علي‌القاعده بايد اين باش��د كه اگر 
آسمان دوباره به سرگربه نشان نقشه وطن لطف كرده و بر ديار 
آذربايجان جانانه ببارد، آنگاه نگين فيروزه‌اي و دوست‌داشتني 
شمال غرب كشور هم دوباره جان مي‌گيرد! نمي‌گيرد؟ و البته 
حقيقت اين اس��ت كه جان نمي‌گيرد... زي��را وقتي روي همه 
رودخانه‌ه��اي اصل��ي كه به درياچه اروميه منتهي مي‌ش��وند، 
چندين سد احداث شده باشد؛ وقتي وسعت اراضي كشاورزي 
در طول سه دهه گذشته بيش از 360 هزار هكتار افزايش يافته 
باشد، وقتي راندمان آبياري هرگز از مرز 35 درصد افزايش نيافته 

باشد و وقتي شمار چاه‌هاي عميق و نيمه عميق حفر شده در 
منطق��ه به صورت مجاز و غيرمجاز از م��رز 20 هزار حلقه هم 
گذشته باشد، معلوم است كه ديگر از دست آسمان كار چنداني 
براي جبران اين آزمندي و نابخردي آشكار برنمي‌آيد! مي‌آيد؟ 
حقيقت داستان اين است كه درياچه اروميه به عنوان يك تالاب 
بين‌المللي ارزشمند مي‌توانست مهم‌ترين عامل ثبات پايداري 
بوم شناختي )اكولوژيكي( در شمال باختري كشور باشد و مانند 
يك دستگاه مكش پرقدرت، از ميزان گرد و غبار موجود در هوا 
بكاهد؛ اما اينك نه تنها بيش از 300 هزار هكتار از وسعتش را 
از دس��ت داده و نمكزاري بزرگ را آفريده اس��ت، بلكه خود به 
عامل��ي مهم در افزايش ناپايداري منطقه بدل ش��ده و در واقع 
مانند يك چشمه توليد گرد و خاك )بخوان نمك! ( عمل كرده 
است؛ چشمه‌اي كه از آن با عنوان گرانيگاه اصلي فرسايش بادي 
و عامل پيدايش سونامي هشت ميليارد تني نمك در منطقه ياد 
مي‌كنند. به نظر مي‌رس��د يگانه راه بازگشت منطقه به شرايط 
طبيعي آن، پذيرش ش��جاعانه اشتباهات فاحش مديريتي‌مان 
در آبخيز پهناور درياچه اروميه اس��ت. ما بايد به حقابه طبيعي 
درياچه به ميزان دس��ت‌كم س��ه ميليارد متر مكعب در سال 
احترام نهاده و بكوشيم تا راندمان آبياري به دو برابر ميزان كنوني 
افزايش يابد. همزمان بايد با معرفي گزينه‌هاي جايگزين درآمدي 
بكوشيم تا ميزان وابستگي معيشتي به سرزمين در سطح حوضه 
آبخيز درياچه اروميه كاهش يابد. در آن صورت شايد هر بار كه 
از آسمان باران مي‌بارد، بتوان اميدوار بود كه دوره پريشان‌حالي 
اروميه به كمينه خود نزديك ش��ود. در غي��ر اين صورت بايد 
مطمئن بود كه فرزندان ما، هرگز پدران و مادران خويش را به 
دليل پيدايش كوير اروميه به عنوان بزرگ‌ترين رويداد بيابان‌زايي 
قرن 21 نخواهند بخشيد! خواهند بخشيد؟ واپسين نكته آنكه 
هرگز طرح‌هاي انتقال آب بين حوضه‌اي نخواهد توانست آرامش 
را به اين عرصه بازگرداند؛ همان‌گونه كه انتقال دو برابري آب به 
حوضه زاينده رود نتوانست از خشكي تالاب گاوخوني ممانعت 

كند؛ بلكه تنها نيازها را به صورت تصاعدي افزايش داد. 

محمد درويش 

تصوير و حس و توصيف ـ 8 

در همي��ن آيه‌ه��اي كوتاه س��وره مع��ارج، تصوير و ��
توصيف به مدد هم آمده‌اند. به نحوي كه ش��ما مي‌توانيد 
اين فرد وحش��ت‌زده را در آن ورطه هراس مجسم كنيد. 
كه همس��ر وحش��ت‌زده‌اش به او پناه مي‌برد، او، بلافاصله 
همس��رش را مي‌راند و فداي رهاي��ي خود مي‌كند. و بعد 
ب��رادرش را، فرزندانش را، قبيله‌اش را، همه را. در ادامه اين 
صحنه‌پردازي از قيامت، مي‌بينيم كار به اينجا نيز خاتمه 
نمي‌پذيرد. و اين فرد وامانده، نعره مي‌زند و دوس��تانش را 
فرامي‌خواند تا به كمك او ش��تاب كنند، كس��ي اما در آن 
سرگرداني بزرگ توجهي به او ندارد. شما زماني مي‌توانيد 
هول و هراس فراگير و حس غليظ نهفته در اين تصاوير به 
هم پيوسته را درك كنيد، كه محبت و غيرت‌مندي فعلي 
خود به همس��ر و فرزندان و برادران و خويشان خود را در 
نظر آوريد. و اينكه: چه بر بش��ر آن روز مي‌گذرد كه حاضر 
است همه را - آري همه را و همه چيزش را - فداي رهايي 
خود كند! توصيف = ش��ما در كنار يك درياچه بسيار زيبا 
ايستاده‌ايد و به منظره چشم‌نواز مقابل خود نگاه مي‌كنيد. 
تلفن همراه‌تان زنگ مي‌خورد. دوست شماست. مي‌پرسد: 
كجا هستي؟ مي‌گوييد: جايت خالي، اگر بداني كجا هستم! 
و ش��روع مي‌كنيد به شرح جزء به جزء آنچه كه مي‌بينيد. 
آنچه كه ش��ما بر زبان مي‌آوريد: ترسيم است، اما آنچه كه 
دوست‌تان مي‌شنود، توصيف است. چرا؟ چون شما آنچه را 
كه مي‌بينيد شرح مي‌دهيد. اما دوست شما كه اين درياچه 
را قبلا نديده و اكنون نيز نمي‌بيند، بايد تلاش كند با تجسم 
هر آنچه كه شما يك به يك مي‌پردازيد، به درياچه پيش 
روي شما نزديك شود. در نقاشي، ما يك چهره را تماشا و 
تجسم و بعد آن را رسم مي‌كنيم. اما در يك داستان، همان 
چهره را توصيفش مي‌كنيم. دامنه اين توصيف، آنجا به تنگنا 
درمي‌افتد كه چيزي براي تماشا و ترسيم وجود نداشته باشد. 
مثل اندوه، مثل شادي، مثـل درد، مثل فردا، مثل فرشتگان، 
مثل خدا. اينجاست كه نويسنده به عرق‌ريزان دچار مي‌شود 
تا بتواند درد را، يا فردا را توصيف كند.  يك نويسنده درباره 
خداوند، كارش به تنگنايي ناگشودني درمي‌افتد. ناگزير بايد 
از حس و تجربه ش��خصي‌اش بهره بگيرد. يا از شنيده‌ها و 
خوانده‌ها. اما همه اينها برداشت يك كوچك مطلق، از يك 
بزرگ مطلق است. كه قطعا بسيار سست و شكننده خواهد 
بود. خالق قرآن، ناگزير، خود به توصيف خود مي‌پردازد. مثل 
دريچه پنجم و ششم سوره آل‌عمران: »ان‌الله لايخفي عليه 
شئ في‌الارض و لا في‌السماء. هوالذي يصوركم في‌الارحام 
كيف يش��اء = هيچ چيز در آسمان و زمين بر خدا مخفي 
نيست. او كسي است كه شما را در رحم )مادران( آنچنان 
كه مي‌خواهد شكل مي‌دهد.«دريچه اول ما را به دنيايي راه 
مي‌دهد كه بدانيم خداي ما، آنچنان بر همه هستي مسلط 
اس��ت و در همه جاي هستي حضور دارد كه هيچ چيز در 
هيچ كجاي آس��مان و زمين از نگاه او پنهان نيست. شايد 
در اين معناي وس��يع، يك معناي لطيف نيز نهفته باشد. 
اينكه ‌اي بشر، با هر كـه پنهـان‌‌كاري مي‌كني، با خـدا مكن 
كه مي‌فهمد. دريچه دوم ما را به دنياي شورانگيزي مي‌برد 
كه يك بي‌خبري بزرگ، هرلحظه در آن دس��ت به دست 
مي‌شود. آنجا كه خداوند، با همه بزرگي و عظمتش، حتي 
در رحم يك مادر، از شأن پروردگاري خود غافل نيست و به 
صورت‌پردازي نوزاداني مشغول است كه ابتدا و انتهاي احوال 
آنان در پيشگاه او، مشهود و مشخص است. اينها توصيف 

خداوند است از زبان خودش.

اردشيرخرمنكوب

 ردپاي اف.بي.آي 
در خودكشي همينگوي

شرق: راز خودكشي نويس��نده »مرگ در بعدازظهر« ��
همچنان تنش‌آفرين است. همزمان با پنجاهمين سالروز 
درگذشت نويسنده شهير آمريكايي ارنست همينگوي يكي 
از دوستان او مدعي شده است: »اف. بي. آي« در خودكشي 
اين نويسنده نقش داشته است. »اي.‌اي‌هاچنر«، دوست و 
همكار همينگوي كه ‌١٣ سال از عمر خود را با وي گذرانده، 
 در گفت‌وگ��و با گاردين فرضيه‌اي جدي��د را ارايه داده كه 
براس��اس آن معتقد است: همينگوي مي‌دانست كه مدت 
زيادي تحت نظر »ادگار هوور«، مامور اف.بي.‌آي اس��ت و 
اف.بي.‌آي به رابطه‌اي اين نويسنده با كشور كوبا مشكوك 
است و همين مراقبت‌ها و ترس از كشته‌شدن توسط اين 
گروه، وي را بيش��تر به سمت خودكشي سوق داده است. 
هاچنر ك��ه دو كتاب »پاپا همينگ��وي« و »همينگوي و 
دنيايش« را به نگارش درآورده است‌، گفته است: همينگوي 
در ماه‌هاي آخر زندگي‌اش خيلي عجيب رفتار مي‌كرد و من 
متاسفم كه آن زمان در موردش بد قضاوت كردم. وي دايما 
از تعقيب‌شدنش توسط ماموران اف.بي.‌آي شكايت مي‌كرد 
و يك‌بار دو مرد را به من نشان داد و گفت كه اينها از ماموران 
اف.بي.‌آي هستند. محتويات پرونده‌ بيش از ‌١٢٠ صفحه‌اي 
اف.بي.‌آي هم نمايانگر اين مطلب است كه آنها تا چه حد 
به همينگوي نزديك بوده‌اند. هاچن��ر پيش از اين هم در 
مقدمه كتاب »همينگوي چرا خودكشي كرد« كه به فارسي 
هم ترجمه ش��ده، آورده بود: »در يك روز تابستاني در دوم 
جولاي ١٩٦١، نويسنده‌اي كه بسياري از منتقدان دنيا او را 
بزرگ‌ترين نويسنده قرن مي‌خواندند برنده نوبل و پوليتزر 
تفنگ را به سرش مي‌گذارد و خود را مي‌كشد! چرا؟« و گويا 
اكنون بعد از 50 س��ال بيش از پيش پرده از مرگ رازآلود 

نويسنده پيرمرد و دريا برداشته شده است. 

مرگ مؤلف

نقش شاپور

همين چندش��ب پيش بع��د از دوره كردن چندباره ��
گلستان و رساله‌هاي ارزشمند مرحوم سعدي، چشم باز 
كردم و ديدم خمسه خدابيامرز نظامي گنجوي خودش 
را رس��انده روي كتاب‌هاي گوشه اتاق، يك جورهايي با 
طنازي و دلبري نگاهم مي‌كرد و ناز بي‌اندازه مي‌كرد كه 
معطل‌اش نكردم، قرارم با نيكلاي گوگول فقيد را نصف 
و نيمه رها كردم و نيمه ش��ب شدم خريدار ناز و شيرين 
زباني‌هاي خس��رو و ش��يرين، هفت، هشت سال پيش 
هم خسرو و ش��يرين را خوانده بودم، اما اين بار شيرين 
را نجيب‌تر و محكم‌تر و به همين دليل شيرين‌تر يافتم. 
غير از اينها اين بار به جاي نقش‌هاي اصلي نقش شاپور 
نديم خاص خس��رو، برايم جالب بود كه پيش��تر، كمتر 
متوجه‌اش ش��ده بودم، ش��اپور را مرحوم اس��تاد نظامي 
چنين توصيف كرده قلمزن چابكي، صورتگري چس��ت 
كه بي‌كلك از خيالش نقش مي‌رس��ت. در س��خنوري و 
آداب‌داني و رازداري و چشم پاكي‌اش هم وقتي كه خسرو 
و شيرين را مي‌خوانيد، شكي نمي‌ماند. مهم‌ترين نقش 
ش��اپور اما اطلاع‌رساني دقيق و جذابش است، هم جايي 
كه براي خس��روپرويز از ش��ب افروزي و سيه چشمي و 
گيس��وان كمند و رخ و بوي و لب و نام شيرين مي‌گويد 
و دل او را آشفته و بي‌قرار شيرين مي‌كند، چنانكه كزان 
س��ودا نياسود و نمي‌خفت. و هم آنجا كه در هر منزلگاه 
و دش��تي كه قرار بود پاي شيرين به آنجا برسد بر كاغذ 
صورت پرويز را نقش مي‌كرد و بر درختان مي‌آويخت تا 
ش��يرين ببيند و دل و هوش‌اش ب��رود، بعد هم خود را 
به ش��يرين نماياند و به وصف صاحب صورت پرداخت تا 
آنجا كه شيرين دلباخته خسرو شد و از خود شاپور چاره 
رسيدن به خسرو را خواست. شاپور ضمنا واسطه و راوي يا 
به قولي رسانه‌اي است كه كاملا بي‌طرف است و حسادت، 
سعايت و نامردي هم نمي‌كند. با وجود آنكه نديم و محرم 
خسرو است به شيرين هم مشاوره مي‌دهد و هيچ گاه در 

نقش واسطه انصاف را فراموش نمي‌كند. 

سپهر

شهاب‌الدين طباطبايي

محمدعلي سجادي
كارگردان سينما

بين‌الملل��ي  جاي��زه  دوره  هش��تمين  موس�یقی:  �گ�روه 
»فرانتز ش��وبرت« در س��ال 2011 در حال��ي برگزيدگان خود 
را معرفي كرد كه هوش��يار خيام، ‌آهنگس��از و پيانيست ايراني 
در كنار س��يمونو موويو از ايتاليا، مش��تركا به عن��وان برترين 
آهنگس��ازان اين دوره معرفي شدند. بنا بر اعلام مسوولان اين 
 جايزه در اتريش، هوشيار خيام با قطعه در باران منتظرت بودم 
)I Waited for You in Rain( و س��يمونو موويو با آهنگ 
)Nel tempo della memoria( توانستند مشتركا جايزه 
پن��ج هزار يورويي و لوح تقدير اين جاي��زه را از آن خود كنند؛ 
ضمن اينكه قطعات برگزيده آنها فوريه 2012 از س��وي گروه 
برگزيده اين فس��تيوال اجرا خواهد ش��د. خيام در گفت‌وگو با 
»ش��رق« درب��اره اين جايزه و برگزيده ش��دنش گفت: »جايزه 

ش��وبرت يكي از جوايز بين‌المللي آهنگسازي 
است كه روي موسيقي مدرن تمركز دارد. امثال 
در فراخوان جايزه اعلام ش��د كه قطعات بايد 
براي تركيب تريو نوشته شود. من هم قطعه‌اي 
نوشتم كه داس��تان خاصي را بيان نمي‌كند و 
تنها بر اساس ايده‌هاي خودم و تصاويري از باران 
و انتظار ش��كل گرفته.« اين آهنگساز در ادامه 
افزود: »قالب تريو براي س��ه ساز پيانو، ويلن و 
ويلن‌سل برايم تركيب مانوسي است. هميشه 

اشتياق داش��تم يك‌بار هم شده براي سه ساز 
تركيب واحدي بنويسم.« خيام كه فوريه 2012 
)بهمن‌ماه س��ال‌جاري( ب��راي دريافت جايزه 
خود به اتريش مي‌رود، تصري��ح كرد: »جايزه 
شوبرت يك جايزه معتبر است. ارزش معنوي 
اين جايزه از ارزش مادي آن برايم مهم‌تر است 
و خوش��حالم كه اين افتخار نصيب موس��يقي 
ايران شد.« هوشيار خيام كنسرت‌هاي فراواني 
برگزار كرده كه از آن جمله مي‌توان به كنسرت 

رباعيات خيام و كنسرت سال ۱۳۸۴ فستيوال موسيقي فلورانس 
ايتاليا به رهبري پروفسور جول هوفمان اشاره كرد. او سه سال 
پيش در كنسرت حسين عليزاده و محمدرضا درويشي در تالار 
وزارت كشور، قطعه‌هاي »عصيان« و »تركمن« ساخته عليزاده را 
براي اجراي اركسترال تنظيم مجدد كرد و قطعه »شيشه رنگي« 
از ساخته‌هاي خود را نيز به اجرا درآورد. خيام تجربه زندگي و 
كار در دو فرهنگ متفاوت ش��رق و غ��رب را دارد. او در اين‌باره 
 به »ش��رق« مي‌گويد: »من چيزي را ك��ه در غرب آموخته‌ام، 
به‌عنوان ابزار كار تلقي مي‌كنم و هدف نمي‌دانم. در ذهن خودم 
در ابتداي كار هس��تم. آموخته‌هايم در آمريكا يا هر جاي ديگر 
هم در همين راستاست، ولي چيزي كه در ايران آموخته‌ام آتش 

بلندي است كه به من گرمي مي‌بخشد.«

جايزه شوبرت به هوشيار خيام و يك ايتاليايي رسيد

نگاه


