
به تازگي فيلم »قوي س��ياه« را ديدم. فيلم را 
دوس��ت داشتم اما فكر مي كنم سوژه كشمكش با 
مادر كه آرنوفسكي به آن در »قوي سياه« پرداخته 
در فيلم »معلم پيانو« هانكه بهتر روايت شده است. 
»ق��وي س��ياه« از عمق و پيچيدگ��ي فيلم هانكه 
برخوردار نيس��ت و به نظرم كمي شناور است اما 

ديدن آن را توصيه مي كنم چون در نوع خودش فيلم خوبي 
است. اما اگر اين فيلم را ديديد حتماً سراغ »معلم پيانو« هانكه 
هم برويد. فيلم »آغاز« نولان را هم بسيار پسنديدم. به نظرم 
»آغاز« فيلمنامه بسيار خوب و دقيقي دارد. چند وقت پيش 
در يكي از مجلات نقد رفيقي را روي فيلم »آغاز« خواندم. از 
فيلمنامه ايرادهايي گرفته بود اما به نظر من شايد فيلمنامه 
»آغاز« حرف بزرگي را مطرح نكند اما به لحاظ نگارش و فني 

يكي از بهترين نمونه هاي فيلمنامه نويس��ي است. 
پيشتر نولان فيلمنامه هايش را با برادرش مي نوشت 
اما اين فيلمنامه را به تنهايي به رشته تحرير درآورده 
و الحق هم از پس آن به خوبي برآمده است. »آغاز« 
فيلمنامه اي طبقه بندي ش��ده و چند لايه دارد. اگر 
خواستيد سراغ »آغاز« نولان برويد اولين فيلم اين 
فيلمساز بزرگ را هم فراموش نكنيد. فيلم »پيگيري«  اولين 
ساخته نولان كه سياه سفيد ساخته شده، بسيار خوش ساخت 
است. نولان در اين فيلم داستان نويسنده اي را روايت مي كند 
كه دنبال شخصيت هاي قصه اش مي گردد. به تصوير كشيدن 
ذهنيت پيچيده اين نويس��نده بس��يار جالب است. پس در 
كنار جديدترين فيلم نولان، »آغاز«، قديمي ترين ساخته اين 

فيلمساز، »پيگيري«، را نيز تماشا كنيد.

آخر
چشم‌انداز

فرهادي و پناهي در جشنواره برلين 
شصت و يكمين دوره جشنواره فيلم »برلين«، »جدايي نادر از سيمين«  جديدترين ساخته 
اصغر فرهادي را براي بخش اصلي انتخاب كرد. همچنين ديتر كاسليك )دبير جشنواره فيلم 
برلين( با انتشار بيانيه اي با اعلام اين مطلب گفت: ما قصد داريم در جشنواره امسال فيلم برلين 
فيلم هاي پناهي را در بخش هاي مختلف نمايش دهيم.  همچنين فيلم آفسايد از وي در 11 
فوريه در اين جشنواره به نمايش درمي آيد و نشست بررسي وضعيت هنرمندان و فيلمسازان 

در ايران با حضور فيلمسازان ايراني و غيرايراني برگزار مي شود.

فس��تيوال مونولوگ گروه تئاتر »ليو« هم به 
جمع لغوشدگان پيوست. قرار بود همين جمعه 
همان تماشاچي هاي هميشگي بيايند، اما شوراي 
نظارت و ارزشيابي حتي  به »آوازه خوان طاس« 

هم مجوز نداد.
»آوازه خوان طاس« مونولوگي بود كه مهدي 

كوشكي نوشته و قرار بود رضا بهبودي در آن بازي كند. 
نكته اينجاست كه س��ال گذشته مشابه همين برنامه 
را برگ��زار كرديم و ش��وراي نظارت ه��م كارها را تصويب 
كرد، اما انگار امس��ال چارچوب ها و خط قرمزها به شكل 

نانوشته اي تغيير كرده اند.
اما از كنار  اين تغييرهاي ناگهاني نمي توان به آس��اني 
گذش��ت، براي گروه ما و ديگراني مثل ما كه سال هاست 
روي صحنه تئاتر كار مي كنند و تئاتر حرفه ش��ان اس��ت، 
ش��ناختن اين چارچوب ها كار دش��واري نيست. ما ديگر 
مي دانيم خطوط قرمز كجاس��ت. مي دانيم كدام كار است 
كه مي توان روي صحنه برد و كدام كار است كه اجازه اجرا 
نمي گيرد؛ اينكه ترجيح بدهيم سراغ كاري برويم كه اجرا 
مي ش��ود و زحمت گروه هدر نمي رود و اسم اين آگاهي و 

دانستن هم خودسانسوري نيست، حداقل براي ما.
و براي همه اينهاست كه وقتي برخوردهاي اينچنيني 

را مي بينم، اين همه سختگيري به نظرم بيخودي است.
براي بي دليل دانس��تن اين سختگيري هم دليل دارم، 
وقتي مونولوگ هايي با يك بازيگر و يك اجرا و چند تماشاگر 

محدود هم اجازه اجرا ش��دن ندارند، چه چيزي 
جز س��ختگيري بي دليل مي شود به آن گفت؟ 
گاهي وقت ه��ا اتفاق هايي مي افتد كه هيچ كس 
حاضر نيست پاي آن بايستد، درست مثل اتفاقي 
كه براي نمايش »هدا گابلر« افتاد. سال گذشته 
در جش��نواره تئاتر فجر خيلي ها داشتند سنگ 
همين نمايش هايي را كه امروز باقي هم دارند چوب برخورد 
با آن را مي خورند، به س��ينه مي زدند. نمايش هايي كه در 
همين چارچوب ها بودند، اما يك جاي كار كسي يك جور 
ديگري به آن نگاه كرده اس��ت و بعد  چارچوب ها تنگ تر 
ش��ده اند. ش��وراي نظارت بي دليل سختگيرتر شده است، 
آنقدر كه حتي به اجراي يك مونولوگ هم مجوز نمي دهد.
با اين حال گروه ليو كنار نمي كش��د، با هر سختي كه 
باش��د ادامه مي دهد، براي اينكه تئاتر و بازي كار ماست، 
ش��غل ماست. اما اين وس��ط بايد نهادهايي مانند شوراي 
نظارت تكليف شان را با خانواده تئاتر روشن كنند. شوراي 
نظارت يا بايد پشت نمايش ها بايستد، يا اينكه تكليف تئاتر 

را روشن كند و بگويد خودتان هستيد و خودتان.
ب��ه نظرم همه چيز بايد ب��ه حالت قبل برگردد چراكه 
اتفاقي نيفتاده اس��ت اما اين حاشيه ها، بر شوراي نظارت 
تاثير گذاش��ته است. طبعاً اگر شرايط به اين منوال پيش 
برود، كارهاي ما تاثير منفي مي گذارد. شغل ما هرگز امنيت 
نداش��ته است، و حالا اين تغيير رويه دادن ها  عرصه را از 

تنگ هم تنگ تر مي كند.

در مملكت چه خبرها كه نيست و روزنامه نگار چه انتخاب  
دش��واري كه ن��دارد وقتي ك��ه بخواهد يكي از اي��ن هزار را 
بيرون بكش��د: مصاحبه كفاشيان را بيرون بكشد؟ طعنه هاي 
رئيس جمهور به مدعيان بريده از مردم را انتخاب كند؟ مذاكرات 
پنهاني سران فتنه را- كه هميشه يكي از جناح اصولگرا در آن 
حضور دارد و از جزييات آن آگاه است- دستمايه نوشته خود 
قرار دهد؟ ورزشي بنويسد؟ گزارش اقتصادي بدهد؟ سياست 
داخل و خارج را تحليل كند؟ به غائله تونس بپردازد؟ به پيشواز 
سايت خنده حلال برود؟... واقعاً كه چه سخت است انتخاب در 
اين دنياي پرشر و شور و پرحادثه و پرحرف و حديث؟ با اين 
همه وقتي پس از مدتي مديد، به ديدار ارواح قلندر پيژامه  پوش 
رفتم، در جواب »چه خبر«شان، همه اين خبرها را كنار گذاشتم 
و درباره بازي هاي س��لاطين عرب، جملاتي را از سايت فردا، 
به نقل از روزنامه الخبر، چاپ الجزاير خواندم: »با وجود تمام 
پيش��رفت هاي عصر م��درن هنوز هم پادش��اهان عرب براي 
خوشگذراني و بازي به طبيعت پناه برده و به بازي هاي سنتي 
مثل شكار و اسب سواري در صحراهاي بي آب و علف مشغول 
مي شوند. پس از پيشرفت هاي حاصل در عرصه تكنولوژي گاهي 
با ورود ماشين هايي با مدل هاي خاصي به صحرا مي روند يا با 
پرواز با هواپيماهاي شخصي به بازي و خوشگذراني در فضايي 

سنتي- مدرن مي پردازند.«
كپورچالي: پس ديگر علاقه اي به بازي سرسره بازي ندارند؟

مويدي: اگر هم داش��ته باشند كه توي روزنامه نمي نويسند. 
ضمن اينكه اين بازي تا آنجا كه عقل ما مي رسد مورد علاقه 

سلاطين قجر بود، نه عرب.
روشن ضمير: پس اينكه مي گفتند اينها براي تفريح، خدم و 
حشم شان را كتك مي زنند و با پاترول زيرشان مي گيرند و چماق 
توي سوراخ گوش و چشم اين بدبخت، بيچاره ها مي كنند و انفيه 
جلوي دماغ شان مي گيرند كه عطسه كنند و چماق چند متر آن 
طرف تر بپرد و از اين قبيل حرف ها همه اش الكي و شايعه بود؟

اميرشاهي: ما چماق نشنيده بوديم. هسته خرما و هلو و زردآلو 
شنيده بوديم، اما چماق نه. به شكل اجرايي اش هم فكر كني، 
هسته خرما و هسته هلو، امكان پرتاب شدن شان بيشتر است 

تا گرز نود مني رستم.
مويدي: من فقط بگويم كه اينها يك جور بازي هايي دارند كه 
براي آماده سازي قبلش بايد كيلوكيلو ماهي سمنقور بخورند و 

ضماد شاخ كرگدن به خود بمالند.
روشن ضمير: سمنقور و شاخ كرگدن كه مال عهد شاه وزوزك 
است. اينها الان دسترسي به دوا و درماني دارند كه اگر روي 

فيل مرده بگذارند، بيدار مي شود.
كپورچالي: پس براي همين است كه بيشترشان به درد لاعلاج 

القولنج به ديار باقي مي آيند.
اميرش�اهي: اينها يك بازي هاي خيلي اساسي دارند كه در 
بعض��ي قايق هاي تفريحي در پاري��س انجام مي دهند. يعني 
مي نشينند پشت يك شيشه و از آنجا بعضي كالاهاي اساسي 
را مي بينند و قيمت مي گذارند و روي دست هم بلند مي شوند 

و خلاصه اينكه خيلي هم بازي پرخرجي است.
ميرفتاح: به شرطي كه سر و كله آقاي ليام نيسن در تيكن 
پيدا نشود كه بازي را زهر مارشان مي كند. اين بازي كلاهي 

دلكش است اما به ترك سر نمي ارزد.
كپورچالي: در عجبم كه اينها چطور به لوازم و ادوات قلندري 
علاق��ه ندارند. اتفاقاً همه مقدمات��ش را هم دارند ها. پول كه 
دارند. كار كه ندارند. جا و مكان باصفا كه دارند، پشتي و مخده 
و اي��ن چيزها كه دارند. نبات و باقلوا و حلوا كنجدي و از اين 

قبيل هم كه الي ماشالله.
مويدي: به اسباب و لوازم نيست كه. به منش است كه ندارند.
ميرفتاح: هرچقدر عرب ها اين منش را ندارند، توي مملكت 
ما وفور اين منش است. مي شد يك قدري به كشورهاي عربي 

صادر كرد بد نبود.
مويدي: ش��ما نگران نباش، آنهايي كه ت��وي كار صادراتند، 

خودشان كارشان را بلدند.

جولين مور زن برگزيده دانشگاه هاروارد  
جولين مور بازيگر انگليسي از سوي دانشجويان دانشگاه 
هاروارد به عنوان زن برگزيده س��ال 2010 شناخته شد.  به 
گزارش  اي ام دي بي  اين بازيگر كه نامزدي جايزه اسكار را هم 
در كارنامه دارد به دعوت گروه تئاتر دانش��كده روز 27 ژانويه 
)هفتم بهمن( در يك نمايش دانش��جويي در اين دانشگاه به 
عنوان بازيگر ميهمان ب��ازي خواهد كرد. جايزه زن برگزيده 
س��ال دانشجويان دانش��گاه هاروارد همه ساله به زناني كه در 
عرصه هنر و صنعت س��رگرمي، كارهاي ماندگار و تاثيرگذار 

داشته باشند، اهدا مي شود. 
 

بيانيه خانه تئاتر نسبت به اتفاقات اخير 
هيات مديره خانه تئاتر در واكنش به ممنوعيت نمايشنامه 
»هدا گابلر« و حاش��يه هايي كه براي اعضاي اين گروه پيش 
آمد در نامه اي به وزير فرهنگ و ارش��اد اس��لامي خواس��تار 
رسيدگي به اين ممنوعيت ها و فشارها شده است. در بخشي 
از نامه هيات مديره خانه تئاتر آمده است: »در پي توقف اجراي 
نماي��ش هدا گابل��ر و احضار كارگردان نماي��ش آقاي وحيد 
رهباني به دادس��راي كاركنان دولت هيات مديره خانه تئاتر 
پس از دريافت و بررس��ي شكايت ايشان از جنابعالي در اين 
مورد درخواست رسيدگي و پيگيري مي نمايد.« هيات مديره 
خانه نمايش افزوده است: »نخستين مساله خلاف قانون اين 
است كه نمايش ايشان با مجوز قانوني و رسمي شوراي نظارت 
و ارزشيابي معاونت هنري وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي در 
حال اجرا بوده و نهادي كه حكم توقيف اجراي نمايش را صادر 
نموده خارج از اراده شوراي نظارت اعمال نظر نموده است. دوم 
اينكه به  هر دليلي و از سوي هر نهادي كه اجراي نمايش توقيف 
گردد كارگردان نمايش نبايد پاسخگو باشد و براي نمايشي كه 
مجوز قانوني از ش��وراي نظارت و ارزشيابي داشته به دادسرا 
احضار گ��ردد.« در پايان نامه هيات مديره خانه تئاتر به وزير 
فرهنگ و ارشاد اسلامي آمده است: »بديهي است اين رويداد 
ناخوشايند امنيت شغلي و روحي هنرمندان و دست اندركاران 

تئاتر را متزلزل كرده است.«

چند س��ال قبل، وقتي براي ساخت فيلم در 
يكي از ش��هرهاي م��رزي بوديم، خب��ري ناگوار 
كارمان را تعطيل كرد و به تهران برگشتيم. محل 
فيلمبرداري، فضاي بكري در كوهستان بود و در 
چند قدمي مرز، دو س��اعتي راه بود تا نشانه هاي 
ش��هر و اينكه موبايل ها آنتن بدهد. يك شب، در 

راه بازگشت به هتل، همين كه كوه ها را رد كرديم و موبايل ها 
قابل استفاده شد، صداي sms  گوشي هاي سه نفر از بچه ها 
بلند شد. Sms هاي پياپي و در راه مانده. بعد هم بلافاصله 

گوشي ها زنگ خورد.
شب قبل، يكي از دوستان در يك ميهماني از طبقه سوم 
به پايين پرت و مرده بود. من دورادور مي شناختمش، ولي 
با س��ه نفر از بچه هاي گروه خيلي صميمي بود. همه تحت 
تاثير قرار گرفتند و همه چيز به هم ريخت. هر جواني در اين 
سن و سال درمي گذشت تاثربرانگيز بود، ولي شكل حادثه و 
اينك��ه از ترس حضور در يك ميهماني   و با ديدن ماموران 
رخ داده ب��ود، حال همه را خراب تر از آن چيزي كرد كه در 

شرايط عادي رخ مي دهد.
با آن وضعيت نمي ش��د به كار ادامه داد. فيلمبرداري را 
تعطيل كردم و پس فردا صبح، با اولين پرواز به تهران برگشتيم. 
چند سال بعد از اين حادثه، بيژن ميرباقري فيلمي ساخت 
كه داستانش از اين ماجرا ريشه مي گرفت. »طبقه سوم«، به 
تهيه كنندگي عليرضا قاسم خاني، ماجرايش همان بود و همان 
نبود. چون فيلم با حمايت خود نيروي انتظامي ساخته شده، 
توقعم هم در همين اندازه است، و انتظار كنكاش و ريشه يابي 
و حتي اشاره به اصل واقعه و اين طور چيزها را ندارم. »طبقه 
سوم« يك فيلم داستاني است كه قصه اش از دل آن حادثه 
مي آيد. روايتي- كم و بيش- واقع گرا دارد و واقعي بودن، به 
دلنشيني اش كمك مي كند. »طبقه سوم«، فيلمي خوب از 

فيلمسازي خوب است كه ما را ياد همين جامعه 
و همين آدم ها و همين روزگار مي اندازد.

حالا، درس��ت در زماني كه »طبقه سوم« - 
هنوز- روي پرده است، روزنامه »ايران« در تاريخ 
26 دي 1389، در خبر نخس��ت بالاي صفحه 
حوادث خود چنين نوش��ته: »پارتي ش��بانه در 
يكي از محله هاي ش��مال تهران با مرگ دلخراش پس��ر 
جواني پايان يافت. در طبقه سوم ساختمان، يك ميهماني 
مختلط بر پا بوده كه ماموران با اطلاع از موضوع و با دستور 
قاضي دادسراي ارشاد، خود را به محل مورد نظر رسانده 
و ميهمانان را دس��تگير كرده اند. اما در اين ميان مرتضي 
28 ساله كه با مشاهده ماموران قصد فرار از طبقه سوم را 
داش��ت، ناگهان سقوط كرده و جان باخته است.«  اينكه 
حرف هاي هفته گذش��ته رئي��س پليس امنيت تهران در 
جرم دانستن هرگونه ميهماني مختلط چه اندازه منطقي 
اس��ت، اينكه از مردم خواسته شده هر ميهماني مختلطي 
را به پليس خبر دهند، آرامش جامعه را چه ميزان تحت 
تاثير قرار خواهد داد، اينكه در جان باختن اين دو جوان 
خودشان چقدر مقصر بودند و عامل بيروني چقدر و... اينها 
فقط حرف اين نوش��ته نيس��ت. حرف من و درد دل من 
هم هست، ولي جايش اينجا نيست.  حرف من در اينجا، 
اشاره به سينمايي اس��ت كه از جامعه مي آيد؛ جامعه اي 
كه از س��ينما مي آيد  و تاثير متقابل واقعيت و س��ينماي 
واقعي بر يكديگر.»طبقه س��وم« نماينده اي از س��ينماي 
قابل احترامي اس��ت كه با برخ��ي رويكردها، جايي براي 
ديده ش��دن پيدا نمي كند. سينماي مورد حمايت امروز، 
سينماي متكي به  دندان هاي زيباي جواد رضويان است 
و ق��د رعناي احمد پور مخبر، و هر چيز خنثي و بي خطر 
و بي معنايي كه هيچ ربطي به جامعه امروز نداشته باشد. 

نه اينك��ه بخواهم اداي دين كرده باش��م كه 
دوس��تي ديني ندارد. نه اينكه خواس��ته باش��م 
وظيفه اي انجام داده باش��م، كه دوستي  40ساله 
ديگ��ر وظيف��ه اي ب��ه بار نم��ي آورد. دلي��ل اين 
نوش��ته همان دليل هزار بار گفته ش��ده است كه 
»وقتي مي نويس��ي آن س��نگيني چمبره زده در 

گلو، س��بك تر مي ش��ود«. الان دارد يك هفته مي ش��ود كه 
اردش��ير فريد مجتهدي رفته اس��ت. از دنيا. گفتند از بيرون 
آم��ده و رفته طبقه بالا لباس عوض كند و پاييني ها صداي 
»افتادني« مي ش��نوند. تمام.  40 س��ال اس��ت كه دوس��ت 
هستيم.  40سالگي كه خيلي چيز ها در خودش داشت: آلمان 
و دوران دانشجويي، دانشگاه تهران، انتشارات خوارزمي، تب 
و تاب انقلاب، ازدواج با يكي ديگر از دوس��تان مشترك مان، 
دوقلو هايش كه مثل پس��ر بعداً دنيا آمده خودم دوست شان 
دارم، همكاري از طريق دفتر ترجمه رسمي و خيلي چيز ها 
كه خب خصوصي اس��ت.  و حتماً ادامه دارد اين دوس��تي ما، 
براي من كه در چند داستان گفته ام »رفته ها« همين دور و برمان 
هس��تند. با ما زندگي مي كنند. در دانشگاه تهران با هم بوديم. 
قبل از انقلاب و كمي بعد از آن. بعد در آن پروژه »ترجمه آثار 
برتولت برشت« انتش��ارات خوارزمي. با هم »تك پرده اي ها« را 

ترجمه كرديم و »نوشته هاي سياسي- اجتماعي« 
برش��ت را كه 600، 700 صفحه اي بود. اما خورد به 
»تحريم« برشت و دستنوشته هاي ما ماند و ماند و 
ماند، سال ها ماند. تا اردشير رفت كانادا و دو سه سال  
قبل آمد و گفت: »اون قسمت هايي كه دست توئه رو 
بده ببرم مرتب كنم. اونجا وقت دارم.« و حالا مرده 
است. وقت مردن هم پيدا كرد. »به همين راحتي« بايد بنويسم. 
»به همين راحتي« كه براي حيدري »خوارزمي« نوشتم كه او 
هم  از آن گروه »برشتي ها« بود. حالا بايد به خودم دلداري بدهم 
و به فرامرز و بهزاد. به دوستاني كه از نزديك مي شناختندش و 
مي دانند چقدر دوست داشتني بود. به آذر و غزال و فرهنگ كه 
بيشتر از همه ما دل شان سوخته. اين همه هنرمند و روشنفكر 
و كلاس هاي ادبي خوانده و... هم كه مدتي است دارند با »مافياي 
ادبي و باندبازي انتش��اراتي و جايزه هاي بدبوي ادبي« گرگم به 
هوا و عمو زنجيرباف بازي مي كنند، نفهميدند يكي از بهترين 
مترجم هاي آلماني رفته است. حتي آنها كه در كانادا نشسته اند 
و در سايت ها و فيس بوك و اينها دل همه را مي سوزانند. همان 
كنار گوش شان بود اردشير فريدمجتهدي. اگر كتابخوان بودند 
حتماً خبردار مي شدند. اردشير فريدمجتهدي: آذر هست، غزال 
هست و فرهنگ هم هست. اما يادت و خودت هم هميشه هستيد.

يك��ي از بچه هاي روزنامه گفت بهتر اس��ت 
مطالبم مفصل تر و طولاني تر باش��د. صبح موقع 
پي��اده روي همين را به ب��رادرم، فرخ و مرتضي 
گفت��م. برادرم گفت: »خوب بيش��تر بنويس...« 
گفتم: »آخه الكي كه نيس��ت.« فرخ گفت: »چرا 
الكيه، چهار تا دونه برادرم گفت... مرتضي جواب 

داد... فرخ گفت... كلاغ قارقار كرد... گربه نگاه كرد، بيشتر 
بنويس��ي مطلبت بيش��تر ميش��ه.« با وجودي كه از حرف 
ف��رخ خيلي ناراحت ش��دم ولي جواب ن��دادم و مقابلم را 
نگاه كردم. مقابل ما دختر و پس��ر جواني بدمينتون بازي 
مي كردند. پس��ر گاهي چي��زي مي گفت و دختر از ته دل 
مي خنديد. برادرم گف��ت: »قصه همين دو تا رو بنويس.« 

گفت��م: »من قصه ش��ون رو نمي دون��م.« برادرم 
گفت: »قصه ش��ون اينه كه امروز عاش��قن، فردا 
ازدواج مي كن��ن، پس فردا هم خداحافظ.« فرخ 
گفت: »معلوم نيس��ت، ش��ايد هم يه عمر با هم 
زندگ��ي كنن.« برادرم گفت: »چه فرقي داره، با 
هم زندگي هم كه بكنن باز آخرش خداحافظيه.«  
ف��رخ گفت: »اي��ن جوري بخواي نگاه كن��ي كه همه چي 
آخرش خداحافظيه.« مرتضي گفت: »مهم نيس��ت آخرش 
چي��ه، مهم اينه كه فعلًا دارن مي خندن و بازي مي كنن.« 
ب��رادرم باز هم گفت... مرتضي باز هم جواب داد ...فرخ باز 
ه��م حرف زد ...كلاغي قارقار ك��رد.... گربه اي نگاه كرد و 

زمين همچنان دور خورشيد مي چرخيد...

نقد آخر: »طبقه سوم« فيلمي برآمده از جامعه

از واقعيت به سينما، از سينما به واقعيت

پيشنهاد اول: مستند »سبز، سپيد، سرخ«

سرنوشت يك پرچم

يك چيز خوب: اردشير فريد مجتهدي كه ديگر ميان ما نيست

رفته ها همين دوروبرمان هستند
بازتاب: فستيوال مونولوگ گروه تئاتر ليو مجوز نگرفت 
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سكانس آخر

اينجا ايران است. كشوري با بيش از 25 قرن 
تاريخ و تمدن. مملكتي كه سرمنشاء علم، هنر و 
مدنيت به ش��مار مي رود. با مردماني باهويت كه 
هميشه فرهنگ و هنرشان زبانزد بيگانگان بوده 
اس��ت. صاحبان اولي��ن و بزرگ ترين امپراتوري، 
منشور حقوق بشر، ستاره شناسان، موسيقيدانان، 

معماران... اما كس��ي آيا اينها يادش مانده است؟ چه كسي 
يا چه كس��اني وظيفه دارند تا هويت ملي ش��ان را به مردم 
ي��ادآوري كند؟ تا كي بايد همه چي��ز در بايگاني تاريخ به 
فراموش��ي س��پرده ش��ود؟ آيا اين بي اخلاقي ها پيامد اين 

بي توجهي نيست؟
»سبز، سپيد، سرخ« از معدود مستندهايي است كه در 

اين س��ال ها فرصت اكران يافته است؛ مستندي 
درب��اره تاريخچه پرچ��م ايران. پرچم��ي كه به 
عن��وان مهم تري��ن نماد ملي مي ت��وان رد پايش 
را از اس��طوره هاي ايراني گرفت��ه تا اعماق تاريخ 
پر افتخار فرهنگ و هنر اين سرزمين جست وجو 
كرد. پرچمي كه نماد مردمي اس��ت كه آن را به 
رسم امانت به بازيگران چند روزه عرصه حكومت مي سپارند.  
شايد لازم است هر ايراني همان طور كه براي ديدن منشور 
ك��وروش وقت مي گذارد س��اعتي را براي دي��دن اوضاع و 
احوال پرفراز و نش��يب پرچمي خس��ته، در مس��تندي 60 
دقيق��ه اي وقت بگذارد. به راس��تي تاريخ درس هاي زيادي 

براي آموختن دارد. 

من فكر مي كنم جوانان ما بايد مطالعات شان را 
گسترده و منظم كنند تا جامعه اي آگاه و هوشيار 
داشته باشيم. براي اينكه مطالعات منظم شود بايد 
بدانند چه چيزهايي را بخوانند و از چه چيزهايي 

چشم پوشي كنند و سراغ شان نروند.
ني��از به تحقيق نيس��ت. اقش��ار اجتماعي به 

راحتي متوجه مي ش��وند كه با توج��ه به فضاي جامعه چه 
كس��اني راست مي گويند و چه كساني دروغ... يا به عبارت 
ديگر در هر دوره  اي با توجه به اتفاقات اجتماعي مش��خص 
مي شود كه نويس��ندگان متعهد دوران چه كساني هستند 

و چه انديشه اي دارند.
هر تلاش��ي وقتي با شكس��ت روبه رو مي شود بخشي از 
نيروه��ا براي تبليغ عرفان كوش��ش مي كنند. تبليغ عرفان 
بع��د از تلاش هاي شكس��ت خورده براي من جاي س��وال 

دارد. پس ترجيح مي دهم توصيه كنم سراغ اين 
عرفان ه��اي تبليغاتي نرويد. مثلًا من خودم هيچ 
 وق��ت پائولوكوئيلو نمي خوان��م و توصيه مي كنم 
اين نويس��نده را ج��دي نگيريد چون كتاب هاي 
او تبلي��غ عرفان پس از انقلاب شكس��ت خورده 
اس��ت. راس��تش من مي دانم ك��ه مطالعه در هر 
شكل خوب و دل انگيز است اما با وجود نويسندگاني چون 
ماركز، بورخس، يوس��ا و... چرا بايد از نويس��ندگاني كه پي 
تبليغ عرفان تقلبي هس��تند مطل��ب بخوانيم يا رمان هاي 
پليس��ي  را كه در آن مردان امريكايي به عنوان بزرگ ترين 

مردان روي زمين نشان داده مي شوند، بخوانيم.
مي دانم كه مخاطب خودش بهتر از هر راهنمايي متوجه 
مي شود كه چه چيزهايي را بايد بخواند و قيد چه چيزهايي 

را بزند بهتر است. من هم فقط از تجربياتم گفتم.

ضدپيشنهاد: كتاب هاي عرفان تقلبي

تجربيات من

پيشنهاد دوم: »قوي سياه« »آغاز« و چند فيلم ديگر

فيلمنامه هاي بي عيب و نقص

بيژن ميرباقري 

بهزاد فراهاني

فريدون فرهودي
گردون: كتاب »استقبال در اورلي« نوشته دكتر علي شريعتي

تجربه عاشقانه 

»مقصد اتومبيل در درون آن بود. سرمنزل 
اين س��فر خود كاروان بود. مس��افران اتومبيل 
نمي رفتن��د تا ب��ه جايي برس��ند، مي رفتند تا 
با هم باش��ند... از اين پس همه س��فرها، همه 
ش��تاب ها، همه جهت ها، هم��ه حركت ها براي 
آن دو يكي بود. سفر يا حضر، حركت يا توقف، 

ش��مال، جنوب، مش��رق و مغرب چه فرقي مي كند؟ آنها 
خود را در انتهاي همه س��فرها، در پايان همه راه ها و در 
مقصد همه حركت ها مي ديدند. پس از با هم بودن ديگر 
آبادي اي نيس��ت، عدم است، نه، وجود مطلق است، همه 
چيز اس��ت، پايان همه چيزه��ا و آغاز همه چيزها... همه 

راه ها در برابرشان گسترده بود.«
چند روز اس��ت به هر كدام از دوس��تانم كه پيشنهاد 
مي كنم داس��تان »اس��تقبال در اورلي« را بخوانند، گويا 
ابتدا بايد بي ميلي و بي رغبتي خودش��ان را به نوشته هاي 
شريعتي به رخ بكشند، سپس با شنيدن توضيحي درباره 
اينكه اين داستان از جنس كويريات اوست، نه نوشته هاي 
ايدئولوژيكش، اين مخاطبان عزيز و آش��نا دريابند كه به 
خواندن چه فراخوانده مي ش��وند! بعد هم از علاقه ش��ان 
به كويريات س��خن مي گويند. روزگار غريبي اس��ت، اما 
شيفتگي و مهر ديروز اين مخاطبان عزيز و ابراز دلزدگي 
و بي ميلي امروزش��ان )يا مد روزشان( موضوع سخن من 
نيس��ت، چون در اين سرزمين پيشداوري درباره هر چيز 
و هر كس، عادي تر از آن اس��ت ك��ه فكر مي كنيم. براي 
همين اين گونه برخوردها را اگر به روي خود نياوريم شايد 

بهترين گزينه باشد! شريعتي، دست كم در اين 
موضوع خاص )دوست داشتن و تنهايي انسان 
معاصر( همچنان حرف هايي براي گفتن دارد و 
با دغدغه هاي اگزيستانسياليس��تي كه دارد، ما 

را به مواجهه با خويش فرامي خواند.
اگر شريعتي در داستان »در باغ آبسرواتوار« 
و پس از آن همه مونولوگ درباره عشق، دوست داشتن و 
»ديگري«، با »ديده  تر« در پايان داس��تان، از كافه خارج 
مي شود و جهان را بر سر خود آوار مي بيند در »استقبال 
در اورلي« پس از ديالوگي ممتد، بي وقفه و پراحساس كه 
ميان شاندل و شاپل رد و بدل مي شود و با »ديده ترديد« 
ناگه��ان تصميمي مي گيرد كه به ج��ان كندن مي ماند، 
آرام آرام از پله ها پايين رفته و محو مي ش��ود، و سرانجام 
اين دو داس��تان در يك جا به هم پيوند مي خورند، و آن 
را مي توان با تامل در جمله اي از نويس��نده )پس از با هم 
بودن ديگر آبادي اي نيست( به خوبي درك كرد، و نتيجه 
آن را شايد در بيان سوسا )او كه بزرگ تر است( بهتر بتوان 
فهم كرد: »تجربه عاش��قانه، تجربه لحظه جاودانگي است 
تا سر دوست داشتن. از آن به بعد هيچ آبادي اي نيست. 
جاودانگي در چنين نگاهي عمودي است، نه افقي. گسترده 
در زمان نيس��ت، رفتن به عمق لحظه است.« و با چنين 
نگرشي است كه شريعتي در داستان »استقبال در اورلي« 
كه يك عاشقانه آرام و اندوهگين است ما را به انديشيدن 
درباره مفهوم عش��ق و دوس��ت داشتن در روزگار ازدحام 

تنهايان فرامي خواند.
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بيكاري يوميه مطبوعاتي مواهبي 
هم دارد. گذش��ته از انس بيش��تر با 
خانواده، سر حوصله كتاب خواندن، 
بسيار فيلم ديدن و حتي رفتن به تئاتر. 
اصولاً روزنامه نگاران فرهنگي – هنري 
بيش��تر از آنكه درباره آث��ار بدانند، 
مي خوانند. اين خاصيت خبر، گزارش، تحليل و نقد اس��ت. 
وقتي مي نويس��ي خ��ود را قاضي مي داني چه رس��د كه در 
مسندي نشسته باشي كه درباره چاپ آنها در جريده ات هم 
بتواني تصميم  بگيري. دقيقاً مقامي است كه قضات كاركشته 
دي��وان عالي دارند، كه مي آيند و ش��ور مي كنند و راي هاي 
دادگاه ه��اي بدوي را مورد كنكاش ق��رار مي دهند كه مبادا 
بي گناه، كس��ي قصاص ش��ود. و اگر مدتي از اين حال و هوا 
دور بماني مي تواني بي حب و بغض بخواني و ببيني و قضاوت 

نكني كه كار جهان سخت سست بنياد است.
با اين فرضيات مدتي است كه سير مي كنم و اگر پايش 
بيفتد به نمايش��گاه نقاش��ي و ديدن تئاتر به عنوان فعاليت 
اجتماع��ي و خواندن كتاب و ديدن فيل��م به عنوان مداراي 
شخصي مي گذرانم. البته در اين ميان راهي براي رستگاري 
رسانه اي يافته ام كه دوست گرانقدرم حميدرضا صدر مرا به 
آن رهنمون ساخت. شبي از شب هاي زمستان كه او را ديدم و 
چون هميشه او بي پيرايه و پرانرژي سخن گفت، تلنگري زد كه 
خوب برايم جا افتاد. گفت مدتي است گمان دارد در اين ميانه 
وظيفه اي گران بر دوش ماست، كساني كه به نوعي امكان بيان 
رسانه اي دارند، كه حداقل در رفتار و گفتارمان بيش از اين به 
يأس و نااميدي موج ندهيم و از زيبايي ها، خوبي ها، لذت ها و 
س��اير شرايطي كه انسان دوست دارد سخن بگوييم. حداقل 
در همان مجالي كه رس��انه در اختيار ما گذاشته.  بر اساس 
اين ايدئولوژي التقاطي اس��ت كه بلندبلند مي گويم نمايش 
»باغ مرگ« س��يامك احصايي كار خوبي است. ميان پرانتز 
بگويم متاسفانه شبي به ديدن اين نمايش رفتم كه آخرين 
ش��ب اجراي نمايش »متولد 61« بود كه آن را پيشتر ديده 

بودم و سرانجامش را دانيد و نپرسيد...
ابتدا بگوي��م كه معتقدم اگر در اين ملك فرهنگ خيز و 
در ميان جماعت تهيه كنندگان تازه متحد سينماي ايران و 
جماعت سينماگران كه مي گويند رابطه اي ميان تئاتر ايران و 
سينما يافت نمي كنند، اگر دنبال اقتباس مي گردند، به حتم 
محمل همين نمايش است. گرچه خودش داراي ديني است 
به مكبث ولي كاري كه آتيلاي پسياني و به تبع آن سيامك 
احصاي��ي كرده اند را البت��ه با كمي ذوق و مرارت مي توان به 

اثري سينمايي تبديل كرد. 
پيش از رفتن به نمايش »باغ مرگ« با دوس��ت عزيزي 
مي گفت��م كه چ��را معمولاً از رفتن به تئات��ر رهبوت دارم و 
اينكه معتقدم درام در نمايش هاي ما گم شده است و چون 
سياس��ت، همه فقط مونولوگ مي گويند و سرانجام تئاتر كه 
هنر جديدي زير آسمان كبود نيست و بنده تماشاگر خيلي 
دوس��ت دارم كه روايت بوم��ي كارگردان هموطنم را از يك 
نمايشنامه بزرگ ببينم. چه كنم كه ديدگاه طالباني بنده در 
مورد نمايش هم چنين است كه دوست مي دارم نمايش بويي 
از نمايش با همان قرائت افلاطوني داشته باشد. به قول پائولو 
كوئيلو به تازگي ملطوم، دلم گرفت از نويسندگاني كه تماماً 
گرفتار شيوه بياني و روايي خود هستند پيش از آنكه حرفي 

براي گفتن داشته باشند.
خوشحالم كه »باغ مرگ« چنين نبود، شيوه بياني و روايي 
مقاومي داشت. نمايش در نمايش شيوه اي نو نيست ولي بومي 
ديدن چنين روايتي از مكبث، جالب است. گذشته از متن 
»باغ مرگ« كه آن را پيشتر در مجموعه اي منتشر شده از 
آتيلا پسياني خوانده بودم و به نظرم بهترين كار آن مجموعه 
نيز بود، سيامك احصايي هم در فرآوري آن نمايشنامه خوب 
طباخي كرده اس��ت.  درباره بازي ها و ميزانس��ن ها وظيفه 
تحليل را بر عهده منتقدان حرفه اي و باسواد تئاتر مي گذارم 
گرچه نمي توانم برزو ارجمند را نستايم كه در اين زمانه هر 
كه جاي او بود در شعف ديده شدن به گستره بقالي هاي اين 
محروسه نه تنها هنرش را در محدوديت تئاتر به فراموشي 
مي س��پرد، بلكه چون بس��ياري خود را نيز به صاحبان زر و 
زور مي فروخت كه بحمدالله تاكنون او ره به سلامت برده و 
تلاش��ش هم در »باغ مرگ« به عنوان امين »رضا محدث« 
خوش نشسته است. ساير بازيگران هم جاي ستايش دارند 
)به خصوص رضا حداد كه مانده ام  ميان اين همه مش��غله 
و گرفت��اري كه در او س��راغ دارم، چگونه فرصت و حوصله 
كرده و خود را هر ش��ب به دست فلك لعبت باز مي سپارد( 
چراكه معتقدم در عصر حاضر بازيگران تئاتر چونان كاتبان 
كتب خطي هستند كه همچنان بر صلابت خود مي افزايند 
بي آنكه هراس��ي از چاپ و فتوكپي داشته باشند. باور كنيد 

اين سخت است.
ام��ا به عنوان مخاط��ب از دو چيز »باغ مرگ« نمي توانم 
بي اعتنا بگذرم. اول موس��يقي؛ معضل موس��يقي در تئاتر و 
س��ينماي ايران مش��ترك اس��ت. در هر دو جا هر دو قصد 
رخ نماي��ي و تظاه��ر دارند. و اين بس��يار آزاردهنده اس��ت. 
آهنگسازان چنان ريتم ها و ملودي هايي را به مخاطب حقنه 
مي كنند كه انگار هر كه از س��الن بي��رون رفت بايد يكي از 
اعضاي اركستر نوازندگان سوت باشد كه تا روزها و هفته ها و 
بلكه ماه ها و چه بسا سال ها ملودي آهنگساز محترم را براي 
خود يا عموم زمزمه كند. خوشبختانه »آنكيدو دارش« چنين 
تصميم سهمگيني براي گوش  هاي ما در نمايش »باغ مرگ« 
نگرفته بود. موسيقي اش، موسيقي نمايش بود؛ آهنگساز را به 
رخ ما نمي كشيد. ديگر نكته ستودني هم عدم شوآف سيامك 
احصايي بود در مقام طراح صحنه. به دوستي كه با هم به ديدن 
نمايش نشسته بوديم گفتم هر كس جاي اين طراح صحنه بود 
و مضاف بر آن كارگردان بود و تابلوي آخر را به هنگام باز شدن 
درهاي پنهان »تماشاخانه محدث« طراحي كرده بود و از قضا 
چنين صحنه شگفتي را مقابل تماشاگران مي گشود؛ منيت اش 
اجازه نمي داد اين فصل را فقط هنگام خداحافظي تماشاگر با 
سالن نمايش به نمايش بگذارد. سيامك احصايي از كار خود 
منتعش نبود و با تماشاگرانش چنين كرد. كمال صحنه اش را 

براي خداحافظي طراحي كرد. خداحافظي طولاني...


