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خداحافظی شهرداد روحانی
 از ارکستر سمفونیک تهران

ایســنا: سوم بهمن سال گذشــته قرار بود ارکستر  �
سمفونیک تهران به رهبری شهرداد روحانی با اجرای 
آثــاری از راخمانینف و آثــاری از بتهوون روی صحنه 
بــرود، ولی بنیاد رودکی چند روز پیــش از این اجرا با 
انتشــار اطلاعیه ای اعلام کرد: «با توجه به مشــکلات 
پزشــکی و به درخواســت شــهرداد روحانــی، رهبر 
دائم ارکستر ســمفونیک تهران، تازه ترین کنسرت این 
ارکســتر به رهبری منوچهر صهبایی اجرا می شود». 
ولی ماجرا به همین جا ختم نشــد و اجرای آن شــب 
به رهبــری صهبایی با تنش های زیادی روبه رو بود؛ تا 
جایی که ارکستر در اواســط برنامه بدون رهبر به کار 
خود ادامــه داد. از همان زمان بود کــه زمزمه هایی 
مبنی بــر کناره گیری یا خداحافظی شــهرداد روحانی 
از ارکســتر سمفونیک تهران در رســانه ها منتشر شد. 
شهرداد روحانی با انتشار متنی در صفحه اینستاگرام 
خود از پایان همکاری اش خبر داد و نوشــت: در پایان 
چهارمین ســال همکاری با ارکستر سمفونیک تهران، 
در جایگاه مدیر هنری و رهبر ارکستر، از اینکه فرصتی 
فراهــم گردید تا از آن طریــق بتوانم در خدمت هنر و 
موسیقی کشــور عزیزمان؛ ایران باشم، خرسندی خود 
را ابــراز می نمایم. فرصتی کــه به رغم روزهای تلخ و 
شــیرین، با حضور و حمایت علاقه مندان و مخاطبان 
برای من یــادآور خاطراتی فراموش نشــدنی خواهد 
بود. از تک تک نوازندگان ارکســتر ســمفونیک تهران 
که طی این دوران چهارســاله با من همکاری داشتند 
و همچنین از بنیاد رودکی که با ایجاد بســتر فرهنگی 
مناسب، زمینه را جهت گسترش و اعتلای موسیقی در 
راستای فعالیت ارکستر سمفونیک تهران فراهم نمود 
صمیمانه تشکر می کنم. امیدوارم ارکستر سمفونیک 
تهران همچون گذشته، فعالیت های خود را در مسیر 

پیشرفت و تعالی ادامه دهد.

جشنواره فیلم شانگهای
 به زمانی دیگر موکول شد

مسئولان برگزاری جشــنواره بین المللی فیلم  �
شــانگهای چین از تعویق این رویداد سینمایی به 
زمانی دیگر به ســبب اقدامات احتیاطی مقابله با 
شــیوع ویروس کرونا خبر دادند. هنوز تاریخ جدید 
جشنواره فیلم شــانگهای به عنوان یکی از مهم ترین 
جشنواره های ســینمایی چین و آسیا مشخص نیست 
و از ابتدا به نظر می رســید برگزاری این جشــنواره در 
ماه ژوئن نیز دشــوار باشــد، چراکه ســینماهای چین 
هنوز بازگشایی نشــده اند و اکثر مرزهای این کشور نیز 
همچنان بســته اند. برگزاری بیست وسومین جشنواره 
شانگهای در حالی به زمانی دیگر موکول شده که در 
حین برنامه ریزی برگزاری این رویداد با وجود شــیوع 
ویروس کرونا، اســتقبال خوبی از ســوی مؤسســات 
ســینمایی داخلی و خارجی از جشــنواره شــده بود. 
مسئولان این جشنواره ضمن تشکر و عذرخواهی بابت 
تعویق جشنواره اعلام کردند تاریخ های جدید برگزاری 
به زودی اعلام خواهد شــد. جشنواره فیلم شانگهای 
قرار بود از تاریخ ۱۳ تــا ۲۲ ژوئن (۲۴ خرداد تا ۲ تیر) 
برگزار شود. امسال جشنواره فیلم پکن در چین نیز که 
طبــق برنامه ریزی باید از ۱۹ تا ۲۶ آوریل (۳۱ فروردین 
تا ۷ اردیبهشــت) برگزار می شــد، به دلایل مشابه به 
تعویق افتاد و تاریخ جدید برگزاری آن نیز هنوز اعلام 
نشده است. درحالی که زندگی در چین، کانون اصلی 
شــیوع ویروس کرونا، در حال بازگشت به روند عادی 
است و تمهیدات قرنطینه ای در سراسر کشور برداشته 
شــده، اما مســئولان چینی با توجه به بروز احتمالی 

موج دوم این بیماری، محتاطانه عمل می کنند.

۲ اثر ایرانی در راه مهم ترین 
جشنواره پویانمایی جهان

جشنواره سالانه انیمیشن انسی که امسال برای  �
اولین بار به سبب شــیوع ویروس کرونا به صورت 
آنلاین برگزار می شــود، دو انیمیشــن کوتاه ایرانی 
«قدم یازدهــم» و «ما فقط یک ســیاره داریم» را 
به نمایش خواهد گذاشت. «قدم یازدهم»، ساخته 
مریم کشکولی نیا، در بخش فیلم های کوتاه مخاطبان 
جــوان و «ما فقط یک ســیاره داریم»، بــه کارگردانی 
عقیل حسینیان هم در بخش فیلم های سفارشی این 
رویداد ســینمایی حضور دارند. همچنین فیلم کوتاه 
«ســگ ها»، به کارگردانی محمد باباکوهی اشــرفی و 
شــش فیلم ســاز دیگر به عنوان محصول فرانسه در 
بخش رقابتی فیلم های کوتــاه فارغ التحصیلان روی 
پرده خواهد رفت. امســال در بخــش رقابتی اصلی 
جشــنواره انیمیشن انســی، ۱۰ انیمیشن بلند «بینی یا 
توطئه ماوریکس» ســاخته «آندری کرژانوفســکی» 
(روسیه)، «بکُش و این شهر را ترک کن» به کارگردانی 
«ماریوژ ویلژینسکی» (لهستان)، «خون آشام کوچک» 
ســاخته «ژوان اســفار» (فرانســه)، «ضربان جنگل: 
فیلــم» بــه کارگردانــی «برنــت داوس» (موریس)، 
«لوپین III اولین» به کارگردانی «تاکاشــی یامازاکی» 
(ژاپــن)، «۷ روز جنگ» به کارگردانــی «یوتا مورانو» 
(ژاپن)، «داستان زنجبیل» ساخته «کنستانتین شرکین» 
(روســیه)، «خانواده پاگنده» ســاخته «بن استســن» 
و «جرمی دگروســون» (بلژیک، فرانســه)، «فاجعه، 
کودکی از مارتا جین کاناری» ســاخته «رمی شــایه» 
(فرانســه، دانمــارک) و «ناهوئل و کتــاب جادویی» 

ساخته «ژرمن آکونا» (شیلی) با هم رقابت می کنند.
جشــنواره فیلم های انیمیشــن «انســی» یکی از 
معتبرتریــن رویدادها در عرصه پویانمایی در ســطح 
بین المللی اســت که هرســاله در ماه ژوئن در شــهر 

انسی فرانسه برگزار می شود.  

 زیر آسمان فیروزه اى

همایون شجریان از جزئیات
 کنسرت آنلاین خبر داد

همایون شجریان در صفحه شخصی اش نوشت:  �
«دوســتان گرامی کنســرت «نســیم وصل» یکشنبه 
چهارم خرداد ســاعت ۲۱ در تلویزیــون اینترنتی لنز 
ایرانسل به صورت آنلاین تقدیم حضورتان خواهد شد. 
یکشنبه چهارم خرداد برای علاقه مندان به موسیقی، 
قطعاتی از آلبوم «با ســتاره ها» و «نســیم وصل» به 
آهنگســازی محمدجواد ضرابیان و همراهی ارکستر 
مجلســی تهران اجرا خواهد شــد و نیــز هنرمندان 
ســازهای ایرانــی ســینا جهان آبادی، پاشــا هنجی، 
پریچهر خواجه، کامبیز گنجه ای، آزاد میرزاپور، حسین 
رضایی نیا و همایون نصیری این ارکســتر را همراهی 
خواهند کرد. ارکســتر مجلسی تهران توسط هنرمند 
گرامی بردیا کیارس رهبری می شود که در این کنسرت 
ده قطعــه منتخب بــه رهبری این هنرمنــد بر روی 
صحنه تالار وحدت اجرا و تقدیمتان می گردد. تنظیم 
قطعات کنســرت از محمد جواد ضرابیان و ســینا 
جهان آبادی اســت، همچنین آخرین قطعه در این 
اجرای یک ســاعته، مرغ سحر خواهد بود که تنظیم 
آن را امیر عظیمی برعهده داشــته اســت. شرکت 
ایرانسل از این طریق به اطلاع شما عزیزان می رساند 
که هیچ گونه بلیت فروشی، برای تماشای این کنسرت 
صورت نخواهد گرفــت. ایرانســلی ها می توانند با 
اشتراک رایگان لنز این کنسرت را تماشا نمایند و غیر 
ایرانســلی ها نیز با خریدن اشتراک ویژه لنز، از امکان 
تماشــای این اجرا برخوردار شوند. از صمیم قلب از 
همه عزیزانی که با شرایط ویژه این روزهای قرنطینه، 
برای به انجام رســاندن این کنسرت در کنار این حقیر 

قرار گرفته اند بی نهایت سپاسگزار و قدردانم».

قدردانی از فعالیت های مجازی 
«موزه سینما» در دوران کرونا

کمیتــه ملی موزه های ایــران (ایکوم) از موزه  �
ســینمای ایران برای فعالیت های مجازی اش در 

دوران شیوع ویروس کرونا قدردانی کرد.
هم زمــان بــا هفتــه جهانــی مــوزه، میزگــرد 
نقــش ســینما در موزه هــا بــا حضور ســیداحمد 
محیط طباطبایی، محمدرضــا اصلانی، رضا کیانیان 
و شادمهر راستین به صورت زنده ازطریق اینستاگرام 
رسمی موزه ســینمای ایران برگزار و پخش شد. در 
ابتدای ایــن میزگرد ســیداحمد محیط طباطبایی با 
تبریک هفته جهانی موزه گفت: موزه سینمای ایران 
جــدای از تمام ویژگی هایی کــه دارد، روایتگر تاریخ 
ســینمای ایران و یکی از مهم تریــن بناهای تاریخی 
تهران اســت که متعلق به قــرن ۱۳ هجری، یعنی 
زمان قاجار و بسیار با ارزش است. رئیس کمیته ملی 
موزه های ایران (ایکوم) ادامه داد: امروز جایگاه موزه 
بــا جایگاه فرهنگ تفاوت چندانــی ندارد، به همین 
دلیل موزه ها بایــد جزء اولویت هــای زندگی مردم 
باشــد زیرا موزه مفهوم واقعی توسعه یافتگی است 
و باید جایگاه آن برای مردم مشخص باشد. درواقع 
می توان گفت امروز موزه ها تا اندازه ای اهمیت دارد 
که حتی باید در کتاب های درســی نیز آورده شــود. 
محمدرضا اصلانــی، از دیگر میهمانــان برنامه نیز 
گفــت: در بحث موزه و مــوزه داری باید به کودکان 
توجه ویژه ای داشته باشیم تا آن قدر برایشان باورپذیر 
باشد که صدای اشیا را بشنوند. برای این منظور اشیا 
باید داســتان داشــته باشــند تا کودکان و مخاطبان 
به راحتی با آنها ارتبــاط برقرار کنند. او با بیان اینکه 
متأســفانه فیلمی نداریم که موضوع آن موزه باشد، 
ادامه داد: موزه باید محمل داســتان های ســینما و 
اشیا باشد. در سینمای ما اتاق ها خالی هستند و اشیا 
در آن مطرح نیست. فقط بازیگر می بینیم و به اشیا 
توجه نداریم درحالی که زنده کردن اشــیا در ســینما 
اهمیت زیــادی دارد. رضا کیانیان، بازیگر ســینمای 
ایران نیــز که در میزگــرد نقش ســینما در موزه ها 
حضور داشــت، گفت: نکته ای که بارها درباره آن با 
تهیه کننده ها صحبت کردم این اســت که فیلم ها را 
در روستاها نمایش دهند؛ کاری که در دهه های ۳۰ 
و ۴۰ انجام می شــده است. امروز دانشجویان زیادی 
در حوزه ســینما و نمایش فارغ التحصیل شــدند و 
بی کار هستند، وزارتخانه ها با بودجه تبلیغاتی که در 
اختیار دارند می توانند یک پروژکتور بخرند و به کمک 
این دانشــجویان فیلم ها را در شهرهای دورافتاده و 
روســتاها نمایش دهند. او با بیــان اینکه کودکان را 
باید با موزه ها آشــنا کنیم، ادامه داد: کارشناسانی از 
موزه ها با یک پروژکتور بــه مهدکودک ها یا مدارس 
ابتدایــی بروند و آنها را با مــوزه و مفاهیم مرتبط با 
آن آشنا کنند. خوب است تا کارشناسان موزه اشیای 
موزه ای را به شکل قصه برای کودکان روایت کنند تا 
در ذهن آنها نقش ببندد و برای پدر و مادرهایشــان 
تعریف کنند. بازیگر فیلم «باغ فردوس ســاعت پنج 
عصر» با اشــاره به اهمیت موزه ســینما گفت: یادم 
می آیــد از هالیوود میهمانانی به ایران آمده بودند و 
از موزه سینمای ایران بازدید کردند. زمانی که متوجه 
شدند جوایز بین المللی ســینمای ایران و تجهیزات 
فیلم برداری در موزه نگهداری می شــود، تصورشان 
نسبت به سینمای ایران عوض شــد. بازیگر «روبان 
قرمــز» تأکید کرد: باید موزه ها را زنــده نگه داریم و 
رفتن بــه موزه ها را تبدیل به یکــی از ضرورت های 
زندگــی روزمــره کنیم. شــادمهر راســتین، از دیگر 
میهمانان برنامه، نیز با بیان اینکه حضور سینماگران 
در موزه ها باید بیشتر شود، اظهار کرد: اگر سینماگرها 
رفت وآمد بیشــتری در موزه ها داشته باشند، این امر 
به آنها در بخش های مختلف فیلم سازی همچون 

طراحی صحنه و لباس کمک می کند.

دریچه

سال هفدهم    شماره 3727 هنرشنبه   3 خرداد 1399

ویروس  شــیوع  جلیلوند:  محمد 
کرونا در زمســتان ســال گذشته، 
به گونــه ای جهــان را تحت تأثیر 
خــود قــرار داد که عــوارض آن 
می تواند تا زمســتان سال جاری 
باشــد. پس  ادامه داشــته  نیــز 
از شــوک اولیــه و گــذر از موج 
سهمگین این ویروس کشنده، این 
روزها شاهد ازســرگیری بسیاری 
از فعالیت هــای اجتماعی، البته 
با رعایت پروتکل های بهداشــتی 
از  هســتیم؛  آن  بــه  مربــوط 
بازگشایی اســتادیوم های ورزشی 
و برگزاری مسابقات فوتبال، البته 
بــدون حضور تماشــاگر گرفته تا 
سالن های ســینما که این آخری 
با اندکی فاصله زمانی نسبت به 
بقیه بازگشایی شده است. سینما 
کــه در دهه هــای اخیــر وجوه 
صنعتی آن بر وجــوه هنری اش 
پیشــی گرفته و به یک ابرصنعت 
شده،  تبدیل  پول ســاز  به شــدت 
تعطیلی های  از  بســیاری  آسیب 
ناشــی از شــیوع کرونــا دیده و 

گزارش خســارت های میلیــارددلاری آن در روزهای 
گذشــته تیتر بســیاری از ســایت های خبری جهان 
بوده اســت، به خصوص سینمای آمریکا و پس از آن 
ســینمای هند که به لحاظ گستردگی مخاطب حرف 
اول و آخر سینمای جهان را می زنند. موضوع وقتی 
جالب تر می شود که بســیاری از فیلم های پرفروش 
هرســاله سینمای جهان اســتارت خود را از ماه می 
زده و در جــولای به اوج می رســند. برای نمونه هم 
می توان به آخرین فیلم از سری فیلم های جیمز باند 
اشــاره کرد که اکرانش به واسطه تعطیلی سینماها 
به تعویق افتاده و کمپانی ســازنده اش را به چالش 
کشیده است. ادامه دارشدن این جریان که در نهایت 
به نفع وی او دی هایی مانند نتفلیکس شــد، ســران 

کمپانی ها و ســرمایه گذارها را به فکــر راه چاره ای 
انداخت و ســرانجام رأی به بازگشــایی ســالن های 
سینما در کشــورهای مختلف داد. تا جایی که حتی 
کشــوری مانند ایتالیا که در صــدر مبتلایان به کرونا 
در اروپــا قرار دارد، با وجود همــه مخاطرات به این 
امر تن داد. البته اندک کشــورهایی هم بودند که در 
روزهای اوج شــیوع کرونا همچنان چراغ سالن های 
ســینماهای خود را روشن نگه داشــته بودند؛ برای 
نمونه می توان به کشــور «سوئد» اشــاره کرد که با 
بهداشتی، سالن های سینمایش  پروتکل های  رعایت 

را باز نگه داشت.
 در ایران نیز از هفته نخست اسفند و درحالی که 
ســینمادارها ســالن های خود را برای فصل نمایش 

پررونق نــوروز آمــاده می کردند، به دســتور وزارت 
بهداشــت و ستاد مقابله با کرونا ســالن های سینما 
بســته شــد که این امر تا امروز هم تداوم پیدا کرده 
اســت. در هفته های نخســت و با توجه به سرعت 
تکثیر این ویروس، تعطیلی ســالن های سینما قطعا 
کاری درســت، منطقی و معقول به حساب می آمد، 
چراکــه تجمــع مــردم در ســالن های سرپوشــیده 
می توانســت اتفاق هــای تلخی را رقــم زده و آمار 

مبتلایان را افزایش دهد. 
اما اقتصــاد نحیف ســینمای ایــران که گردش 
مالــی اش در ســال از ۳۰۰ میلیــارد تومــان فراتــر 
نمی رود، قطعا بیش از ســایر کشورها از این چالش 
بزرگ آســیب می بیند، چراکه از یک ســو ســینمای 

تنوع مضمون  از  ایران آشــکارا 
رنــج برده و در ســال های اخیر 
به شــدت متمایل بــه بازیگران 
خود شــده است. از طرف دیگر، 
رقیب  یــک  از  نیز  وی او دی هــا 
معمولی به یک رقیب قدرتمند 
و پرطرفــدار تبدیــل شــده که 
مخاطبان  از  بخشــی  می توانند 
ســینما را مال خود کند. در کنار 
همه اینها باید انفعال ســازمان 
سینمایی کشــور را هم در قبال 
ایــن اتفاق بی ســابقه به موارد 
بالا اضافه کرد که تهیه کنندگان 
و ســینمادارها را در وضعیــت 
بغرنج تری قــرار داد. اختصاص 
۱۰ میلیــون تومان بــه هر پرده 
جبران  کمک هزینه  بابت  سینما 
خسارت، بیشــتر به یک شوخی 
تلــخ شــبیه بــود تــا حمایت 
مالی از ســالن هایی کــه در ماه 
بســیار بیش از این رقــم را باید 
هزینــه کننــد. در روزهای اخیر، 
دربــاره  زیــادی  صحبت هــای 
بازگشــایی ســینماها از روز عید 
ســعید فطر به گوش می رســید که روزنه ای از امید 
را به روی اهالی ســینما باز کرد.  اما ستاد مقابله با 
کرونا همچنان رأی به بســته ماندن سالن ها حداقل 
تا نیمــه خردادمــاه داده که با توجه به بازگشــایی 
تمامــی صنف ها در پایان ماه مبارک رمضان، عجیب 
جلــوه می کنــد! درحالی که رعایت سفت وســخت 
پروتکل های بهداشــتی می توانست ضریب اطمینان 
در سالن های ســینما را بالا برده و چرخ کند اقتصاد 
ســینمای ایران را ولو اندک به راه بیندازد. حال باید 
منتظــر روزهای آینده ماند و دید که ســتاد مقابله با 
کرونا چه زمانی رأی به بازگشــایی سینماها می دهد 
و آیا سینمای ایران ظرفیت کشاندن دوباره مخاطبان 

خود به سالن هایش را دارد یا خیر؟ 

در هفته هاي شیوع کرونا 

سالن های همچنان تعطیل و دست خالی سینمای ایران

نگاهى اجمالى به سیر تحول نگره ژانر در سینما
ســارا آقابابایان: نیاز به دســته بندی آثار سینمایی 
امری اســت برخاســته از غریزه دیرباز ذهن بشــر 
برای فرمول بندی هر پدیده. در عرصه ســینما، این 
نیاز حتی در عوام ترین ســینماروها، با دســته بندی 
ســاده فیلم خــوب و فیلــم بد، طبــق معیارهایی 
سهل الوصولی همچون فلان بازیگر یا موسیقی زیبا، 
برآورده می شود؛ اما با تعمیم مقوله زیبایی شناسی 
هنری در ســینما نزد مخاطبــان جدی تر نیاز به یک 
تقســیم بندی علمــی، منجر به خلــق مفهوم ژانر 
شــد که چنانچه از ترجمه فرانسوی واژه برمی آید، 
نمایانگر نوع و گونه فیلم اســت. بااین حال، چالش 
آنجاســت که برای شناســایی گونه فیلم، معیارها 

کدام اند؟
زمانــی که آتش جنــگ جهانــی دوم، نیمی از 
جهان را در کام خود کشیده بود، تولیدات سینمایی 
در هالیوود متمرکز بود؛ فیلم هایی که در استودیو و 
لوکیشن های مشابه ساخته می شدند و صورت بندی 
و فیلم نامه های قالبی داشــتند. در نتیجه، از لحاظ 
ســاختاری به ســهولت امــکان دســته بندی آنها 
وجود داشــت. بهترین نمونه ژانر وسترن بود که به 
دلیل وجه تمایزات بــارزش، محبوب بوده و اولین 
در تدریس مفهوم ژانر اســت. آثــاری که در دوران 
پیــش از صنعتی شــدن کامل آمریــکا در صحاری 
رخ می داد، به راحتی بر اســاس ظاهر لوکیشــن و 
کاراکترها امکان تشــخیص داشتند؛ درونمایه ها نیز 
مشــترک بود همچون آثاری کــه در پی برانگیختن 
ترس در مخاطب بودند و ژانر وحشــت نام گرفتند. 
این چنین در بادی امر، نگره ژانر بر اساس معیارهای 
کلی شکل و محتوا قادر به تمییزدادن و طبقه بندی 
آثــار بود. اما با گذر از دهــه ۴۰ و اوایل دهه ۵۰، به 
تدریج ســینما در اقصا نقاط جهان جــان گرفته و 
مخاطب پیــدا می کرد؛ این آثار با اینکه همچنان در 
ژانرهای قدیمی می گنجیدند، ولی تفاوت هایشــان 
محرزتر از آن بود که لزوم بازنگری در مفهوم ژانر را 
گوشزد نکنند. برای مثال، آثاری در اروپای جنگ زده 
ساخته می شــدند که در ظاهر درام های خانوادگی 
و اجتماعــی بودند اما سرشــت متفاوتی داشــتند؛ 
اثــری همچون دزدان دوچرخه بــا فیلم برداری در 
بیغوله های واقعی با حضور نابازیگران هم زمان با 
اثــر پرزرق و برقی مانند ارثیه ویلیــام وایلر با حضور 
مونتگمری کلیف اکران می شــد و ناگفته پیداست 
هیچ بیننده  ای این دو فیلم را به یک گونه نمی دید. 
جرقه عــدم کفایت تعاریــف اولیه ژانــر از همین 
مقطع، کار را به آنجا رســاند کــه امروزه نیز برخی 
نظریات قائل به آمریکایی بودن اســاس مفهوم ژانر 
هســتند و از کاربــرد آن در قبال آثــار غیر آمریکایی 

اجتناب می کنند.
در دهــه ۶۰ میلادی دو رخداد کلیت ســینما و 
نگرش های نظری ســینمایی ماننــد پارادایم نظریه 

ژانر و قراردادهای ژنریک را زیر سؤال برد:
یک) با فروپاشــی نظام اســتدیویی و کم شــدن 
تعداد تولیدات هالیوود، تماشاگران در معرض آثار 
خارجی بیشــتری قرار گرفتند و نسبت سهم زیر پنج 

درصد تولیدات خارجی در اوایل دهه ۴۰ به بیش از 
۳۰ درصد آثار پخش شده در انتهای دهه ۶۰ رسید. 
ظهور پررونــق فیلم هایــی از قاره هــای دیگر، 
مخاطبــان را در برابر آثــار متفاوتی با ســوژه ها و 
مؤلفه های بومی قرار می داد که با سینمای مألوف 
هالیوود فرق بســیاری داشــتند؛ از فیلم های رزمی 
هنگ کنگی و گودزیلاهای ژاپنی گرفته تا آثار اینگماز 
برگمــان و فلینی که پرواضح اســت متر و معیاری 

متفاوت برای طبقه بندی می طلبیدند.
 بــرای مثــال، فیلم هــای ژاپنی بــا محوریت 
سامورایی ها در حالی که از لحاظ خط و ربط قصه 
شبیه آثار وســترن بودند (کمااینکه با ژانر وسترن 
به واســطه بازسازی ها بده بســتان داشتند)، تنها 
بــه اعتبار تفاوت پوشــش و اســلحه در اقلیمی 
متفاوت، حائــز اعتباری در حد یک ژانر مســتقل 

می نمودند.
دو) بــا بالاگرفتن جنگ ســرد، تقویــت آگاهی 
و حساســیت افــکار عمومی نســبت بــه وقایعی 
ماننــد جنبش های انقلابــی و اعتراض های مدنی، 
آثار ســینمایی نیز برای عقب نمانــدن از جو افکار 
عمومی، آکنــده از مضامین اجتماعی، سیاســی و 
فرهنگی شــدند؛ به نحوی که ایــن مضامین گاهی 
چنان بر عناصر فرمی اثر ســایه می افکند که معیار 
شکلی ژانر با معیار محتوایی دچار تناقض می شد. 
برای مثال، در یــک به ظاهر علمی- تخیلی، تهدید 
کمونیســم در قالب هیولایی خطرناک نشــان داده 
می شــد؛ در نتیجه دلالت معنایی به صراحت فیلم 
را تبدیل به اثری سیاسی می کرد. یا فیلم هایی مانند 
راننده تاکســی و شــکارچی گوزن با اینکه در ظاهر 
یــک درام اجتماعی شــهری بــود و دیگری درامی 
جنگــی، ولی قرابت مضمونی آنها به حدی بود که 
ناخــودآگاه این دو را کنار هم قــرار می داد. اگرچه 
مبرهن بود که فیلمی کــه در فضا می گذرد، قطعا 
علمی- تخیلی محسوب می شــود، ولی آیا ممکن 
است اودیسه فضایی ســولاریس تارکوفسکی را با 
فیلمی مانند ســیاره ممنوعه ذیل یک سرفصل قرار 

داد؟
حلقه گمشده دیگر در بنیان ژانر، فقدان تحلیل 
تاریخی بود؛ چرا که در پی فعل و انفعالات ســینما، 
برخــی ژانر ها دچار تنــزل رتبــه از ژانرهای اصلی 
به ژانرهای فرعی شــدند؛ از جملــه موزیکال ها که 
زمانی از برادوی بلافاصله به پرده ســینما می رفتند 
از ســکه افتادند و تا امروز به حاشــیه رانده شدند. 
یا حماســه های عظیــم انجیلی و تاریخــی به آثار 
وارداتــی صنــدل و شمشــیر تقلیل پیــدا کردند و 
بالعکس فیلم ســازان جوان خوش فکر برخاســته 
از نهضت سینمای آزاد و مســتقل، دوربین ها را به 
فضاهای متنوع برده و ژانرهــای جدید مانند فیلم 

جاده  ای را پدیدار می کردند. 
دیگر ژانرهای ســنتی نیز با وجود ثبات، پوســت 
می انداختند. ژانر کمدی هــای ر مانتیک که همواره 
خط قصه ثابتی مبنی بر رسیدن دو معشوق به هم 
پس از دردســرها را داشــت، در دهه ۳۰ و ۴۰ لحن 
اسکروبال داشت و در دهه ۵۰ و ۶۰ لحنی ملودرام 
در آنها رایج شــد و به تدریج تبدیل به کمدی هایی 
هنجارشــکن با کاراکترهایی غیرمعصوم می شدند؛ 
همان طور که شمایل اســاطیری قهرمانان وسترن، 
به ضدقهرمانان وسترن های اسپاگتی بدل شده بود 
و تئوری ژانر نه تنها از توضیــح این تحولات ناتوان 
بود، بلکه بــرای تناقض های تعریفی نیز پاســخی 
نداشت؛ ازجمله اینکه ژانر نوآر به سبب مختصات 
پلاستیک بصری از قبیل نور و سایه، متعلق به دوره 
سیاه و سفید تلقی شــده و فیلم های تکنی کالر، ژانر 
نئونوآر نامیده شــد و این پرســش را مطرح کرد که 
اگــر محدودیت های تکنیکــی خاصیت معرف یک 
ژانر باشــد، آیا می توان با همین استدلال فیلم های 

صامت را نیز ژانری مجزا در نظر گرفت؟
نســل جدید حلقه های منتقدان و نظریه پردازان 
همچون رابیــن وود، انرو ســاریس و پالین کیل، با 
به رسمیت شــناختن خرده فرهنگ هــا و پاپ آرت و 
حتی جدی گرفتــن بی مووی ها، منازعات در مبحث 
ژانــر را پیچیده تر کردند؛ وضعیتی که در دهه ۸۰ با 

رواج ویدئو نورعلی نور شد و فیلم هایی که پیش از 
آن در دایره مداقه ژانر قرار نداشتند، جدی انگاشته 
شدند؛ تا جایی که Re-Animator که یک بی مووی 
خالــص بود، جایــزه ویژه منتقدان فســتیوال کن را 
ربــود. این چنین بود کــه روزبــه روز مرزبندی ها در 

مقوله ژانر مخدوش تر می شد.
اگرچه در ایــن دهه ها پژوهشــگرانی مانند تام 
رایال و اســتیو نیل کوشش داشــتند رهیافت هایی 
جامع و راه گشا در به روزرسانی نظریـه ژانـر مطـرح 
کنند، هرکدام عقب تر از تلاطمات عالم ســینما قرار 
گرفتند تــا اینکه ریک آلتمن در اواســط دهه ۸۰ با 
ارائــه نظریه خود، فضای مطالعات ژانر را ســخت 
تحت تأثیر قــرار داد؛ به گونه  ای کــه نظریه او بدل 
به معتبرترین تعریف از ژانر ســینمایی حال حاضر 
شــده اســت. آلتمن با ردکردن دو قرائــت رایج از 
ژانر که یکـي تنهـا بـــر ویژگی های محتوایی تأکید 
مي کرد و دیگـــري فقط بـــر جنبه های ساختاری، 
بــه بازتعریفی التقاطی از ژانر رســید. وی ابتدا ژانر 
مورد مطالعه را بـــه صـورت جداگانه در دو محور 
مؤلفه های معنایی و اســلوب شکلی تجزیه کرد و 
سپس از ترکیـب ایــن دو، بــه الگویی جــامع تر از 
آن دســت یافت. رویکرد آلتمن ژانرها را بر اساس 
فـیلم هـایی کـه جـــزء آنهـا محسـوب مـي شـوند، 
شناســایي مي کند؛ نه بــر مبنای مجموعـــه  ای از 
اصـــول تئوریک از پـیش تعیـین شـــده. این نگـره 
همچنین دیالکتیــك تناظر و تباین ژانرها را توضیح 
داده و بـا مطالعـه روند تاریخی سینما، ارتباط میان 

ژانرها را عیان می کند.
با تکیه بــر این نظریه، ژانر به جــای اینکه امری 
ذاتی مختص به اثر باشــد، امری انتســابی بوده و 
ژانرهــای فرعی قابل اختصاص بــه چند ژانر کلان 
اســت؛ پس می توان ژانرهای هیبریدی که حاصل 
آمیختن یک ژانر اصلی با زیرژانرهای دیگر اســت، 
تعریف کرد؛ ازجمله اکشــن -کمدی یا تریلر زامبی 
فیلم های پلیســی دونفره. حتی ژانر های شخصی 
قابل ابداع هســتند؛ ازجمله آثار گیلتی پلژر (لذت 
گناه آلود) که به فیلم های بدی اطلاق می شــود که 
منتقدان جسورانه به اینکه از این فیلم ها خوششان 
می آید، اذعــان کرده اند. همچنین می توان تحولات 
ژانری را در بســتر تاریخی تحلیل کرد و توضیح داد 
چرا ژانر اسلشــر که با هالووین متولد شده بود و به 
دلیل تولیدات بی رویه در یک دهه بازارش کساد شد، 
بــا ظهور فیلم «جیغ» با تغییر لحن و هجو خودش 
ادامه حیــات داد. به لطف این نگره منعطف، حتی 
آثــار ویدئو گیم و تلویزیونی نیــز بی نصیب نمانده و 

هویت ژنریک پیدا کردند.
در یـك جمـع بنـدی کلـی، رویکـرد ریک آلتمن، 
بـه دلیـــل جـاي دادن وجهـه تـــاریخی دگرگونی 
ژانرهـــا در نظـــام تحلیلـــی خـــود، لحاظ کردن 
ارتباطــات بین ژانــری و درون ژانــری و در نهایــت 
انعطــاف اصـــولش کـــه آن را از دیگــر نظریات 
برجســته مي کند، درحال حاضر مناسب ترین راهکار 

تحلیل ژانر را فراروی محققان گذاشته است.  
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