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تانيا تجلي عليرضا روشن‌ـ‌ـ

سال نهم    شماره 1388 سه‌شنبه 17 آبان 1390

بس�ياري از ما خاطره‌اي نوستالژيك از طرح جلد كتاب‌هاي 
دهه 30 و 40 داريم اما از پيش�ينه‌ جنبش�ي كه چنان جلدهاي 
جذابي را رق�م زد بي‌خبريم. گفت‌وگويي كه خواهيد خواند، نام 
كس�اني را زنده مي‌كند ك�ه اين خاطرات را رقم زدند، كس�اني 
مانند تالبرگ و مميز كه رخ در نقاب خاك كش�يده‌اند يا بهرامي 
و جوادي‌پور كه عصا‌ به ‌دس�ت، يله‌داده بر صندلي ننويي، پشت 
پنجره‌هاي قدي ايوان خانه‌هايشان، به تماشاي ريزش برگ‌ خزان 

بر سنگفرش حياط نشسته‌اند. 
  

ÁÁ طراح�ي جلد چ�ه وق�ت در ايران باب ش�د؟ جلد چه  
تعريفي داشت و چه تغييراتي در تعريفش پيدا شد؟ 

داس��تان جلد در ايران به خيلي قديم برمي‌گردد. ما از قديم 
كه در اين مملكت كتاب‌آرايي داشتيم، براي كتاب‌ها جلد درست 
مي‌كردي��م. آن موقع جلد از چرم بود، ب��راي آنكه از كتاب يك 
نسخه تهيه مي‌ش��د. بعدها كه تعداد نسخه‌هاي آن بيشتر شد 
جلد‌هايي پديد آمد كه روي آن ترمه كشيده بودند، يا نقاشي‌هاي 
لاكي، ‌مثل گل و مرغ. يعني نقش‌هايي مثل گل و مرغ بيش��تر 
ش��د. اما زماني رسيد كه كتاب بايد چاپ مي‌شد و مخاطبش را 
بايد در نظر مي‌گرف��ت. ديگر بحث جلد فراتر از آن بود كه يك 
چيز تزييني باش��د. در ابتداي چاپ هم مخاطب آن‌چناني نبود. 
در واقع جلد و طراحي جلد بعد از مشروطه تا قبل از سال 1357 
بود كه با ش��كل گرفتن گرافيك مدرن اهميت پيدا كرد. قبل از 
آن جلد تنها براي محافظت از اوراق كتاب بود و نه معرف آن. از 
سال 1304 به بعد يك‌سري طراح خارجي مانند تالبرگ و برخي 
ارمني‌ه��اي مهاجر به ايران آمدن��د كه همان‌ها طراحي جلد در 
ايران را نيز دگرگون كردند. تقريبا خيلي از پايه‌هاي گرافيك ما را 

ارمني‌هاي مهاجر گذاشتند. 
ÁÁ از طرف روسيه آمده بودند؟  

از روس��يه و كشورهاي ديگر. اينها خيلي كار‌ها كردند. مثلا 
اولين پوسترهاي س��ينمايي مال ارامنه است. 
اولي��ن آرم‌ه��ا را ارامنه طراح��ي كردند؛ مثل 
برادران س��روري يا س��رواريان. آنه��ا در واقع 
اولين كساني بودند كه آتليه‌هاي گرافيك را راه 
انداختند و شروع كردند به طراحي كردن. منتها 
اتف��اق مهمي كه خيلي كمك كرد و به ظهور 
اولين جلدهاي كتاب انجاميد مربوط به بعد از 
1320 بود. بعد از شهريور 1320 كه كمي فضا 
باز شد و قلم‌ها اجازه پيدا كردند بنويسند، پاي 

مخاطب به ميان آمد و آن اتفاقات خوب افتاد. اولين جلدها را در 
سال‌هاي 1322 و 1323 مي‌بينيم كه آقاي محمود بهرامي شروع 
ب��ه طراحي آنها كردند. البته مي‌گويند مميز پدر گرافيك ايران 
است، اما مي‌توان گفت كه آقاي بهرامي خشت‌هاي اول گرافيك 
را گذاشت و شروع به كار كرد. اولين آتليه را او راه انداخت. آتليه 
معروف پارس را آقاي بهرامي س��ال 1324 تاس��يس كرد و اين 
آتليه جايي بود كه خيلي از آدم‌هاي بزرگ مثل مميز، احصايي، 

آغداشلو، مثقالي، بيوك احمري و... در آن رشد كردند. 
ÁÁ جلد كتاب‌ها در اين سال‌ها چه مشخصه‌هايي داشتند؟  

تركيبي از تصويرسازي و خوشنويسي هستند. براي مثال اگر 
داستان عاشقانه‌اي بود، حتما تصوير زني روي جلد مي‌كشيدند، 
به شكل همان تصاويري كه در مطبوعات آن سال‌ها مي‌ديديم، 

چون بهرامي كارش را با مطبوعات شروع كرده بود. 
ÁÁ علي‌القاعده از روزنامه اطلاعات ديگر، نه؟  

م��ن زندگينامه او را در كتاب پيش��گامان گرافيك نوش��ته‌ام. 
نوش��ته‌ام كه وقتي بهرامي 18 ساله اس��ت، مي‌رود به يك باشگاه 
بدنس��ازي، بعد مدير آن باشگاه مي‌خواسته مجله دربياورد و چون 
مي‌دانسته بهرامي نقاشي مي‌كند به او مي‌گويد برايم جلد بزن. جلد 
را مي‌برند و در اطلاعات هفتگي چاپ مي‌كنند و آنجا مرحوم احمد 

شهيدي كه سردبير اطلاعات هفتگي بوده، او را كشف مي‌كند. 
ÁÁ اين مال چه سالي‌ است؟  

1321 يا 1322. ش��هيدي دو ت��ا از غول‌هاي گرافيك ايران 
را كش��ف كرده، يكي بهرامي است و ديگري تالبرگ. تالبرگ در 
واقع مهندس راه‌آهن بود و بعد شروع كرد به كاريكاتور كشيدن. 
شهيدي از او مي‌خواهد هر هفته بيايد مجله و كاريكاتور بكشد و 

جوك‌هاي ملانصرالدين را به شكل مصور دربياورد. 
ÁÁ تالبرگ هم در شمار همان ارامنه است؟ 

اصالت او مال سوئد اس��ت. پدر و مادرش مي‌روند قفقاز و او 
از قفقاز مي‌آيد ايران. چون مهندس راه‌آهن بوده براي همين كار 
به ايران مي‌آيد اما خب، ذوق طراحي هم داشته. 1314 مجلس 
تصويب مي‌كند به اين آدم و يك عده ديگر هويت ايراني بدهند. 
تالبرگ ج��زو آدم‌هاي كليدي راه‌آهن ب��وده. آرم راه‌آهن )بال و 
چرخ( مال اوست كه هنوز بعد از 80 سال احساس مي‌كنيد مال 

امروز است. بس كه گوياست. 
ÁÁ برگردي�م به طراحي جلد. پس طراحي جلد در ايران از  

دهه 20 است كه گل مي‌كند! 
بله، بعد از رفتن رضا ش��اه. اداره سانسور كه سال 1317 راه 
افتاده بود، ديگر كار نمي‌كند. فضا باز ش��ده اس��ت و نويسنده‌ها 

جرأت مي‌كنند متنوع‌تر بنويسند. 
ÁÁ.فضايي كه در واقع تا سال 1327 بيشتر نپاييد  

تا ترور محمدرضا شاه كه فضا بسته‌تر مي‌شود، اما خيلي بسته 
نيس��ت تا سال 1332. شايد اين اس��مي كه روي آن مي‌گذارم 
خيلي مناس��ب نباش��د اما براي اينكه توي ذهن‌ها نقش ببندد 
بايد بگويم طراحي جلد در اين مدت بازاري بوده است. مي‌گويم 

بازاري چون قصد دارم آن را به دوره‌هاي مختلف تقس��يم كنم؛ 
دوره طراحي جلد بازاري، هنري. البته اين تقس��يم‌بندي خيلي 

كيلويي‌ است. 
ÁÁ...بازاري به معناي بد آن منظور شما نيست. مي‌فهمم  

كارهاي اين دوره چون جزو اولين‌ها بوده‌اند كسي انتظار اتفاق 
كاملا گرافيكي از آنها نداشته چون گرافيك هنوز معنا پيدا نكرده. 
همان كه گفتم؛ تلفيقي از تصويرسازي و نقاشي بوده‌اند. طراحي 
جلد بازاري نوعي از تصويرسازي است كه مي‌خواهد با مخاطب 
عام و كساني كه خرده سوادي دارند، ارتباط برقرار كند و بعد آن 
را رها مي‌كند و مي‌آيد با كساني كه سطح سوادشان بالاتر است 
مواجه مي‌شود. اولين مجله‌اي كه جلدهايش كمي متفاوت بوده، 

مجله سپيد و سياه است. 
ÁÁ همزمان با »اطلاعات هفتگي«، »مجله خواندني‌ها« هم  

منتشر مي‌شده.
اتفاقا طراح جلد خواندني‌ها هم آقاي بهرامي بوده. 

ÁÁ	 تالبرگ چطور؟ او طرح جلد نمي‌زد؟ 
ن��ه. طراحي جلد نكرده، يا اگر كرده مطرح نبوده. عمده كار 
تالبرگ طراحي آرم، تصويرس��ازي و كاريكاتور بود. يكي از اولين 
تيتراژه��اي فيلم در ايران را تالب��رگ مي‌زند، همان »حاجي آقا 
آكتور س��ينما« كه آوانس اوگانيانس مي‌سازد. فيلم مال 1311 
اس��ت. خيلي از صحنه‌هايي را كه اوگانيانس نمي‌توانس��ت آن 
را فيلمب��رداري يا خلق كند، ب��ه تالبرگ مي‌گفت طراحي كند 
و از همي��ن طرح‌ها براي تيتراژ اس��تفاده مي‌كند. در واقع اولين 
تيتراژهاي سينماي ايران كار تالبرگ است. جالب اينكه تالبرگ 
تمام اين مدت كار مي‌كند اما گويا آخر و عاقبت بدي پيدا مي‌كند. 

من دارم زندگي او را كتاب مي‌كنم. 
ÁÁ تا آخر عمر ايران بود؟  

بل��ه. ام��ا نمي‌دانيم س��رانجام او چه مي‌ش��ود. م��ن دنبال 
دخترخوانده‌اش كه در آلمان زندگي مي‌كند، هس��تم. مي‌دانم 
دخترخوانده‌اش اينجا در بانك تجارت مشغول كار 
بوده و چند سالي است كه رفته است آلمان. اين 
دختر تنها كسي است كه مي‌داند آخر و عاقبت 
تالبرگ چه شده. تنها تا س��ال 1352 از او خبر 
داريم. بعد از آن ناگهان گم مي‌شود. هيچ‌كس از 
او خبري ندارد. به طور اتفاقي از كسي كه راجع 
به معدن تحقيق مي‌كرد عكسي به دستم رسيد 
كه مربوط به تالبرگ بود. اين عكس او را در هيات 
آبدارچي يك كافه نشان مي‌دهد. مثل آدمي كه 

يكدفعه از دنيا ببرد... از موضوع دور افتاديم
ÁÁ ...بله. جذاب است  

بع��د از س��ال 32، فرهنگ آمريكايي به فرهنگ فرانس��وي 
مي‌چربد... 
ÁÁ 1300 من هنوز درباره دهه اول س�وال دارم. در دهه اول  

پاورقي‌هاي حسينقلي مستعان همراه با تصويري نقاشي‌شده 
از حال و هوا، شخصيت يا فضاي كلي داستان چاپ مي‌شود. 
داخ�ل كتاب بينوايان با ترجمه مس�تعان ني�ز مي‌بينيم كه 
عكس‌هاي مختلف و متعددي از هوگ�و، دخترش آدل، اتاق 
كارش و... چاپ ش�ده اس�ت. س�وال اين اس�ت كه عكس و 

نقاشي كه تا آن وقت داخل مجلات يا كتاب‌ها چاپ مي‌شدند، 
آيا اقبال اين را هم يافتند كه روي جلد كتاب بيايند؟ يعني در 
فاصله س�ال‌هاي 1304 تا 1322. قبل از اين سال‌ها مي‌بينيم 
كه روزنامه‌ها لوگو دارند. حت�ي روزنامه‌هاي زمان قاجار. آيا 
اين لوگوهاي بزرگ كه بيشتر شبيه نقاشي بودند تا طراحي 

گرافيك، محل الهام طراحي جلد نشدند؟ 
ببينيد! روزنامه‌ها را جزو جلد در نظر نمي‌گيريم. صفحه اول 

روزنامه را بايد از طراحي جلد جدا كرد. 
ÁÁ منظ�ور من تاثير‌پذيري ط�رح جل�د از روي لوگوهاي  

روزنامه‌هاي قديمي‌تر است كه به نقاشي نزديك شده‌اند... .
روزنامه‌هاي دهه 1300به بعد كه لوگو مي‌زدند، چشم‌شان به 
روزنامه‌هاي قديمي شرف و شرافت است كه بهترين‌ آنها مربوط 
به ابوتراب غفاري‌ بوده. كمال‌الملك و مصورالملك مي‌نشستند 
تصويرسازي مي‌كردند. بنابراين نگاه تمامي مجلات به اينها بود. 
جلوتر كه مي‌رويم – دقيقا از س��ال 1321 – محمود جوادي‌پور 
چاپ ‌رنگي را در اين مملكت كش��ف مي‌كن��د و به اين ترتيب 
جاذبه‌ عكس رنگي ج��اي طرح‌ها را مي‌گيرد. جالب اينكه او به 
ط��ور كاملا اتفاق��ي به چاپ رنگي پي مي‌برد. جوادي‌پور س��ال 

1320 به اس��تخدام بانك ملي درمي‌آيد و همانجاس��ت كه به 
دس��تگاه چاپ رنگي برمي‌خورد. اولين كاري كه مي‌كند عكس 
رنگي برادر س��يدضياء است كه در مسجدالاقصي گرفته بود و از 
جوادي‌پور خواس��ت برايش رنگي چاپ كن��د. در اين فاصله كه 
ش��ما مي‌گوييد از عكس زياد استفاده مي‌كردند به همين دليل 
بوده اس��ت. مزه عكس افتاده زير زبان‌شان اما در طراحي لوگوي 
روزنامه‌ها نگاه‌ش��ان به كارهاي مصورالملك و كمال‌الملك بوده. 
س��ال‌هاي 1308 و 1309 اس��ت كه موشق س��روي و برادرش 
ناپلئون آتليه‌ش��ان را راه مي‌اندازند. ناپلئون مي‌رود سراغ تئاتر و 
موشق به سمت سينما متمايل مي‌شود. موشق خيلي از فيلم‌هاي 
م��ا را كارگرداني كرده اما كارگردان مخفي بوده. در كارهاي اين 
دو – بع��د از اينك��ه طراحي لوگو را ش��روع مي‌كنند – متوجه 
گرافيكي‌تر ش��دن لوگوها مي‌شويم، مخصوصا بعد از 1310 كه 
سينما در ايران رونق پيدا مي‌كند و به تبع آن مجلات سينمايي 
روي دور مي‌افتند. اين مجلات در طراحي لوگو با روزنامه‌هايي كه 

به سمت خط نستعليق رفته بودند، فرق دارند. 
ÁÁ خاطرم هست در گفت‌وگويي كه با جمال ميرصادقي  

داش�تم، هنگام تعريف خاط�ره‌اي از دوران كودكي‌اش – 
مربوط به سال‌هاي 1320 تا 1322 - از كتاب امير ارسلاني 
خب�ر داده بود كه در آ‌ب‌انبار متروكه خانه‌ش�ان كه محل 
نگهداري ق�اذورات بود، يافته ب�ود. ميرصادقي مي‌گفت 
روي آن كت�اب غبارگرفت�ه را – كه مال داي�ي‌اش بوده و 
علي‌القاعده مربوط به خيلي قديم‌تر بوده است - پاك كه 
كرده، تصوير يك خورشيد را ديده است. به هر تقدير اين 
تصوير - ولو ساده- نشان مي‌دهد بر جلد كتاب‌ها نقش و 

‌نگاري هم مي‌زده‌اند. 
پيدا مي‌ش��ده اما م��وج نبوده‌اند. ب��راي مثال، هفت، 
هشت سال قبل از مشروطه – مخصوصا سمت آذربايجان 
– نش��ريات طنز و تصويرگ��ران زيادي داش��ته‌ايم. مثل 

عظي��م‌زاده كه براي مجله ملانصرالدين 
كاريكاتور مي‌‌كش��يد. خب اين در واقع 
تاثيرش را مي‌گذارد. علاوه بر آنكه بخش 

نوشتاري... .
ÁÁمنظور من كتاب بود 

م��ن هم همي��ن را مي‌گوي��م يعني 
همزمان كه بخش نوش��تاري آن تقويت 
مي‌ش��ده بخش تصويرش هم پيشرفت 
مي‌كرده، ولي هيچ‌وقت اين جريان موج 

نش��د. اين بود تا يك دفعه داستاني پيش آمد و تغييراتي 
رخ داد. 
ÁÁ بعد از سال 32 چه اتفاقي مي‌افتد؟  

چند اتفاق داريم. در واقع مولفه‌هاي ما از فرانس��وي ‌بودن به 
آمريكايي‌بودن گردش پيدا مي‌كند. دانش��كده هنرهاي زيبا در 
رشته نقاشي دانشجويان زيادي مي‌پذيرد و دانشگاه هنر تاسيس 
مي‌شود. در ميان اين دانشجويان كه در آتليه‌ها هم كار مي‌كردند 
به نام كساني مانند مميز برمي‌خوريم. همين سبب مي‌شود كه 
آهسته‌آهسته طرح‌ها متحول شوند البته فضا هم باز است، يعني 

شما اجازه داريد هر كتابي را كه مي‌خواهيد دربياوريد. 

ÁÁ آيا گرافيك ما تنها تحت تاثير فرانس�وي‌ها و آمريكايي‌ها  
بود؟ 

بله، چون افرادي مثل جوادي‌پور، كاظمي، بهرامي و ديگران، 
اولين كس��اني بودند كه در دانشكده هنرهاي زيبا كه در كوچه 
مروي بود، درس خواندند. اولين معلم‌هاي اينها فرانسوي بودند و 
طبعا ديدگاه‌شان هم فرانسوي بود، تا زماني كه دانشكده هنرهاي 
زيبا و دانشگاه هنر تاسيس شد و معلم‌هاي غيرفرانسوي آمدند. 
از اين پس بحث آمريكايي گرافيك‌ بيش��تر مي‌شود و معلم‌هاي 

آمريكايي در جريان تعليم قرار مي‌گيرند. 
ÁÁ يعني متاثر از سياست‌هايي كه آمريكا در جريان جنگ  

سرد در ايران دنبال مي‌كرد؟ 
بله، اصل چهارم ترومن كه راه مي‌افتد، خيلي‌ها مي‌روند آمريكا 
و آنجا تحصيل مي‌كنند، مثل صادق بريراني كه جزو همان‌هايي 
است كه در دانشگاه سيراكيوز صدابرداري و فيلمبرداري مي‌خواند 

و بعد به سمت گرافيك متمايل شد. 
ÁÁ كتاب‌هايي كه چپ‌ها به صورت زيرزميني در مي‌آوردند 

نيز براي خيلي‌ها خاطره‌انگيز است. جريان چپ كه متاثر از 
اتفاقات روسيه بود در اين زمينه چه كاري كرد؟ 

جلدهاي اين كتاب‌ها هيچ‌گاه مانند محتوايش��ان تاثيرگذار 
نبودند و موج نشدند. انتشارات‌هاي پروگرس و مير اين كتاب‌ها را 
در مي‌آوردند. در جلدهاي‌شان اتفاق خاصي ديده نمي‌شد و غالبا 

نقاشي و تصويرسازي بود. 
ÁÁ گرافيك خالص كه مي‌گوييد مربوط به همين دوره است؟  

بله. اولين كارهاي مميز مربوط به س��ال‌هاي 33 و 34 است 
اما خودش گفته براي 28 مرداد هم كاريكاتور كشيده است. اين 
را هم بايد در نظر گرفت كه يك‌س��ري افراد هم رفته‌اند خارج، 
تحصيل كرده‌اند و به كشور بازگشته‌اند؛ مثل محمود جوادي‌پور 
و هوشنگ كاظمي. البته بهرامي نرفته بود. اتفاق خاصي كه گفتم 
اينجا مي‌افتد. جلدهايي كه الان در ذهنم اس��ت براي آن زمان 

است، چون گرافيك‌هاي خالص بوده‌اند. 
ÁÁ طراحي جلد بعد از انقلاب چه  

روندي را طي مي‌كند؟ 
از انقال�ب به بع��د يك مقدار اف��ت داريم و 
كتاب‌هاي جلد س��فيد در مي‌آي��د، يعني فقط 
يك پوش��ش براي اوراق كت��اب. به طور خلاصه 
ت��ا س��ال‌هاي 67 و 68 جلدها در اختيار چهار و 
پنج نفر است كه كار خاصي هم نمي‌كنند. آيدين 
آغداش��لو هم در همين دوره، كارهايي مي‌كند 
ك��ه بعدها مي‌گويد من اصلا اينها را جلد نمي‌دانم و تنها براي 
اينكه ببينند در ايران هستم و كار مي‌كنم آنها را كشيده‌ام. موج 
دوم طراحي جلد، بعد از جنگ ش��روع مي‌شود. مثلا يك‌سري 
كتاب‌ها - به فرض فري��دون آدميت - اجازه چاپ مي‌يابند به 
اضافه اينكه ش��اگردان نس��ل قبلي كه ما به آنها نسل چهارم 
گرافيك مي‌گوييم، آرام‌آرام رشد مي‌كنند اين را هم اضافه كنيم 
كه كامپيوتر هم آمده و تقاضا براي طراحي جلد زياد شده است. 
ما در طول تاريخ هيچ وقت اينقدر زياد جلد نداشته‌ايم، به طوري 
كه از س��ال 35 تا 57 ما 500 پوستر خوب هم نداشته‌ايم، اما 
از 1380 به اين طرف، س��الي 10هزار پوستر خوب مي‌بينيم. 
امكان��ات كامپيوت��ري و نرم‌افزارها خيلي ب��ه اين اتفاق كمك 
كردند. بعد از سال 84 به قدري كار زياد شده بود كه احساس 
مي‌كرديم هيچ جلد جديدي نمي‌بينيم، براي اينكه هر كاري 
مي‌خواس��تيم كرده بوديم، الان ديگر زده شده‌ايم و ناشرها هم 
دارند به طرفي مي‌روند كه جلد‌هاش��ان از فرط استعمال رنگ، 

حال‌به‌هم‌زن نباشد. 
ÁÁ جنگ چه تاثيري بر گرافيك ما گذاشت؟  

قطعا، در زمان جنگ توليدي وجود ندارد، بنابراين گرافيك‌مان 
هم ضعيف مي‌شود. 

ÁÁ يعني گرافيك زمان جنگ ضعيف است؟  
گرافيك جنگ خوب بود. كليت گرافيك‌مان ضعيف مي‌شود 
چون پوسترهاي جنگي و مذهبي بيش از حد توليد مي‌شوند و 

سفارش‌دهنده زيادي دارد. 
ÁÁ در بخش آزاد چطور؟ 

سفارش‌دهنده‌ها با نوع سفارش‌شان وضع گرافيك را عوض 
كردند. 
ÁÁ شما مي‌گوييد تصور نوستال‍ژيك ما از طرح جلدها مربوط  

به كارهاي دهه 30 است. چرا؟ 
چون اولين كارهاي گرافيك خالص بودند. 

ÁÁ الان وضع طراحي جلد ما چگونه است؟ 
الان به جايي رسيده‌ايم كه دوران سردرگمي است، يعني 
هركاري كه مي‌خواستيم در رنگ، فرم، طراحي، برش و... بكنيم، 
كرده‌ايم و طوري شده است كه اگر قله‌هاي گرافيك كارشان را 
نشان‌مان بدهند، خواهيم گفت كار خاصي نكرده‌ايد. تا چندي 
پيش كه جلدهايي از عابديني و هم‌نسل‌هايش مي‌ديديم براي 

چند ثانيه ميخكوب مي‌شديم اما الان ديگر اين‌طور نيست. 
ÁÁ راهي براي خروج داريم؟  

بله، الان دوران خطاكردن است. به نظر من بايد يك‌سري 
خرابكاري كرد تا فكرها قلقلك داده شوند. الان به گمان من 
بهترين دوره براي آزمون و خطاس��ت. تعداد دانش��جوهاي 
گرافيك فوق‌العاده زياد ش��ده است و استعدادهاي خوبي در 
ميان آنها ديده مي‌شود. ممكن است از نظر فني ايراد داشته 
باش��ند اما در ايده حر‌ف‌هاي خوب��ي دارند و بايد به جوان‌ها 

اعتماد كرد. 

مردان طرح جلد 
تاريخ مختصر طراحي جلد در گفت‌وگو با مهدي صادقي

نمونه‌ طرح جلد‌های محمد بهرامی

جلد کتاب‌های انتشارات پروگرس که کتاب‌هایش در شوروی به زبان فارسی چاپ می‌شد و به ایران می‌آمد

نمونه‌ طرح جلد‌های بهزاد گلپایگانی
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اولين هنرمندان ايراني در حوزه طراحي جلد صنعت‌گران 
و صحافان بودند. استادكاراني كه با نبوغ ذاتي و سليقه خود از 
چرم، مقوا، پارچه، كاغذ، رنگ و... آثاري بديع خلق مي‌كردند. 
با ايجاد اولين چاپخانه‌ها، اين هنر دستخوش تحولاتي شگرف 
ش��د. بي‌ش��ك صنعت چاپ تحولاتي در جلد و كتاب‌سازي 
ايجاد كرد. در س��ال1276 صنعت‌گراورسازي در ايران شكل 
گرفت و تا سال 1355 كه اولين چاپخانه افست ايران توسط 
»احمد سميعي« تاسيس شد، اين شيوه كماكان تكنيك غالب 
در چ��اپ طرح جلد كتاب در ايران بود. به دليل محدوديتي 
كه تكنيك گراورس��ازي در تعداد رنگ‌ها داشت، هنرمندان 
بيشتر به تصويرسازي در طرح جلد تشويق شدند. آنان با ايده 
گرفتن از الگوهاي غربي، جلد كتاب و مجلات ايراني را متحول 
كردند. اين تحولات در بستر اجتماعي سال 1320 روي داد 
كه با پيدايش يك دوره دموكراسي و مبارزه سياسي همراه بود 
و تا 28 مرداد 1332 به طول انجاميد. احزاب و گروه‌ها براي 
تبليغ آراي سياسي خود به نشر، چاپ و ترجمه كتاب توجه 
ويژه‌اي نشان دادند. طرح جلد به مفهوم امروزي آن در همين 
دوره بود كه شكل گرفت. در واقع از زماني كه رشد اقتصادي 
ايران شروع شد و به قول پهلوي‌ها، ايران پا در راه تمدن بزرگ 
گذاشت، صادرات نفت آغاز و در مقابل واردات صنعتي ايجاد 
شد. هم‌پاي آن چاپخانه وارد و صنعت نشر ايجاد شد. كتاب 
از ش��كل قديم خارج و به‌صورت امروز در‌آمد. تمام كس��اني 
كه ما به‌عنوان نقاش تبليغاتي مي‌شناسيم و در آژانس‌ها كار 

مي‌كردند، جلد كتاب نيز مي‌ساختند. محمدناصر صفا و رضا 
شهابي از جمله طراحاني بودند كه تا قبل از اين دوره مي‌توان 
از آنها نام برد. اما دو چهره‌اي كه افراد ش��اخصي هس��تند و 
م��ا اطلاعات خوبي از آنها در دس��ت داريم؛ محمد بهرامي و 
محمود جوادي‌پور بودند. چون درباره كارهاي آقاي بهرامي و 
جوادي‌پور بيشتر صحبت شده است، آثار آنها بيشتر در تاريخ 

طراحي جلد ماندگار شدند. 
 محمد بهرامي

محمد بهرامي متولد 1305 رودبار است. او تحصيلكرده 
هنرس��تان هنرهاي ملي و دانش��كده 
هنرهاي زيباس��ت. كارش را از نقاشي 
و سپس با طراحي جلد مجلات شروع 
كرد. نقاشي‌هاي سياه قلم چشمگيري 
كه در جراي��د »اطلاع��ات ماهانه« و 
»فردوسي« در سال 1325 خلق كرد، 
بسيار مورد توجه شعرا و نويسندگان 
نورپ��رداز آن دوره ق��رار گرفت و اين 
امر زمينه‌س��از جدا ش��دن بهرامي از 
موسسه اطلاعات و تاسيس اولين آتليه 
گرافيك در اي��ران با نام آتليه »آرك« 

شد. بسياري از استادان گرافيك و هنرهاي تجسمي از جمله 
مرتضي مميز، آيدين آغداش��لو، محم��د احصايي، علي‌اكبر 
صادقي، پرويز كلانتري، ‌محمد تجويدي، بوريس آس��يريان، 
علي شاه‌ميري، حسين اسلاميان، محمدعلي زاويه، علي‌اصغر 
معصوم��ي، عباس ك��وه‌زاد و بيوك احم��ري در آتليه او كار 
كرده‌اند. آتليه او بعدها به پارس تغيير نام پيدا كرد. بهرامي از 
ساير طراحان هم‌نسل خود، بدعت‌گزارتر بود. مثلا »شعرهاي 

كارو« كه بهرامي برايش جلد ساخته بود هم اين فضاي نوين 
را داشت. شعر او آشتي‌اي بود بين فضاي نيمايي و شعر كهن. 
جلدهاي بهرامي هم اين خاصيت را داشت. آشتي بين فضاي 
مينياتورهاي تجويدي‌وار و فضاي مدرن. او سنت حكاكي روي 
فلز را به صورت هاش��ور به روي مقواي گلاسه ارايه كرد. در 
آثارش تلاشي بي‌وقفه براي حروف‌نگاري مدرن بر پايه خط 

فارسي ديده مي‌شود. 
محمود جوادي‌پور 

در 13 ش��هريور 1299 در اميريه تهران متولد ش��د. او 
از هنرس��تان اي��ران و آلمان در رش��ته 
آهنگري و ماشين‌س��ازي فارغ‌التحصيل 
ش��د. او جزو دومين گروه وارد ش��ده به 
دانشكده هنرهاي زيبا بود. او در اين دوره 
با ليلي تقي‌پور، احمد اسفندياري، عبدالله 
عامري و چند نفر ديگر همكلاس ش��د. 
او در سال‌هاي فعاليتش به تصويرسازي 
براي كتاب‌هاي درس��ي، شعر و داستان 
نيز مي‌پرداخت. استاد محمود جوادي‌پور 
مي‌گويد؛ كتاب‌هاي زي��ادي را طراحي 
جلد كرده اما متاس��فانه تع��داد اندكي 
طراحي جلد كتاب از ايش��ان در دست است. اين كتاب‌ها 
ش��امل: داستان‌هاي ش��اهنامه، نمدهاي ايران، ترجيع‌بند 
هاتف، دانش��نامه ايران و اسال�م، ش��ب فردوسي، موش و 
گربه عبيد زاكاني و معروف‌ترين اثر جلد ايشان، يونيفورم 
انتشارات خوارزمي است. در نگاهي به طرح جلدهاي موجود 
از استاد جوادي‌پور، برخورد ساده با طراحي و تصويرسازي 
را خواهيم ديد. در كتاب دانشنامه ايران و اسلام و طراحي 

يونيفورم انتشارات خوارزمي از تركيب حاشيه‌هاي نقوش 
س��نتي و نوشتار استفاده شده كه نوعي همگامي با فضاي 
روش��نفكري ايران در دهه 40 و 50 بود. او در بس��ياري از 
آثارش از خط نس��تعليق بهره برده است. شيوه برخورد او 
با خوشنويس��ي شبيه به خطاطان س��نتي بود. در آثارش 
خوشنويس��ي در رابطه همج��واري با نقوش ق��رار دارند. 
در طراح��ي جلد مجموعه كتاب‌هاي هنر مدارس اس��تاد 
جوادي‌پور، بايد اذعان داش��ت كه برخورد بسيار مدرن او با 
نقوش هندسي در كنار خط نسخ، اثري چشم‌نواز را به‌وجود 
آورده اس��ت. در اين اثر و برخي ديگ��ر برخوردي مدرن با 
نقوش س��نتي دارد. در آثار او، تلاش��ي براي دفرماس��يون 
خطوط س��نتي و تمايل براي رس��يدن ب��ه حروف‌نگاري 
ام��روزي به هيچ‌وجه ديده نمي‌ش��ود. در مجموع برخورد 
استاد محمود جوادي‌پور، چنانچه پيشتر اشاره شد، بسيار 
س��اده‌گرايانه و ميني‌مال كار مي‌كرد، به نحوي كه سبك 
كار او، م��ا را به ياد طراحي جلده��اي غربي مي‌اندازد. اين 
شايد نتيجه فعاليت و زندگي او در اروپا و تاثير شيوه آنها بر 
هنر جوادي‌پور بود. اين برخورد ساده‌گرايانه و ميني‌مال در 
مقايسه با كارهاي طراحان همنسل او بيشتر نمايان مي‌شد. 
علاوه بر بهرامي و جوادي‌پور در فاصله س��ال‌هاي1320 و 
1332 از پروي��ز موي��د، بيوك احمري، س��يروس امامي، 
جوادي هاتف، محمد تجويدي، صندوقي و سال‌هاي بعدتر 
از زم��ان زماني، پرويز كلانتري، مهدي رضا‌قلي، علي‌اصغر 
معصومي و ژرژ، طرح جلدهايي به جا مانده است. اين نسل 
پا بر راه ناهمواري نهادند و نسل‌هاي بعدي بي‌گمان بر جاده 
همواره اين بزرگان قدم نهادند. دانستن تاريخ هنر ايران‌زمين 

براي هنرمندان امروز، امري ضروري است. 

نسل راه‌هاي ناهموار
بررسي آثار طراحي جلد كتاب، در طراحان نسل اول گرافيك ايران

 علي‌اصغر حسيني

ور
ي‌پ

اد
جو

ود 
حم

: م
اح

طر


