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معماري پايداردروازه طلايي

 به مناسبت هفتادوپنجمين سال ساخت 
پل »گلدن‌گيت« در سانفرانسيسكو

جاذبه مرگبار »ايكاروس«

طول: بي��ش از دوهزار و 700متر، عرض: بيش ��
از 27متر، ارتفاع:‌هزارو 280متر. در هر بيست‌وچهار 
س��اعت چيزي حدود 120هزار خودرو از روي آن 
عبور مي‌كند. ش��ش مس��ير رفت و ش��ش مسير 
برگشت به همراه مسيرهايي براي دوچرخه سواري. 
اين مشخصات عمومي پل گلدن‌گيت )دروازه 
طلايي( سان فرانسيسكو در ايالت كاليفرنياست كه 
بيست و هفتم مي‌ امسال 75ساله شد. پلي كه به 
همراه چهارپل عظيم ديگر به مانند وصله‌هايي بخش 
ساحلي س��ان‌ماتئو را به مارين كانتي، ريچموند و 
هيوارد متصل مي‌كنند؛ پل‌هاي اوكلند، ريچموند و 
گلدن‌گيت در شمال خليج سانفرانسيسكو و پل‌هاي 
س��ان ماتئ��و و دامبرتون در جن��وب. در اين ميان 
گلدن‌گيت با اينكه كوتاه‌ترين پل به حساب مي‌آيد 
اما از شهرتي جهاني برخوردار شده و دليل آن نوع 
ساخت، پيشتازي و رويدادهاي تلخ و شيريني است 

كه روي آن رخ داده است. 
گلدن‌گيت نماد تح��ول و عبور آمريكا از دوران 
كلاس��يك به عصر مدرن اس��ت؛ اع�الم حضور و 
كاربرد فلزي به نام »فولاد« كه آمريكا را به مفهومي 
جديد مبدل كرد. فولاد در معماري مدرن نقش��ي 
فراطبيعي را برعهده گرفت. نقش��ي كه توسط آن 
نظام سرمايه‌داري توانست خود را به شكل نمادين 
به عروج برساند. پس از فولاد ديگرهيچ مانعي بر سر 
راه انسان مدرن شده جهت پيشروي به بالا، پايين، 
چپ و راست وجود نداشت. فولاد باعث نوعي لجام 
گسيختگي انساني شد؛ آسمانخراش‌ها، پيشرفت 
پرسرعت راه‌آهن، صنايعي كه به توليد ابزارآلات و 
خودروها مي‌پرداختند و نيز تحول در ايده اتصال دو 

بخش از خشكي توسط پل‌ها. 
در دهه 30 ميلادي، ديگر وقت آن رسيده بود 

كه ترابري تحولي تازه را تجربه كند. همين نياز به 
تحول باعث شد تا ايده‌هاي افرادي كه به استقبال 
خطر مي‌رفتند به‌تدريج واقعي شود. اما ايده ساخت 
پلي كه آبراهه و خليج سانفرانسيسكو را به اقيانوس 
آرام متصل مي‌كند به س��ال 1916بازمي‌گردد. در 
همان سال جوزف اشتراوس به مسوولان ايالتي قول 
داده بود تا با حداقل هزينه اين پل را آغاز و به پايان 
برساند؛ مهندسي كه چيز زيادي از ساخت پل‌هاي 
معلق نمي‌دانس��ت و مي‌خواست براي نخستين‌بار 
دست به ساخت نمونه‌اي بي‌نظير از اين‌گونه بزند. 
موقعي��ت مارين كانت��ي و رفت‌وآمد‌هاي پرهزينه 
خودروها بر موافقت مسوولان تاثير مهمي گذاشت. 
ش��ركت ترابري »فري« كه از سال 1840 انحصار 
حمل و جابه‌جايي مردم و خودروها را برعهده داشت 
در س��ال‌هاي دهه 20 و 30 براي هر خودرو حدود 
صد دلار دريافت مي‌كرد. مدت زمان عبور از آبراهه 
سان‌فرانسيسكو 25دقيقه طول مي‌كشيد. زمان و 
هزينه‌ها بالا و غيرمنطقي ارزيابي ش��د و در نهايت 
در پنجم ژانويه سال 1933 پروژه گلدن‌گيت كليد 
خ��ورد. پلي تماما فولادي ك��ه طراحي پايه‌هايش 
برعهده اروينگ مارو يك معمار تازه‌كار قرار گرفت. 
عناصر مورد اس��تفاده مارو بيشتر تمايلات وي در 
زمينه و س��بك »آرت دكو« را نمايندگي مي‌كند. 
سبكي كه درست مانند يك پل سعي داشت مفاهيم 
كلاسيك زيباش��ناختي و كاربردي را با تغييراتي 
منطقي به جهان صنعتي شده قرن نوزدهم و بيستم 
منتقل كند. تيرهاي چ��راغ برق و پياده‌رو‌ها نيز از 
همين سبك پيروي مي‌كردند. اما رنگ نارنجي بدنه 
پل ايده منحصربه‌فرد و كاملا مدرن بود كه در جهت 
ديد بهتر حتي از كيلومترها دورتر انتخاب شد. البته 
ني��روي درياي��ي تابه‌حال چندين‌بار از مس��وولان 
درخواست كرده تا بخش‌هايي از اين پل تغيير رنگ 
يابد تا كشتي‌ها به راحتي آن را تشخيص دهند. اما 

اين درخواست تابه‌حال عملي نشده است. 
ارتف��اع پل گلدن‌گي��ت خود دليلي ش��د براي 
حوادثي تلخ چون خودكش��ي‌ها. طي اين س��ال‌ها 
گلدن‌گيت ب��ا تلفاتي تكان‌دهن��ده تبديل به يك 
ركورددار شده اس��ت:‌هزار و 430 خودكشي موفق 
از س��ال افتتاح يعني 1937 تا ب��ه امروز. به گزارش 
واحد پليس گلدن‌گيت ‌98درصد خودكش��ي‌هاي 
اين پ��ل موفقيت‌آميز بوده اس��ت. مقام��ات از هر 
راهكاري جهت جلوگيري از اين حوادث تلخ استقبال 
كرده‌اند ازجمله نرده‌كش��ي‌هاي فراوان و گسترده. 
تعداد اقدام به خودكش��ي از ف��راز اين پل به حدي 
رس��يد كه رس��انه‌ها نيز بدان پرداختند تا شايد راه 
چاره‌اي پيدا شود. از جمله مجموعه مقالات روزنامه 
سانفرانسيسكو كرونيكل و نيز فيلم‌هاي مستندي كه 
دو كارگردان به نام‌هاي جني اولسون و اريك استيل 
درباره خودكش��ي برفراز پل ساخته‌اند. گلدن‌گيت 
نماد فراز و فرود انس��ان است. فرازي كوتاه‌مدت كه 
به فرودي زودهنگام و تراژيك ختم مي‌شود. آيا اين 
نماد باز نمايانگر آينده مدرنيته خواهد بود؟ نمي‌دانيم. 

 درباره حسن فتحي، معمار مطرح مصري
23 سال پس از او

معمار فقرا

از روستاييان كمك مي‌گرفت تا طرح‌هاي خود ��
را با نياز آنها انطباق دهد. هدف او از اين كار آن بود 
كه روح حاكم بر خانه‌هاي قديمي روستايي را اعاده 
كند؛ ضمن آنكه معتقد ب��ود؛ با اين كار به نظرات 
روستاييان فراموش شده احترام مي‌گذارد. »حسن 
فتحي« معمار و هنرمند معروف در سال 1899 در 
شهر اسكندريه از پدري مصري و مادري ترك متولد 
شد. او در دانشگاه قاهره تحصيل كرد و مدتي بعد 
در دانش��كده هنرهاي زيباي اين دانشگاه با سمت 
رييس‌ مدرسه معماري به كار مشغول شد. فتحي 
معماري است كه براي فقراي شهري و روستاييان 
خانه‌سازي كرد؛ به‌ويژه براي فقراي كشور در حال 
توسعه‌ مصر. او بر آن بود تا فضاهاي زنده و پويايي را 
در محيط اطراف انسان‌ها خلق كند. بر اين اساس، 
اقتصاد و استاندارد زندگي نواحي روستايي را بهبود 
بخشيد. هرچند حس��ن فتحي در ابتدا در تحقق 
ايده‌هايش چندان موفق نبود، اما گذشت زمان ثابت 
كرد كه ايده‌هاي او به‌خصوص در مبحث معماري 
خانه‌هاي روس��تايي و طبقات فقي��ر حايزاهميت 
اس��ت. فتحي ش��ديدا مخالف به‌كارگيري فنون و 
مصالح متداول غربي نظير بتن مس��لح و آهن در 
س��اختمان‌ها بود. او اين عناصر را براي آب و هواي 
كشوري چون مصر مناسب نمي‌دانست. مخالفت 
او عليه خانه‌ه��اي قوطي‌كبريتي مدرن بود كه در 
تابستان‌ها بس��يار گرم و در زمستان‌ها بسيار سرد 
بودند. او از روش‌ها و مصالح مربوط به معماري كهن 
مصر دفاع كرد. فتحي روش‌هاي خانه‌س��ازي خود 
را در معم��اري بومي كه خ��ود واضع آن بود، پياده 
كرد. در كتاب معروفش »معم��اري براي فقرا« به 
خوبي ديدگاه‌هاي خود را براي معماري خانه‌هاي 
روستايي تش��ريح مي‌كند. حسن فتحي، ايده‌هاي 

خود را در روستايي به نام قرنا )شيخ عبدالقرنا( واقع 
در ساحل غربي رود نيل پياده كرد. موقعيت مكاني 
جديدي كه فتحي براي پياده كردن ايده‌هاي خود 
برگزيد، چندان از محل روستاي اصلي دور نبود. اما 
همان‌طور كه او در كتابش گفته، خود را با چالشي 
بزرگ مواجه ديد: »موقعيت جديد ش��امل 50 آكر 
)هر آكر معادل 4050 متر( زمين متعلق به 7000 
نفر از روستايياني بود كه حاضر به ترك خانه‌هايشان 
نبودند.« اين چالش البته بعدها به مانع جديدي براي 
تحقق ايده‌هاي او بدل شد. او طراحي خود را براساس 
رعايت اقليم و كاربرد مصالح طبيعي انجام داد. وي 

روي الگوهاي آب و هوا مطالعات زيادي كرد. 
تجربه خانه‌سازي در روستاي »قرنه« تنها يك 
تجربه معمارانه نبود. اين امر براي فتحي، تجربه‌اي 
فراتر از توس��عه و نوسازي يك روستا بود. البته اين 
پروژه ناتمام ماند و آنچه در حال حاضر حاصل كار 
فتحي قلمداد مي‌شود، يك مسجد، بازار و شماري 
خانه اس��ت ك��ه او آنه��ا را طراحي ك��رده بود. در 
س��اختارهاي معمارانه او تلاش زيادي براي به كار 
بردن طاق‌ها و گنبدهاي س��نتي ديده مي‌شود. او 
تاكيد زيادي بر رعايت اقليم در خانه‌هاي روستايي 
داشت. پيشنهاد او، صرف هزينه هرچه پايين‌تر در 
معماري بود و گزينه اصلي وي ساختارهاي سنتي و 
محلي بود. از سوي ديگر بخشي از اهداف اين معمار، 
حل مس��ايل اجتماعي روستاييان و فقرا، از طريق 
ساختن خانه‌هايي بود كه متعلق به خود آنها باشد. 
معماري‌اي كه فتحي مروجش بود، همانندي زيادي 
با »معم��اري پايدار« دارد. رش��د بي‌رويه جمعيت 
كره‌زمين باعث بروز مس��ايلي همچ��ون تخريب 
جنگل‌ها، انقراض گونه‌هاي گياهي، مصرف بي‌رويه 
انرژي و گرم شدن كره‌زمين شده است. در دو قرن 
اخير اقداماتي براي حفظ محيط‌زيس��ت و نجات 
كره‌خاك��ي صورت گرفت. اينجا بود كه »توس��عه 
پايدار« مفهوم خود را پيدا كرد. از آنجا كه صنعت 
دوم جهان بعد از كشاورزي، ساختمان‌سازي است؛ 
مفهوم توسعه پايدار در قالب معماري و شهرسازي 
معنا مي‌يابد. در حقيقت اين ساختمان‌ها هستند 
كه آس��يب‌هاي اصلي را به كره‌زمين مي‌زنند. دود 
ايجاد ش��ده توس��ط كارخانه‌هاي مصالح‌سازي در 
كلانش��هرها، در مقايس��ه با آلايندگي اتومبيل‌ها،‌ 
درصد بيشتري از آلودگي هوا را به خود اختصاص 
مي‌دهد. ايده‌ها و اقدامات مطرح شده در اين عرصه 
با گس��ترش عمودي ش��هرها، افزايش طول عمر 
ساختمان‌ها با استفاده از فناوري جديد و استفاده 
از مصالحي كه انرژي كمتري را در هنگام سوخت 
مصرف مي‌كنند، وارد مرحله تازه‌اي شد. پروژه‌هاي 
معماراني چون حس��ن فتحي، نادر خليلي )معمار 
فقيد ايراني(، نورمن فاس��تر، آن كاپليكي و كنت 
يينگ در اين دسته قرار مي‌گيرد. هرچند 23 سال 
از درگذشت حس��ن فتحي مي‌گذرد؛ اما ايده‌هاي 
معمارانه او از مرزهاي مصر گذشته و در كشورهايي 

چون هند و مكزيك هم به اجرا درآمده است. 
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گروه هنر: مصاحبه اختصاصي ماه گذشته 
ش�رق با مهندس هوش�نگ س�يحون و 
همچنين مطالب منتش�ره حول‌وحوش 
اي�ن مصاحب�ه همانطور ك�ه پيش‌بيني 
مي‌شد واكنش‌هاي مختلفي را چه مثبت 
چه منفي در ميان جامعه معماران ايران و 
خارج از ايران به همراه داش�ت. از جمله 
آنها پاسخ مهندس هوشنگ سيحون به 
مقاله‌اي از كامران عدل عكاس ايراني بود 
كه در آن شماره ارزيابي خود را از معماري 
مدرن در ايران ارائه كرده بود. شرق ضمن 
انتشار پاسخ مهندس سيحون از دريافت 
نظره�ا و تحليل‌هاي معماران و منتقدان 

معماري استقبال مي‌كند.
  

 10 م��ورخ  »ش��رق«  روزنام��ه   
ارديبهش��ت 1391 مصاحب��ه دكت��ر 
علي فراس��تي با اي��ن جان��ب را درج 
كرد كه داراي مطالب آموزنده بس��يار 
براي معماران، دانش��جويان معماري و 
علاقه‌من��دان به هنر معم��اري بود. در 
كنار آن، دو مقاله ديگر درج ش��ده بود 
كه مقاله‌اي با عنوان »سونامي معماران 
مدرن ايران« حاوي اظهارات خلاف واقع 
و مغشوش بود كه لازم است توضيحاتي 
ب��راي آگاهي خوانندگان آن روزنامه به 
عرض برسانم. تقاضا دارم براساس قانون 
مطبوعات اين متن به‌طور كامل و بدون 
تغيير درج شود. اگر موضوع و مساله‌اي 
درست تجزيه و تحليل بشود هم براي 
بن��ده و هم براي خوانن��دگان آموزنده 
خواهد ب��ود ولي اظه��ارات و ادعاهاي 
نادرس��ت، آن هم از طرف شخصي كه 
تخصص يا تبحري در رش��ته معماري 

نداشته و آگاهي‌هاي پراكنده و متناقضي از تاريخ معماري 
معاصر ايران دارد، موضوع ديگري است. 

آندره گدار، معمار و باستان‌ش��ناس فرانسوي در زمان 
رضا شاه براي باستان‌شناسي به ايران دعوت شد و سپس 
اقدام به طراحي موزه ايران باستان كرد و خودش هم اولين 

رييس آن شد. 
با تاس��يس دانش��گاه تهران از وي دعوت به عمل آمد 
كه رياس��ت »هنرك��ده هنرهاي زيبا« را بپذي��رد كه بعدا 
»هنركده« به »دانشكده هنرهاي زيبا« تغيير نام داد. اولين 
دوره تحصيلي اين دانش��كده يك سال قبل از سقوط رضا 
شاه، در مهرماه 1319 برپا شد كه اين جانب افتخار داشتم 
كه جزو نخس��تين گروه دانش��جويان پذيرفته شده به اين 
دانشكده باشم. آقاي آندره گدار 4 فرانسوي را براي تدريس 
به اين دانشكده دعوت كرد كه عبارت بودند از آقايان رولان 
دوبرول و ماكسيم س��يرو براي تدريس در رشته معماري، 
مهندس موزر براي تدريس محاس��بات فني و بتون مسلح 
و خانم آش��وب براي تدريس نقاش��ي. به همين دليل زبان 

تدريس در اين دانشكده زبان فرانسه بود. 
در بخش معماري هر استادي يك كارگاه آموزشي داشت 
و دانشجويان حق انتخاب كارگاه و تعليم گرفتن از استاد مورد 

نظر خود را داشتند. از سال اول تا آخر تحصيل، بنده كارگاه 
ماكسيم سيرو را انتخاب كردم در حالي‌كه مهندس فروغي 

هم كارگاه خاص خود را داشت. 
پس روشن مي‌شود كه آندره گدار براي تدريس به ايران 
دعوت نش��د و دانشجويان را دور خود جمع نكرد بلكه پس 
از س��ال‌ها فعاليت باستان‌شناسانه، از بدو تاسيس دانشكده 

هنره��اي زيب��ا ب��ه رياس��ت آن 
منصوب ش��د. در عين حال فكر 
نمي‌كنم ايش��ان در خيابان‌بندي 
ش��هر تهران با آقاي بوذرجمهري 
هم��كاري كرده باش��د. بن��ده در 
س��ال 1323 از اي��ن دانش��كده 
فارغ‌التحصيل ش��ده و دو س��ال 
پس از فارغ‌التحصيلي براي ادامه 
تحصيل عازم فرانس��ه شدم و در 
س��ال 1327 به ميه��ن مراجعت 
ك��رده و به‌ط��ور حرف��ه‌اي وارد 
فعاليت معماري شدم. همچنين بنا 
به دعوت دانشكده هنرهاي زيبا، از 
س��ال 1328 به‌عنوان دانشيار به 

عضويت هيات علمي اين دانشكده درآمدم و يك كارگاه به‌نام 
من نامگذاري شد كه به‌طور مستقل به دانشجويان از اول تا 
آخر تحصيل آموزش معماري بدهم. با بازنشستگي مهندس 
فروغي در سال 1341 رياست دانشكده هنرهاي زيبا به من 
واگذار شد كه تا سال 1347 سه دوره متوالي رياست دانشكده 
را به عهده داشتم. شيوه تدريس من، آشنا كردن دانشجويان 
با معماري ايراني از طريق سفر به 
مناطق مختلف كشور و بررسي و 
لمس آثار باستاني و نقشه‌برداري 
و عكس��برداري از آنها بود. آرشيو 
كامل��ي از عكس‌ها و نقش��ه‌هاي 
بناهاي مطالعه شده در دانشكده 
موج��ود بود ك��ه نمي‌دانم به چه 
سرنوشتي دچار ش��ده‌اند. تلفيق 
معيارهاي جامعه‌شناسانه، اقليمي، 
س��نتي و هنري ايران با فن‌آوري 
جديد ساختمان‌سازي جزو اصول 
معماري م��ن بوده و هس��ت. در 
م��ورد بافت قديمي تهران لازم به 
توضيح است كه تخريب 12 دروازه 

تهران به دستور سرلشگر بوذرجمهري 
ص��ورت گرفت كه اي كاش اين كار را 
نمي‌كرد و اين آثار باستاني براي حفظ 
هويت معماري تهران نگهداري مي‌شد. 
گدار نيز، كه عاشق معماري ايران بود، 
نمي‌توانس��ت موافقتي با اين تصميم 
داشته باشد. البته بنده در زمان تخريب 

دروازه‌ها يك دانش‌آموز بودم. 
طراحي بانك س��په از كارهاي من 
است و مهندس فروغي در آن دخالتي 
نداشت. ساختمان وزارت امور خارجه 
كار مهندس گابريل گوركيان بود كه 
توس��ط ماركار گالستيان ساخته شد. 
طراح��ي ميدان حس��ن‌آباد كار قليچ 
باقليان بود و ساختمان پست‌خانه هم 
كار ماركار گالس��تيان بود كه براساس 

نقشه نيكلاي ماركف ساخته شد. 
مهندس��ان آلماني در طراحي و 
س��اخت هيچكدام از بناهاي داخل 
ش��هر تهران نقشي نداش��تند. تنها 
فعاليت آنها در طراحي و س��اختن 
و  ته��ران  راه‌آه��ن  ايس��تگاه‌هاي 
شهرس��تان‌ها و پل‌هاي عبور قطار، 

همچون پل ورسك بود. 
به‌عن��وان  فروغ��ي  مهن��دس 
مهن��دس اصل��ي بانك مل��ي ايران 
فعاليت‌هاي بس��يار خوبي انجام داد 
ول��ي برخ��ي كارهاي��ش، همچون 
تخريب تكي��ه دول��ت )از بناهاي با 
ارزش معماري قاج��ار( و يك ضلع 
ميدان حس��ن‌آباد، م��ورد تاييد من 
نب��ود و كماكان معتق��دم كه ضلع 
تخريب ش��ده ميدان حسن‌آباد بايد 
دقيق��ا با همان ط��رح و نماي اوليه 
بازس��ازي شود. نسل مهندساني كه از دانشكده هنرهاي 
زيباي دانش��گاه تهران، چه در زمان رياست آندره گدار و 
چه در زمان رياست مهندس فروغي و چه در زمان رياست 
بنده فارغ‌التحصيل شدند، با فراگيري فن‌آموزي مدرن و با 
عشق به اصول و قواعد معماري اصيل ايراني و به‌خصوص 
معماري ساساني آموزش ديده و بعدا جزو برجسته‌ترين 
آرشيتكت‌هاي ايران با شهرت جهاني شدند كه نمونه بارز 
امانت، طراح بناي يادبود ميدان آزادي  آن مهندس‌حسين‌
است كه از ممتازترين دانشجويان من بود و بنده نيز يكي 

از اعضاي هيات انتخاب‌كننده آن طرح بودم. 
شايسته است كس��اني كه در مورد تاريخ قديم و معاصر 
معم��اري ايران اظهارنظر مي‌كنند اولا از آگاهي مكفي فني 
و هنري براي نقد آثار معماري برخوردار بوده و ثانيا به دقت 
تاريخ معماري را بررس��ي كرده باش��ند تا اطلاعات غلط در 
اختيار نسل جوان آرشيتكت‌هاي ايراني قرار نگيرد. مطالعه 
بخش‌هاي بعدي مصاحبه دكتر فراس��تي با اين جانب، كه 
به‌زودي در همين روزنامه منتشر خواهد شد را به علاقه‌مندان 

و دانشجويان معماري توصيه مي‌كنم. 
هوشنگ سيحون
25 ارديبهشت 1391  

پاسخ »هوشنگ سيحون« به يك مقاله 

نسلي برجسته با شهرتي جهاني

سياست چيز زشتي است
براي اينكه عشق هرگز نمي‌تواند توسط آن نجات يابد

فرحا علي عيسي از بحرين
مرواريد، صيد اصلي كشور بحرين، پيش از توجه و 
وابستگي اين كشور به نفت بود. از همين رو، اللولو – به 
معناي مرواريد – نماد يك��ي از اصلي‌ترين ميدان‌هاي 
ش��هر منامه بحرين بود. ميداني كه به واس��طه س��ازه 
نمادين خود مع��روف بود و اواخر س��ال 1389 دولت 
بحرين با توجيه بهبود عبور و مرور و س��بك‌كردن‌ بار 
ترافيكي مي��دان، آن را تخريب ك��رد؛ ‌هر چند برخي 
تحليل‌گران معتقدند دليل اصلي تخريب ميدان اللولو 
منامه، از بين بردن اثر شليك هليكوپترهاي آپاچي روي 
مرواريد نماد ميدان است. همان‌طور كه در تصوير ديده 
مي‌شود در مرواريد بالاي اين تنديس، حفره‌اي به وجود 

آمده كه گواه ديگري بر شدت حملات عليه مردم بي‌پناه 
بحرين اس��ت. به نظر مي‌رسد دليل اصلي تخريب اين 
نماد مهم ش��هر منامه، از بين بردن اثر جرم دولت‌هاي 
عربي متحد ش��ده عليه مردم بحرين بود تا در صورت 
تش��كيل كميته‌هاي حقيقت‌ياب بين‌المللي هيچ‌گونه 
اث��ري از وحش��يگري آنان باقي نمان��د. اللولو، عرصه و 
خاستگاه اصلي مردم بحرين براي تغييرات بوده است. 
ستون‌هاي شش‌گانه واقع در ميانه اين ميدان، همچون 
مشت‌هايي گره كرده براي آزادي‌خواهي سر بر آسمان 
برآورده‌اند. اين س��تون‌هاي قوسي شكل در بالاي خود 
يك گوي سفيد شبيه مرواريد را حمل مي‌كردند و اين 
شش ستون نمادي از شش كشور عربي حاشيه جنوبي 
خليج‌فارس – امارات، بحرين، عربستان، عمان، قطر و 
كويت – محسوب مي‌شدند. مرواريد، نمادي از ميراث 
مش��ترك اين كش��ورها بوده كه اقتصادش��ان پيش از 
كشف نفت وابس��ته به صيد مرواريد بود. تخريب نماد 
مي��دان اللولو و تبديل آن به يك چهارراه و نصب چراغ 
راهنمايي در اين ميدان، راهكار سركوبگرانه‌اي براي از 

بين بردن بناي ميداني محسوب شد كه همچون ساير 
كش��ورهاي عربي منطقه خاورميانه ب��ه مركزي براي 
گردهمايي و برنامه‌ريزي براي حق‌خواهي و اعتراض‌هاي 
مردمي تبديل ش��ده بود. آنچه در اين ميانه جالب بود، 
گرد آمدن در ميدان‌هاس��ت. گو اينكه ميدان‌ها جايي 
بودند براي حق‌خواهي؛ حق‌خواهي به شيوه‌اي اسلامي، 
آنچنان كه از فرهنگ مردم منطقه بر مي‌آيد. ميدان‌ها 
اصلي‌ترين محل گردهمايي‌ها بودند. در مصر التحرير، در 

يمن التغيير، در بحرين اللولو و... نه تنها محل گردهمايي 
براي اعتراض‌ها و طلب حق، كه براي برپايي نماز جمعه 
و گفت‌وگو بود. برخ��ي از اين ميدان‌ها از ديرباز مكاني 
بوده‌اند براي اين‌گونه تجمع‌ها، همچون التحرير و برخي 
ديگر نيز به تازگي تبديل شده‌اند به محلي براي تجمع‌ها 
همچون اللولو. برخي ميدان‌ها ش��اهد پيروزي بودند و 
برخي نتوانسته‌اند شاهد آن باشند؛ همچون اللولو، چراكه 

با خاك يكسان شد. 

درباره نمادي كه فرو ريخت

مرواريد غلتان

نيما توسلي

پرويز براتي عليرضا اميرحاجبي

شرق: پروژه ساخت برج‌هاي دوقلوي پاريس كه قرار 
اس��ت پس از برج ش��ارد لندن ركورد جديدي را براي 
بلندترين آسمانخراش اروپا به ثبت برساند، تصويب شد. 
اي��ن برج‌هاي دوقلوي جديد با ن��ام »ارميتاژ پلازا« كه 
قرار است به ارتفاع 320 متر در پاريس ساخته شود، از 
آپارتمان‌هاي لوكس، دفاتر، هتل و تعدادي مراكز خريد 
تشكيل خواهد شد. طراحي اين پروژه را نورمن فاستر، 
از ش��ركت »فاستر و شركا« انجام داده است. با ساخت 
اين برج‌ها ركورد بلندترين برج مسكوني- تجاري اروپا 
كه در حال حاضر در دس��تان برج شارد لندن به ارتفاع 
310 متر است در اختيار برج‌هاي دوقلوي ارميتاژ پلازا 

قرار خواهد گرفت.
 شركت »گروه ارميتاژ«، ساخت اين برج‌ها را از پايان 
امسال يا ابتداي سال آينده آغاز خواهد كرد. اين پروژه 
در س��ال 2017 به بهره‌برداري خواهد رسيد. براساس 
گزارش وال‌استريت ژورنال، هزينه اين پروژه در مجموع 
‌2ميلي��ارد ي��ورو خواهد بود و در فضايي به مس��احت 
‌280هزار مت��ر مربع براي يك هتل 5 س��تاره و 543 

آپارتمان لوكس، ‌35هزار متر مربع براي دفاتر و ‌50هزار 
مت��ر مربع براي مراكز خريد و رس��توران‌ها گس��ترده 
خواهد شد. نورمن فاستر، يكي از معروف‌ترين معماران 
سبك اكوتك است. رويكرد به زيست و اكولوژي، يكي 
 )EcoTech( از گرايش‌ه��اي عمده معماران اكوت��ك
اس��ت. اين معماران طلايه‌دار استفاده از عوامل اقليمي 
و محيط‌زيست در ساختمان هستند. امروزه استفاده از 
انرژي و صرفه‌جويي يكي از دغدغه‌هاي مسايل جهاني 
است و براي همين منظور، تعيين و كنترل دقيق مصرف 
انرژي در ساختمان، امري حياتي به نظر مي‌رسد. اين 
معماري در اصل، مفهوم معماري هماهنگ با طبيعت 
اس��ت. از اصولي كه در اكثريت كارهاي ارايه ش��ده در 
اكوت��ك به نظر مي‌رس��د، مي‌توان موارد زي��ر را بيان 
كرد: تهويه طبيعي با امكان جريان هوا از سقف، تهويه 
مطبوع از طريق پالايش شبانه و دميدن هوا از زير كف، 
كنترل نور و نظاير اينها، استفاده كردن از منابع طبيعي 
زيرزميني، استفاده كردن از انرژي منابع طبيعي همچون 

گرما، نور خورشيد، باد، انرژي گرمايي و آب باران. 

»فاستر« بلندترين آسمانخراش اروپا را مي‌سازد
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