
اين روزها درگير نوشتن و خواندنم تا مگر از 
اين رهيافت كارهاي در دست انتشارم ساماني 
يابند و قابل تحويل شوند. اگر بخواهم اولويت 
هر كدام از سه كتاب در دست چاپم را بنا به 
اهميت آن ذكر كنم، اول كتابي اس��ت درباره 
حج كه نگارش آن را از حدود پنج سال پيش 
آغاز كرده ام و تقريباً بيش از س��ه چهارم اين 
كتاب آماده اس��ت و قس��مت هاي پاياني آن 

مانده. اين كتاب، تا اينجا كه نوش��ته ام، تلفيقي است از يك 
س��فرنامه ظاهراً معمولي با مضامين تاريخي و اس��طوره اي 
حج و همچنين بازشناسي نمادهاي مربوطه. اين نمادها نيز 
از چند بخش كاملًا متفاوت اما درهم تنيده تش��كيل ش��ده 
است؛ يكي نمادهاي عيني مانند خود خانه كعبه، حجرالاسود، 
حجر اسماعيل يا همان دامن هاجر، چاه زمزم، صفا و مروه 
و بس��ياري نمادهاي ديگر كه مثلًا در منا يا عرفات و مشعر 
هست. بخش ديگري كه شايد اهميت بيشتري دارد، مناسكي 
است كه زائر در ارتباط با هركدام از اين نمادها انجام مي دهد. 
كتاب بعدي كه به لحاظ اولويت در مرتبه دوم قرار دارد، 
درباره زبان ديني و متن مقدس است. اين كتاب تقريباً تمام 
شده و تنها نياز به يك بازنگري كلي دارد. دغدغه نوشتن اين 
كتاب هم بازمي گردد به حدود 25 سال پيش، زماني كه اولين 
كتاب خود را تحت عن��وان »نگاهي ديگر به مفاهيم قرآن« 
منتشر كردم. در اين 25 سال به طور جدي با مسائل مربوط به 
زبان ديني و متن مقدس سر و كار داشته و دارم و حاصل كارم 

اين اس��ت كه »زبان ديني« غير از زبان علمي 
است. در اين نگاه شايد بتوان گفت زبان ديني 
در متن مقدس، بيش��تر با معيارهاي زبان هنر 
و ادبيات سازگارتر است تا با معيارهاي علمي. 
)science( نمونه هاي آشكار نزديك شدن به 
متن مقدس با اين زبان را در آثار ادبي- عرفاني 
خودمان مي توانيم مش��اهده كنيم، مانند آثار 
عطار، مول��وي، حافظ، اقبال و ديگراني از اين 
نحله. اين رويكرد زماني اهميت خود را بيشتر نشان مي دهد 

كه به آيات متشابهات مي پردازيم. 
كت��اب ديگري كه نيمه تم��ام مانده و در پي فرصتي براي 
اتمام آن هس��تم، درباره داستان ايوب است. منظورم داستاني 
اس��ت كه در مجموعه عهد عتيق از كتاب مقدس آمده است 
و تا به حال در غرب و به  ويژه در عالم مسيحيت، تحليل ها و 
بازخواني هاي متعددي از آن صورت  پذيرفته است. مثلاً كتاب 
»پاس��خ به ايوب« اثر كارل گوستاو يونگ يكي از اين نمونه ها 
است كه به فارسي هم ترجمه شده. اين كتاب را پيش از نوشتن 
كتاب اندوه يعقوب آغاز كرده بودم، يعني حدود 10 سال پيش، 
اما سنگيني كار در ميانه راه زمينگيرم كرد و حالا اندك اندك 
آمادگي نوشتن بقيه كتاب را پيدا كرده ام. درباره كتاب »مريم 
مادر كلمه« دوست دارم به اين نكته اشاره كنم كه طرح كلي 
اين كتاب از درون كتابي بيرون آمد كه در مورد حج مي نويسم. 
يعني در بخشي از كتاب حج كه به موضوع »ولادت مجدد« و 

»نوزايي« پرداخته ام به داستان مريم و مسيح رسيدم.

از بيلي وايلدر، مصداق اصلي و ابدي قالب 
دلپذير »كمدي رمانتيك« در تاريخ س��ينما 
پرس��يدند چگونه است كه هر چند فيلم يك 
بار، ب��ا اينكه هر بازيگر بزرگ��ي حاضر بود و 
فخ��ر مي كرد ب��ا او كار كند، به س��راغ جك 
لمون مي رفت. وايلدر سوال پرسشگر را اصلاح 
كرد كه منهاي لمون، در مورد والتر ماتئو نيز 
چنين اس��ت و هر چند فيلم يك بار به سراغ 

او مي رود چون دلش براي همكاري با او تنگ مي شود. بعد 
توضي��ح داد بازيگران��ي كه آدم به كار با آنها عادت دارد و از 
قديم مي شناسدشان و مي داند آنها هم به خواسته هاي آدم 
واقفن��د و احت��رام مي گذارند، مثل دمپايي ه��اي كهنه آدم 
مي مانن��د. خب، بله. البته اگر وايلدر و جنس خاص طنزش 
را نشناسيد، از اين مقايسه ظاهراً بي ربط تعجب مي كنيد. اما 
مقصود استاد، كاملاً قابل درك و ملموس است. مي گويد وقتي 
آدم دمپايي اش كهنه مي شود، زن آدم ديگر نمي گذارد آدم آن 
را بپوشد. مي گويد جلوي مهمان آبروريزي است. دمپايي را 
دور مي اندازد. ولي آدم چون دلش براي دمپايي اش مي سوزد، 
مي رود يواشكي آن را از توي آشغال ها درمي آورد و گوشه اي 
قايم مي كند. بعد، يك بار كه زنش در خانه نيس��ت، مي رود 
آن را از ت��وي كم��د بيرون مي آورد و مي پوش��د و مي گويد 
آخي��ش، چقدر پاهام توي اين راحته. وايلدر مي گفت كار با 
جك لمون برايش همين حس را داشته. به خودش مي گفته 
»آخيش«. تماش��اي فيلمي با بازي جك لمون هم درس��ت 

همي��ن طور اس��ت. خيالت راحت اس��ت كه 
آدمي مثل خودت را مي بيني و باور مي كني. 
آدمي كه عجيب و غريب نيست، قهرماني به 
قامتش نمي آيد و اصلًا تصميم ندارد حرف هاي 
بزرگي بزند. مي خواهد همين زندگي معمولي 
انساني با عاشق شدن ها و شكست خوردن ها 
و پول درآوردن و گذران كردن را با آرامش��ي 
نس��بي پيش ببرد. اما معمولاً دنيا و اطرافيان 
نمي گذارن��د. در نتيج��ه، كلافگي نمونه اي لم��ون براي ما 
درست مانند آنچه خود در زندگي اجتماعي امروزي شهري 
تجربه كرده ايم، قابل درك مي شود.  از »آپارتمان« و »ايرما 
خوش��گله« كه بسياري تصوير آش��ناي لمون به عنوان يك 
كارمند وظيفه شناس و عاشق نه چندان موفق را در آنها به 
ي��اد مي آورند تا فيلم هاي مهجورتري مانند »صفحه اول« و 
»شيريني شانسي«  )باز اثر وايلدر( يا »همسايه خوب سام« يا 
»سندرم چيني«  كه لمون بابتش اسكار مكمل گرفت )فيلم 
save the tiger را كه به اس��كار نقش اصلي او منجر شد، 
نديده ام( همواره اينكه لمون زور مي زند آدمي معمولي باشد 
و كاري كند كه دنيا بگذارد او آدمي معمولي باقي بماند، قابل 
لمس است. در همان فيلم »آپارتمان«  بود كه همسايه او به 
تصور عياشي بيش از حد و افراطي او، بهش توصيه مي كرد كه 
mench/آدم باشد. او نمي دانست كه تمام آن شلوغ كاري ها 
از گور مهمانان ناخواسته سي سي باكستر/ لمون برمي خيزد 

و او خودش يك آدم عادي واقعي است.  

از مقطعي كه بحث نقد در ايران وارد حوزه 
ساختارگرايي شده - يعني ميانه دهه 70- و 
از پس آن گزاره هاي زبان شناسانه -اگرچه با 
ترجمه هايي نه چندان كاربردي- راه به حيطه 
نوشتن نقد برده اند، زمان زيادي نمي گذرد. در 
اين مدت رخدادهاي ويژه اي در نفس نوشتن 
نقد فيلم پيش آمده كه به دليل مهجور بودن 
تعمق در ش��يوه هاي نقد، اي��ن رخدادها هم 

چندان مورد دقت قرار نگرفته اند. در ابتداي اين مقطع زماني 
ناگهان تسلط ساختارگرايي آنقدر بر حيطه نقد سايه افكند كه 
منتقدان، ديگر به سختي وارد حوزه هاي نوستالژيك خودشان 
در ادبيات نقد فيلم مي ش��دند. يعني اگر يك دهه پيش از 
آن مرسوم ترين شكل نقد بيان نوستالژي خود نويسنده نقد 
يا لذت ش��خصي اش در قبال يك فيلم بود يا چه، در مقطع 
جديد گويي خط قرمزي به نام سليقه شخصي ايجاد شد كه 
نقد را تنها بررسي يك متن بر اساس محورهاي پيشنهادي 
خود متن مي دانست و درست هم بود البته. اما مثل هر پديده 
ديگ��ري راه به افراط برد و جز چند منتقد پيشكس��وت كه 
كارش��ان را هميشه به متين ترين شيوه انجام داده اند، باقي 
به ويژه جوان ترها آنقدر در حوزه هاي زبان شناسانه و تداخلش 
با زبان نقد افراط كردند كه در اين ميان يك مفهوم عميق از 
دست رفت و آن اتفاق مبارك لذت بود. يعني لذت جايي در 
خوانده ش��دن يك نقد نداشت و گويي بر منتقد حرام بود 
كه اگر لذتي هم برده ابرازش كند و ش��وقش را نشان دهد 

زيرا نقد ساختارگرايانه مانند نقد آزمايشگاهي 
پوزيتيويس��تي اي بود كه راهي به هيچ عالم 
معنايي نداش��ت و همه وجوهش را در همان 
حيطه علم گرايانه خودش جست وجو مي كرد. 
اما اندكي كه گذش��ت و تب زبان شناس��ي و 
تداخلش با نقد  فرو نشس��ت و درست پيش 
از اينكه زبان شناسي در ترجمه هاي كج دار و 
مريزش در كش��ور ما اصل معن��اي نقد را از 
بين ببرد، كم كم رويكردهاي زيبايي در نقد فيلم ش��روع به 
نض��ج يافتن كرد. حالا ديگر در كنار قديمي ترها چند جوان 
خوش قلم و صاحب ديدگاه هم وارد عرصه نقد شدند كه هم 
از تونل وحش��ت گزاره هاي مذكور به سلامت رد شده بودند 
و هم به اصل لذت در سينما اعتقاد داشتند. اين جواني هم 
البته به س��ن و سال نبود؛ به شكل نگاه بود. كتاب »ترجمه 
تنهايي« اثر صفي يزدانيان مجموعه اي از نقدهاي دسته بندي 
ش��ده او در حيطه نقد فيلم است كه به مرور چند سينماگر 
مثل تاركوفس��كي، وندرس، كيشلوفسكي، فاسبيندر و چند 
بزرگ ديگر پرداخته اس��ت. اگرچه نقدها غالباً پيشتر جايي 
منتشر ش��ده اند اما گردآوري ش��ان در يك مجموعه بيانگر 
آميختگي همان دو نگاه ساختارگرايي و لذت است كه اعتدالي 
زيبا به ادبيات و لحن منتقد داده است. اين كتاب نخستين 
كتابي اس��ت كه به وسيله انتشارات منظومه خرد متعلق به 
مجيد اس��لامي - سردبير مجله هفت- روي پيشخوان قرار 

گرفته است.

در عصر تعدد، تنوع و تكثر رس��انه ها، اعم 
از اينترن��ت، راديو، تلويزيون و مطبوعات فقط 
رس��انه هاي احمق به مخاطب دروغ مي گويند. 
دم خروس آنقدر بيرون است كه نمي شود دروغ 
گف��ت. در ي��ك دوره اي مخاطبان تنها به يك 
منبع خبري دسترسي داشتند، بنابراين بعضي 
خبرها سانسور مي شد. اصحاب رسانه به پشتوانه 
اينكه مردم تنها به يك منبع خبري دسترسي 

دارند دس��ت به سانس��ور مي زدند. موفق هم بودند. اما بعدها 
كثرت رسانه ها باعث شد آنها سانسور نكنند ولي دروغ بگويند 
و يكديگر را نه به سانس��ور كه به دروغگويي متهم كنند. اين 
ترفند هم گاهي جواب مي داد و رسانه ها  افكار عمومي را به نفع 
تفكر خودشان تحت تاثير قرار مي دادند. اما الان حدود 30، 40 
سال است كه عمر اين طور خبر دادن هم تمام شده است. در 
واقع رسانه ها نه دروغ مي گويند نه سانسور مي كنند اما كاري 
خطرناك تر انجام مي دهند و آن اين است كه فقط بخش هايي 
از واقعيت را كه مطلوب ش��ان اس��ت بيان مي كنند. به عبارت 
ديگر راس��ت مي گويند اما همه حقيقت را نمي گويند و آنچه 
را هم كه مي گويند گاه خيلي  بزرگ تر و گاه خيلي كوچك تر 
از آنچه هست معرفي مي كنند. رسانه هاي مختلف امروزه تنها 
بخشي از واقعيت را كه به نفع شان است مطرح مي كنند و از 
بقيه خبر چشم پوشي مي  كنند. مثلاً همين چالش هاي يك هفته 
اخير در خصوص موضوع دانشگاه آزاد را ببينيد. موضوع يك 
موضوع و حواشي آن، عيناً يكي است اما روايت ها هزار جور و 

بعضاً صد درصد متناقض. نوع روايت رسانه هاي 
مختلف و افراد مختلف با هم به شدت فرق دارد. 
دروغ نمي گويند، سانسور نمي كنند، اما خبرها را 
از دريچه نگاه خودشان منتشر مي كنند. آنچه 
را بازگ��و مي كنند كه مطلوب نظر خودش��ان 
اس��ت. اين وضعيت تشخيص خبر درست را از 
نادرست براي مخاطب سخت مي كند. بنابراين 
توصيه مي كنم وقتي مخاطب در چنين وضعيتي 
ق��رار مي گيرد اگر حوصله كافي ندارد، اصولاً موضوع را بدون 
قض��اوت يا تحت تاثير قرار گرفتن فراموش كند و به اصطلاح 
عاميانه بازي هيچ طرفي را نخورد )اين حكم عقل اس��ت( اما 
اگر علاقه مند و با حوصله است، يك خبر را از چند منبع خبري 
پيگيري كند، حرف هاي همه را بشنود و با عقل خود سره را از 
ناسره تشخيص دهد. هميشه با عقل خود تصميم بگيريد نه با 
احساس خود. اگر شنيدن يا خواندن مطلبي احساسات شما را 
برانگيخت، صبر كنيد، نه تصميم بگيريد نه اقدام كنيد. وقتي 
احساسات تان فروكش كرد با عقل تان تصميم بگيريد و حركت 
كنيد. در غير اين صورت به شما اطمينان مي دهم كه حتماً كلاه 
سرتان خواهد رفت. اين يك اصل است. فراموش نكنيد كسي 
نگران سطح آگاهي، دانش، اطلاعات و اخبار شما نيست، تمام 
رس��انه ها به دنبال اهداف خود و تغيير و جهت دهي نگرش و 
رفتار شما در جهت اهداف خود هستند. فقط همين. هيچ كس 
براي آگاهي  شما پول خرج نمي كند. هيچ كس. همان گونه كه 

گربه براي حفظ محيط زيست موش نمي گيرد. 
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چشم‌انداز

تقدير از »عزت الله انتظامي« در دانشگاه كانادا
آيين نكوداش��ت 70 س��ال فعاليت هنرمندانه عزت الله انتظام��ي، همزمان با نمايش فيلم 
مستند بلند »... و آسمان آبي« در شهر ونكوور كانادا برگزار شد.  اين آيين با حضور عزت الله 
انتظامي آقاي بازيگر سينماي ايران، قاسم قلي پور تهيه كننده فيلم مستند »...و آسمان آبي« 
و جمعي از ايرانيان مقيم كانادا به دعوت دانشگاه SFU كانادا برگزار شد.  در اين مراسم كه 
چهارم تيرماه برگزار شد، به ترتيب »دري مك لين« رئيس دپارتمان دانشگاه SFU ، »آدرين 
ونگ« مدير كمپاني تئاتر و قاسم قلي پور درباره استاد انتظامي و عرصه هاي مختلف فرهنگي 
سخنراني كردند. در ادامه عزت الله انتظامي براي ايراد سخن و قدرداني از حضار روي سن رفت. 
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كراوات يادت نره
روزنامه كيهان را از روي ميز برداش��ت و عصازنان رفت و 
نشست روي مبل. مادربزرگ سال هاست كيهان مي خواند. اصلًا 
نمي دان��د خط و ربط كيهان چيس��ت. فقط از هيجان خبرها 
و يادداش��ت هايش خوش اش مي آيد. به خصوص وقتي عليه 
آقاي هاشمي رفسنجاني يا آقاي خاتمي چيزي مي نويسند آن 
را بلندبلند مي خواند. اول ها من حرصم مي گرفت و مي گفتم: 
»مادرجون ميشه بلند نخونين؟« اما اين بار ساكت بود، بلند 
نمي خواند. گفت��م: »خبري نيس مادرجون؟« گفت: »نه اين 
آقاي ش��ريعتمداري يا هم��ه رو دعوا مي كن��ه يا نصيحت.« 
گفت��م: »خب نخونين.« گف��ت: »نخونم كه نمي فهمم اوضاع 
دس��ت كيه.« خفه شدم. از پس اين پيرزن برنمي آيم. گوشي 
موبايل��م زنگ زد. زنم گفت: »ميش��ه وقت��ي مياي خونه اونو 
خاموش كني؟« تا گوشي را برداشتم طرف خودش را معرفي 
ك��رد و با عصبانيت گفت: »آقا اين چه افتضاحيه از من چاپ 
كردين؟« گفتم: »چطور مگه چيزي ش��ده؟« گفت: »آقاجان 
ما شرايط رو درك مي كنيم. اگه يه چيزي رو نمي تونين چاپ 
كنين خب نكنين چرا شل و پلش مي كنين؟« گفتم: »خيلي 
حذف شده؟« گفت: »به جهنم حذف كنين آقا ولي چرا جاي 
ما مي نويس��ين؟« گفتم: »امكان نداره. ما دست توي مطلب 
كس��ي نمي بري��م، فقط جاهاي تندش رو ح��ذف مي كنيم.« 
گفت: »روزنامه جلو دستتونه؟« گفتم: »بله.« گفت: »يادداشت 
صفحه دوم رو بيارين.« گفتم: »اجازه بدين.« روزنامه را ورق 
زدم. مادرجون زيرچشمي نگاهم مي كرد و زيرجلي همان طور 
كه كيهان مي خواند، مي خنديد. گفتم: »بله بفرماييد.« گفت: 
»پاراگ��راف دوم رو بخونين؟« خواندم. تحليل مس��ابقه بازي 
كره ش��مالي با... ب��ود. گفتم:  »خب...« گف��ت: »آقاجان اين 
تحليل ورزشي وسط يادداشت سياسي من چي كار مي كنه؟«

محك��م زدم روي پيش��اني ام و گفت��م: »آخ آخ واقعاً عذر 
مي خوام. تصحيح و پوزش مي زنيم، واقعاً شرمنده.« مادرجون 
كيهان را بست گذاشت كنار و رفت سراغ شرق و شروع كرد به 
خواندن. وقتي گوشي را قطع كردم از عصبانيت و غصه افتادم 
روي مبل. زنم گفت: »بيا حالا ش��ام بخور، كاريه كه ش��ده.« 
مادرجون گفت: »اتفاقاً مقاله ش بهتر ش��ده.« گفتم: »دست 
برداري��ن تورو خدا.« مادرب��زرگ روزنامه را دراز كرد طرفم و 
گفت: »بيا بگير بخون. هر كس ندونه، فكر مي كنه از قصد اين 
كارو كرده.« گرفتم و خواندم. راست مي گفت. مي شد اين گونه 
هم استنباط كرد كه نويسنده باخت سنگين كره شمالي را به 
عمد آورده وسط يادداشت تا پيام سياسي خودش را پررنگ تر 
كند. باز زدم به پيشاني ام گفتم: »واي بدبخت شدم. كي باورش 
مي شه اشتباه شده.« زنم گفت: »بيا حالا شامت رو بخور، يه 
طوري ميشه بالاخره.« شام نخورده رفتم توي اتاقم. مادربزرگ 

داد زد: »فردا خواستي بري روزنامه كروات يادت نره.«

ادامه از صفحه اول

فريدا كالو همزمان با جش��ن تولد 102سالگي اش باز هم 
خبرساز شده است. پيدا شدن چند نامه و چند صفحه از يك 
دفترچه خاطرات و رونمايي از 400 عكس باز هم اين نقاش 
عصيانگر را به صدر خبرها برده اس��ت. هفته گذش��ته كتاب 
عكس هاي كالو با 400 عكس از اين نقاش در مكزيكوسيتي 
رونمايي شد. كتابي جديد حاوي بيش از 400 عكس از فريدا 
كالو نقاش مشهور مكزيكي روز شنبه در مكزيكوسيتي به بازار 
  R&M آمد. اين كتاب با همكاري موزه فريدا كالو و انتشارات
منتشر شده است و 400 عكس از لحظه  هاي حساس زندگي 
او در آن آمده؛ عكس هايي كه به گفته ناشر درباره بسياري از 
آنها بعدها در دفترچه خاطراتش يادداشت هايي نوشته است 

كه به زودي  آنها هم منتشر خواهند شد.
ناشر كتاب به نقل از موزه فريدا كالو گفته است اين 400 
عكس تنها بخشي از شش هزار عكس و 300 صفحه يادداشتي 
است كه در يكي از اتاق هاي موزه متروك كالو پيدا شد. سه 
س��ال پيش در جريان بازس��ازي اين موزه چندين صندوق 
پر از عكس ها، يادداش��ت هاي ش��خصي، نامه ها و نقاشي ها و 
عروسك هاي دوره كودكي او پيدا شد. اين ناشر قصد دارد طي 
سه سال تمام عكس ها و يادداشت هاي كالو را روانه بازار كند.

عكس ه��اي منتشرش��ده در اين كت��اب در هفت بخش 
آمده اند، عكس هاي دوران جواني، فريدا و خانواده، بيماري ها، 
دوستان نويسنده و سياستمدار، سفرها، فريدا و خانه اش و فريدا 
و سياست است. در پايان اين اثر هفت مقاله بلند از چهره هايي 
ك��ه هر يك در مقطعي از زندگي كالو تاثيرگذار بودند، آمده 
اس��ت. در اين مقاله ها زندگي كالو از بسياري جهات بررسي 
شده و ابهام هايي كه در زندگي او وجود داشت نيز تا اندازه اي 
روشن شد. نكته جالب اين كتاب عكس هايي از فريدا كالو در 
كنار لئون تروتسكي است كه براي اولين بار منتشر شده اند. 
اين عكس ها مربوط به دوره اي است كه تروتسكي به مكزيك 
گريخته بود، در پس زمينه اين عكس ها  خانه كالو پيداس��ت 
كه با عكس ها و نقاشي هايي از انگلس و ماركس تزيين شده اند. 
اين كتاب در مقاله اي با عنوان همه آنچه فريدا درباره تروتسكي 

نمي دانست، به شرح و بسط رابطه كالو و تروتسكي مي پردازد 
و اين بار نشانه هايي از يك رابطه عميق رخ مي نمايد. در اين 
مقاله يكي از دوس��تان او خاط��ره اي از كالو نقل مي كند كه 
مربوط به لحظه اي است كه فريدا كالو خبر مرگ تروتسكي 
را مي شنود و تا چهار ساعت پس از آن نه حرفي مي زند و نه 
از روي صندلي اش تكان مي خورد. انتش��ار اين كتاب تنها در 
چهار هزار نسخه سروصداهاي بسياري در كشورهاي امريكاي 
لاتين به پا كرده و قرار اس��ت اين كتاب به زبان هاي فرانسه، 
انگليس��ي، آلماني و پرتغالي هم ترجمه شود. براساس اعلام 
موزه كالو انتشار اين عكس ها به شكل سلسله وار در طول سه 
سال كامل خواهد شد و هر يك از اين كتاب ها شگفتي هاي 
تازه اي را درباره فريدا كالو و زندگي اش با ديه گو ريورا و روابط 

پيچيده او در زمان حياتش در پي خواهد داشت.
افزون بر اين به تازگي پرتره اي از فريدا كالو نقاش مكزيكي 
در بخش آثار امريكاي لاتين در حراجي كريستي به بالاترين 
قيم��ت فروخته ش��د. ويرگيو گارزا مدير بخ��ش آثار هنري 
امريكاي لاتين در كريس��تي گفت: »حراجي هيجان انگيز و 
شگفتي آوري بود كه ركورد اثر هنري معاصر امريكاي لاتين را 
شكست.« او افزود: »از موفقيت نقاشي »بازمانده« اثر فريدا كالو 
بسيار خوشحال هستم. اين اثر به قيمت يك ميليون و 100 
هزار دلار فروخته شد، در حالي كه تخمين زده بوديم بين 100 
تا 150 هزار دلار فروخته شود.« گارزا افزود: رقابت شديدي 
بين مجموعه داران آسيايي و اروپايي براي خريد اثر فريدا در 
جريان بوده اس��ت. »بازمانده« براي مدت 72 س��ال در هيچ 
كجا نمايش داده نشده بود. »بازمانده« اندازه يك كف دست 
است و تصوير جنگجويي را در مركز نقاشي نشان مي دهد. اين 
نقاشي پرتره اي نادر از كالو با موضوع بتُ دوران پيش از سلطه 
اسپانيا است. در افق اين نقاشي تصوير خانه اي متروك را زير 
آسماني مي بينيم كه رنگ هاي آبي، سياه، خاكستري و زرد آن 
را فراگرفته است. فريدا كالو اين روزها يكي از چهره هايي است 
كه در كنار نام هايي همچون ويرجينيا وولف و سيلويا پلات، 

جنبش هاي زنان آنها را جزء پيشروان حقوق زنان مي دانند.

فصلنام��ه »نگاه  نو« براي زنده داش��تن ي��اد و نام مهتاب 
ميرزايي  و براي ابراز احترام به او، تقديم جايزه اي به نام »جايزه 
مهتاب ميرزايي« را در برنامه س��الانه خود قرار داده اس��ت. در 
هر سال، ده ها نفر از مقاله نويسان، داستان نويسان، مترجمان، 
نقدنويسان، شاعران، طراحان، مصاحبه كنندگان، گزارش نويسان، 
گرافيست ها، عكاسان و... آثار 
خود را در فصلنامه »نگاه  نو« 
به چاپ مي رسانند و در اختيار 
خوانن��دگان اين نش��ريه قرار 
مي دهند. خوانندگان »نگاه  نو«، 
پس از خواندن يا ملاحظه هر 
اثر، آن را ارزشيابي مي كنند و 
اين ارزشيابي ، سرانجام در قالب 
يك كلمه بيان مي شود: عالي، 

خوب، متوسط و ضعيف. جايزه مهتاب ميرزايي در سال 1385 
)اولين دوره( به رضا رضايي )بهترين مترجم مقاله( و سال 1386 
)دومين دوره( به دكتر محمدرضا نيكفر )بهترين نويسنده مقاله( 
و دكتر عزت الله فولادوند )بهترين مترجم مقاله( و سال 1387 
به دكتر فخرالدين عظيمي )بهترين نويسنده مقاله( و خشايار 
ديهيمي )بهترين مترجم مقاله( اهدا شد. جوايز چهارمين دوره 
در روز پنجش��نبه 24 تيرماه اهدا خواهد شد. چهارمين دوره 
مراسم ياد مهتاب در مركز همايش هاي بين المللي رايزن برگزار 
خواهد شد. در اين روز جايزه مهتاب ميرزايي به بهترين مولف 
و به بهترين مترجم، به انتخاب خوانندگان نگاه  نو اهدا مي شود. 
به جوان ترين همكاري كه در سال 1388 اثري از وي در »نگاه 
 نو« به چاپ رسيد نيز جايزه اي تقديم خواهد شد. دكتر حسين 
معصومي همداني نيز سخنران اصلي اين مراسم است كه درباره 

دفاع از ژورناليسم فرهنگي سخن خواهد گفت.

مب��ادا فك��ر كنيد كه من از مرحله پرتم و به كلي توي باغ 
نيستم و از هيچ چيز خبر ندارم و چنان خوش خوشم كه فقط 
به كنس��ل شدن كنسرت فلان خواننده، يا پلمب تالار مولوي 
دانش��گاه تهران، يا از اين قبي��ل امور پيش پا افتاده مي پردازم؟ 
نخير؛ بنده هم س��رم توي حساب و كتاب روزگار هست. بنده 
هم بدم نمي آيد كه به مس��ائل خيلي مهم، از جمله دانش��گاه 
آزاد و حاش��يه هاي جنجالي آن و ه��زار حرف و حديث خانه 
مل��ت بپردازم، اما چه كنم كه بس��ته پايم. اين روزنامه ما هم 
قوانين عجيب و غريبي دارد: نمي ش��ود كه. چرا من نبايد سر 
در س��وراخ سياس��ت كنم و براي همراهي با خوانندگان عزيز 
مضمون هاي سياسي بكر كوك كنم؟ به اين سوال و به بعضي 
سوالات پيچيده تر فكر مي كردم كه پلك هايم سنگين شدند و 
روي هم افتادند. طبق معمول چش��م كه گشودم خودم را در 

حفره گور قلندران يافتم.
كپورچال�ي: من نمي دانم اين دنياي سياس��ت چقدر جذاب 
اس��ت كه هر روزنامه نويس��ي فكر مي كند اگر به آن نپردازد از 
قافله عقب اس��ت. اين همه موضوع، اين همه مساله، اين همه 
اتفاق. من هم به رغم ميل باطني ام با مديران روزنامه موافقم.

مويدي: بالاغيرتاً پاي بحث سياس��ي را به گور ما باز نكن. ما 
خير س��رمان مرديم كه از اين چيزها خلاص ش��ويم، حوصله 

رفتن و جواب پس دادن دوباره را نداريم.
اميرش�اهي: ما خودمان به يك بدبختي از زير سوالات كرده 
و نكرده 70 سال عمرمان در رفتيم تا كاري به كارمان نداشته 
باش��ند، حالا دوباره برويم و جواب پ��س بدهيم كه چرا توي 
سياست زنده ها دخالت كرديم. من يكي كه حوصله اش را ندارم.
روش�ن ضمير: استثنائاً تو همين يك مورد خوب شد كه زود 
مردي��م. حتي يك كمي هم دي��ر مرديم. وگرنه الان ما هم به 
همين درد ميرفتاح مبتلا بوديم. اگر حرف نمي زديم، مي گفتند 
اين يارو چرا خواب است، اگر حرف مي زديم يك جور گرفتار 

مي شديم. گلاب به روح تان مي شديم چوب دوسر طلا.
ميرفتاح: احسنت. دقيقاً همين است. منتها طلا را احتمالاً به 
خاطر رعايت ادب به كار مي بريد. نه در مس��جد دهندم ره كه 

رندي/ نه در ميخانه كين خمار خام است.
كپورچالي: به هر حال اين مش��كل توس��ت. بنده به س��هم 
خ��ودم ب��ه هيچ وج��ه حاضر ب��ه اظهارنظر در مورد مس��ائل 

دانشگاه آزاد نيستم.
مويدي: اگر فكر كردي كه ما مي نشينيم و درباره دعواي آقاي 
كوچك زاده و علي مطهري مضمون كوك مي كنيم كور خواندي.

اميرش�اهي: يعني تو اينقدر ما را پپ��ه فرض كردي كه تازه 
توي گور خودمان بنشينيم و درباره دكتر عباس پور و شعارهاي 

دانشجويان جلوي بهارستان حرف بزنيم؟
روش�ن ضمير: آن هم نه بهارس��تان معمولي كه بهارس��تان 

جاسبي... 
ميرفتاح: شما هيچ كدام تان دانشگاه آزاد درس نخوانده ايد؟

كپورچالي: بد نيس��ت يك نگاهي ب��ه تاريخ تولد ما كه روي 
سنگ قبر حك شده، بيندازي.

اميرش�اهي: زنده كه بوديم خيلي دوس��ت داشتيم توي اين 
پودماني ه��ا درس بخوانيم كه نگذاش��تند. بهترين دانش��گاه 

همين ها بود، اما به سن و سال ما نمي خورد.
مويدي: چه فرقي مي كند؟ نوه هايمان كه خوانده اند.

روش�ن ضمير: اس��م نوه نياور كه حالم به هم مي خورد. من 
نمي دانم توي دانش��گاه ها، چه دولتي، چ��ه آزاد؛ چه پودماني 
چي به اينها ياد مي دهند كه پدرس��وخته ها يك ش��ب جمعه 
نشد كه ما اين لندهورها را بالاي قبرمان ببينيم. دريغ از يك 

فاتحه. دريغ از يك خدابيامرزي...
كپورچالي: تف به اين روزگار...

ميرفتاح: يعني الان داريم بحث سياسي مي كنيم؟

»اصلاً چرا به نقد فيلم 
بگذاريد  داري��م؟«  احتياج 
به تجرب��ه نوجواني خودم 
برگردم. س��ينما براي من 
از طريق نق��د فيلم جدي 
شد. من قبل از اينكه سراغ 
خوان��دن نقد ب��روم، فيلم 
مي دي��دم. آن وق��ت مثل 
همه هم س��ن و سال هايم 
آرتيست ها را دوست داشتم. پل نيومن يا سوفيا لورن و... 10، 
12ساله بودم كه سراغ خواندن نقد فيلم رفتم. در صفحه آخر 
مجله »سياه و سپيد« پرويز دوايي نقد فيلم مي نوشت. جمشيد 
اكرمي در مجله »فردوسي« فيلم ها را نقد مي كرد و من شيفته وار 
نوشته هاي آنها را دنبال مي كردم. »ستاره سينما«، »فيلم و هنر« 
و فصلنامه »فيلم« كه تنها دو شماره درآمد، سرگرمي آن روزهاي 
من بود. راستش بايد اعتراف كنم زماني كه تحصيل در رشته 
سينما را شروع كردم، دوست داشتم منتقد فيلم شوم نه فيلمساز 
اما به تدريج متوجه شدم كه روحيه نقد ندارم و بهتر است سراغ 
فيلمسازي بروم. احساس مي كردم به اندازه كافي باسواد نيستم، 
كتاب نخوانده ام، فيلم نديده ام و نمي توانم نقد بنويسم. هميشه 
اين موضوع در ذهنم مي چرخيد كه منتقدان بايد از فيلمسازان 
باسوادتر باشند و فيلمساز بايد به منتقد نگاه كند.  همه اينها را 
گفتم تا از اهميت نقد فيلم بگويم. نقد فيلم بين اثر و مخاطب 
پل مي زند و دنياي فيلم را به تماش��اچي معرفي مي كند. در 
عين حال منتقدان مي توانند دنياي مكتب ها، ژانرها، سبك ها 
و روندهاي فيلمساز را به تماشاچي نزديك كنند يعني قواعد 
بازي اين دنياها را به مخاطب ياد دهند تا تماشاچي ياد بگيرد 
چطور به طور كامل از يك سبك و مكتب و ژانر لذت ببرد. تو تا 
چيزي را كه مي بيني نشناسي، نمي تواني از آن لذت ببري. پس 
منتقد دنياي فيلم را به مخاطب مي شناساند و باعث مي شود 
بيننده آگاهانه فيلم را ببيند و لذت ببرد. از اين نقد فيلم بخش 

مهم و حذف نشدني صنعت سينما است.
در س��ينماي ايران ما تجربه نقد فيلم را از پيش از انقلاب 
داشتيم. اواخر دهه 30 نقد فيلم بسيار جدي شد. منتقداني مثل 
كيومرث وجداني، جمشيد اكرمي، رضا سهرابي و هژير داريوش 
هم روي سينماگران و هم روي فيلمسازان نسل بعد از خود تاثير 
زيادي گذاشتند. عده اي هم بودند كه نقد نمي نوشتند و درباره 
فيلم مقالات تئوريك مي نوشتند يا ترجمه مي كردند. آنها هم 
در شكل گيري بينش سينمايي نسل من تاثير زيادي داشتند 

كه مهم ترين آنها پرويز شفا است.
نقد فيلم در دهه 50 به شكل جدي در سينما حضور داشت 
اما بعد از انقلاب مسير نقد فيلم در ايران متوقف شد. انتهاي دهه 
60 با انتشار مجله »فيلم« و ديگر مجلات سينمايي، نقد فيلم بار 
ديگر پا گرفت اما مثل خيلي از موضوعات ديگر تجربيات قبلي 
ناديده گرفته شد و نقد فيلم را دوباره از ابتدا شروع كرديم. اوايل 
دهه 60 دوران سردرگمي نقد فيلم بود. مسوولان ارشاد و فارابي 
آن زمان مي گفتند چرا بايد عده اي روي فيلم هايي كه از سوي 
ما تاييد مي شوند، نقد بنويسند. اگر نگاه كنيد، غالب نقدهايي 
كه در دهه 60 روي فيلم ها نوشته مي شد محافظه كارانه و در 
دفاع از فيلم ها بود. منتقدان از هر فيلمي نكته مثبتي را پيدا 

مي كردند و مي نوشتند.
زمان گذشت تا آنها توانستند مسوولان را مجاب كنند كه 
صنعت سينما به نقد احتياج دارد. آن دوره براي هم نسلان من 
كه دوره قبل را ديده بوديم، دوره سختي بود. خود من آن زمان 
كمتر نقد مي خواندم و كمتر فيلم مي ديدم چون فكر مي كردم 
واقعيت وجود ندارد. در دهه هاي 70 و 80 نقد فيلم پا گرفت اما 
بسياري از منتقدان ماهر و كاركشته ما كمتر نقد نوشتند. به نظر 
مي آيد كه موجي از دلسردي آنها را فرا گرفت؛ اينكه ما مي نويسيم 
و كسي عمل نمي كند يا ما مي نويسيم و كسي نمي خواند. آنها 
دچار بحران روشنفكري بودند. اين همان چيزي است كه من در 
يادداشت هاي قبلي هم به آن اشاره كرده ام. متاسفانه ما در ايران 
جنبش قوي روشنفكري نداريم. هيچ وقت يك فيلسوف ايراني 
به اندازه سارتر در فرانسه تاثيرگذار نبوده است يا يك نويسنده 
ايراني هيچ گاه به اندازه همينگوي تاثير نداشته است. تاثيرات 
روشنفكران در جامعه ما به شدت بدوي و كمرنگ است. ادامه 
اين بحث و اينكه وظيفه فيلمساز در تبادل با منتقدان سينما 

چيست را هفته آينده در اين ستون ادامه مي دهم. 


