
سال هشتم    شماره 141297 سه‌شنبه 28تیر1390
تجسمی

ÁÁ پائولو باراتا، رييس جشنواره مي‌گفت شما امسال 
نمايشگاهي »بدون مرز« در جيارديني و آرسناله بدون 
كمك‌گرفتن از ديگران تدارك ديده‌ايد. با اين تعبير كه 

مشكلي نداريد؟!
نمايش��گاه‌گرداني، كار پيچيده و دش��واري است. اگر 
نمايش��گاه‌گردان براي خود اس��تقلال راي نداشته باشد، 
نمي‌تواند تم موردنظر خود را به درستي اجرا كند. امسال 
ما روي مفهوم »روشنايي‌ها« تمركز داشتيم. طبيعي است 
كه براي هدايت درست كارها بر مبناي اين مضمون، بايد 
روي توصيه‌ها، سفارش‌ها و پيشنهادهاي انحرافي ديگران 
زياد حساب باز نكنيم. البته بايد بگويم كه من در دوسالانه 
امس��ال، سازمان‌دهنده بخش دوم آن بودم كه دربردارنده 
پايون‌هاي كشورها با 84 هنرمند بود. در انتخاب بخش‌هاي 
ديگر نقش��ي نداش��تم. با تمام اينها، اين نمايشگاه بدون 
كمك‌گرفتن از ديگران عملي نمي‌شد و فكر مي‌كنم آقاي 

باراتا هم با من موافق باشند.
ÁÁ انتخ�اب آثار غرفه‌ه�اي كوچك در خ�ارج از دو 

منطقه جيارديني و آرسلانه با شما نبود؟
مس��لما نه! اين غرفه‌ها را نهادهاي هنري كش��ورهاي 
مختلف برپا ك��رده بودند، مثل غرفه‌هاي كوچك منطقه 

سن‌ماركو.
ÁÁ غرفه كش�ور اي�ران يكي از اين غرفه‌ه�ا واقع در 

منطق�ه مالي‌پي�رو بود كه ب�ه نمايش چه�ار هنرمند 
اختص�اص داش�ت. آيا وقت�ي از »كوچك‌ب�ودن« اين  
غرفه‌ها ياد مي‌كنيد، منظورتان كوچكي فضاي آنهاست 
ي�ا كم‌ارزش ‌ب�ودن كارهاي هن�ري ارايه‌ش�ده در اين 

غرفه‌ها؟!
نه، به هيچ‌وجه! منظورم كم‌ارزش‌ بودن آثار ارايه‌شده در 
اين غرفه‌ها نيست. به هرحال هركدام از اين غرفه‌ها براي 
خود مهم هستند. شايد آثار به نمايش گذاشته‌شده در اين 
محدوده، تماما مورد تاييد من نباش��ند؛ اما اين به معناي 

بي‌ارزش‌ بودن آنها نيست.
ÁÁ براي مثال از غرفه ايران در ابتداي منطقه مالی پیرو 

بازديد كرديد؟
متاس��فانه فرصت بازدي��د از اين غرفه به من دس��ت 
ن��داد. لااقل تا اين لحظه )اواس��ط ژوئن( موفق به اين كار 
نشده‌ام. حتما شرايط من را درك مي‌كنيد، چون كار ما در 
دوسالانه امسال بسيار سخت و طاقت‌فرسا بود و از اين‌رو 

امكان بازديد از تمام غرفه‌ها ميسر نبود.
ÁÁ حضور ايران را در دوس�الانه امسال چطور ارزيابي 

مي‌كنيد؟
ايران همواره حضور پرفراز و فرودي در دوسالانه داشته 
اس��ت. هرچند طي تاريخ 116س��اله دوسالانه، سال‌هاي 
بسياري شاهد غيبت ايران بوده‌ايم؛ اما طي يك دهه اخير 
هنرمندان ايران به خوبي توانايي‌ه��اي خود را در ونيز به 
منصه ظهور رس��انده‌اند. تا آنجا كه مي‌دانم، ايراني‌ها چند 
دوره موفق به دريافت شير طلايي دوسالانه ونيز شده‌اند، 

مثل آويش خبره‌زاده و همين‌طور شيرين نشاط.
ÁÁ اين مساله را كه كشور ايران در دو بخش جيارديني 

و آرسناله صاحب پاويون نيست چطور مي‌بينيد؟
اي��ن از ي��ك طرف ب��ه سياس��ت‌هاي هن��ري ايران 
برمي‌گردد. بخشي از ماجرا هم دست ايران نيست؛ چون 
دارابودن پاويون در دو نقطه‌اي كه شما نام برديد، شرايطي 

مي‌طلبد.
ÁÁ!اين شرايط چيست؟ 

م��ن چندان از مس��ايل اجراي��ي اطلاع ن��دارم. چون 
كارم نمايش��گاه‌گرداني اس��ت، منتها فكر مي‌كنم قطع و 
وصل‌ش��دن رابطه ايران با جهان هنر طي سال‌هاي اخير 
منجر به اين امر شده. ايران در سال‌هايي، حضور موفقي در 
دوسالانه ونيز داشته. بعد شاهد عدم حضور اين كشور براي 
دوره‌اي بوده‌ايم و حالا هم كه شنيده‌ام دو دوره است ايران 
دوباره در دوسالانه ش��ركت كرده. من معتقدم مشاركت 
قوي در دوس��الانه‌اي چون ونيز، نيازمند رابطه مستمرتر 
دس��ت‌اندركاران هنري كش��ورها با مس��وولان دوسالانه 
است. بايد رابطه ايران با جهان هنر، شفاف و متداوم باشد. 

خصوصا من روي واژه »تداوم« تاكيد خاصي دارم. 
ÁÁ برگرديم به مس�ايل عمومي دوس�الانه. امسال از 

برخي منتقدان مي‌ش�نيدم كه كفگير دوسالانه‌ها به 
ته ديگ خورده و ديگر دوس�الانه‌ها كاركرد خود را از 

دست داده‌اند...
نمي‌دانم چه كسي يا كساني اين نظر را ابراز كرده‌اند، 
ام��ا فكر مي‌كنم برعكس نظر اين عده، جريان هنر جهان 

در دوران فعلي در دس��ت دوسالانه‌هاست. به يك تعبير، 
دوسالانه‌ها و جشنواره‌هاي هنري جريان‌ساز هستند. اگر 
شما به همين كش��ور ايتاليا نگاه كنيد، مي‌بينيد جريان 
حركت هنر اين كشور در همين دوسالانه‌ها و جشنواره‌هاي 
مختلف هن��ري جريان دارد. نبض هنر ايتاليا در دس��ت 
جش��نواره‌ها و دوسالانه‌هاي مختلف اين كشور است. اين 
وضعيت در فرانسه، سوييس، آلمان و حتي انگلستان هم 
ديده مي‌شود. گالري‌ها در كار خريد و فروش آثار هستند، 
اما دوس��الانه‌ها فارغ از مسايل انتفاعي و اقتصادي، در پي 
عرضه هنر واقعي هستند. بالطبع دوسالانه ونيز عرصه‌اي 
براي نمايش آثار هنرمندان پيش��رو و جوان اس��ت. شما 
از طري��ق پاويون‌ه��ا و غرفه‌ها مي‌توانيد ش��اهد آخرين 

دستاوردهاي هنري باشيد.
ÁÁ از 84 هنرمن�دي بگوييد ك�ه براي بخش خودتان 

)نمايش�گاه‌هاي اصلي منطقه جيارديني و آرس�ناله( 
انتخ�اب كردي�د؛ از نح�وه انتخ�اب آنه�ا و مضمون 

نمايشگاه...
درصد بالايي از اين 84 هنرمند، هنرمندان جوان بودند 
و اين مايه خرسندي من است. در واقع 32 هنرمند از اين 
تعداد، بعد از سال 1975 به دنيا آمده‌اند. در عين حال 33 
هنرمند هم زن هس��تند. گفتم كه گرايش كلي به سمت 
عرضه و نمايش آثار جوان‌ترها بود. درباره نحوه انتخاب اين 
هنرمندان هم بايد بگويم كه پس از ديدار س��ال گذشته 

با مديران پاويون‌هاي اصلي، ايده نمايش��گاه امسال يعني 
همان مبحث »روشنايي‌ها« را با آنها در ميان گذاشتم. من 
پنج سوال براي مديران پاويون‌ها مطرح كردم: در خانه چه 
احساس��ي داريد؟ آيا انگليسي مي‌تواند زبان غالب جهاني 
در آينده باش��د؟ اگر پاسخ به سوال قبل منفي است، چه 
زباني مي‌تواند جايگزين آن شود؟ سوال چهارم اين بود كه 
آيا اجتماع هنر مي‌تواند يك كشور را تشكيل دهد؟ سوال 
پنجم هم اين بود: فكر مي‌كنيد كدام كشورها هستند كه 
ش��ما به آنها تعلق خاطر داريد؟ اين ديدار البته با مديران 
پاويون‌هاي مستقر در جيارديني و آرسناله بود. در نهايت از 
رهگذر اين بحث و گفت‌وگوها و طرح اين پنج سوال، شعار 
نمايشگاه شكل نهايي گرفت و هنرمندان شركت‌كننده هم 

مشخص شدند. 
ÁÁ شعار »روش�نايي‌ها« بر طبق چه سازوكاري براي 

دوسالانه امسال انتخاب شد؟
فكر مي‌كنم كار هنري، نوعي روش��نگري اس��ت. اين 
شعار را من از يكي از شعرهاي آرتور رمبو شاعر درگذشته 
فرانسوي گرفته‌ام. اين شعار، يكي از ويژگي‌هاي مهم كار 
هنري است: تجربه روشنگرانه و در عين حال يگانه. هنر، 

چيزي جز روشنايي و روشنگري نيست. 
ÁÁ امسال شاهد نوعي رويكرد ضدجنگ در دوسالانه 

بوديم. براي نمونه چيدمان تانك و صحرا )2011( چنين 
پيامي را القا مي‌كرد و همين‌طور آثار غرفه مصر. آيا با 

اين نظر موافقيد؟
شعار امسال ما، »روشنايي‌ها«، ناظر به همين امر است. 
پرهي��ز از تاريكي، تيرگي و س��وق دادن نگاه‌ها به س��مت 
روشني، هدف اصلي اين دوسالانه است. ما امسال در حالي 
دوس��الانه را آغاز كرديم كه جهان با بحران‌هاي بي‌شماري 
دست و پنجه نرم مي‌كرد؛ از انقلاب‌هاي عربي گرفته تا جنگ 
در ليبي، كشته شدن بن‌لادن و مواردي از اين دست. حتما 
مي‌دانيد يكي از هنرمندان شركت‌كننده در دوسالانه امسال 
به نام احمد بسيوني كه مصري بود، قبل از آمدن به ونيز در 
مصر كشته شد. بنابراين من فكر مي‌كنم هنر وسيله‌اي براي 
ش��ناخت و ارزيابي پديده‌هاي پيچيده و پي بردن به دلايل 
تاريخي و جامعه‌ش��ناختي آنهاست اما مهم‌تر از همه اينها، 
رسيدن به مفهومي عميق‌تر از واقعيت است. آثار امسال در 

راستاي رسيدن به اين مفاهيم انتخاب شده‌اند. 
ÁÁ تا چه حد در گزينش و چيدمان آثار به وقايع مزبور 

توجه داشته‌ايد؟
همان‌طور كه گفت��م، كار هنر، ش��ناخت پديده‌هاي 
پيچيده است. رابطه بين هنر با وقايع امروز جهان، رابطه‌اي 
پيچيده است. به اين معنا كه ممكن است چيزي كه امروز 
مهم تلقي مي‌شود، فردا كم‌اهميت به حساب آيد؛ وقايعي 
چون 11 سپتامبر، جنگ ليبي، مرگ بن‌لادن و امثال آن 
ش��ايد در آينده اهميت خود را از دس��ت بدهند و تنها به 
آرشيو تاريخ بپيوندند. نمي‌دانيم چه آينده‌اي در انتظارمان 
اس��ت. بنابراين هنر به اعتقاد من نباي��د صرفا در اختيار 
انعكاس اين وقايع باشد. هنر بايد زمينه‌ساز فهمي عميق‌تر 

از پديده‌ها شود. 

گفت‌وگوي اختصاصي »شرق« با بيس كوريژه، مدير هنري دوسالانه ونيز

حضور ايران در ونيز، فراز و فرود داشته است
پرويز براتي

كار بيس كوريژه در دوسالانه امسال ونيز، فراتر از كار يك »نمايشگاه‌گردان« بود؛ چراكه پابه‌پاي پائولو باراتا، رييس 
دوسالانه فعاليت مي‌كرد و حتي گاه در قد و قامت يك مدير توانمند ظاهر مي‌شد. اين مورخ و منتقد 62 ساله هنر 
كه اصالتا سوئيسي است، سمت‌هاي مهمي در عرصه هنر داشته؛ از عضويت در هيات داوران جايزه »ترنر« گرفته تا 
عضويت در هيات علمي »پاله دو توكيو« پاريس. از سال 2004 سردبير مجله Tate etc بوده است كه از سوي گالري 
تيت لندن منتشر مي‌شود. او تا به حال نمايشگاه‌هاي مهم بسياري را در آلمان،  ايتاليا، سوئيس، آمريكا، انگلستان 
و پاريس برپا كرده است.گفت‌وگويمان را با اين منتقد و مورخ هنر كه به بهانه پنجاه و چهارمين دوسالانه ونيز انجام 

شده، در ادامه مي‌خوانيد.

ایستگاه نخست

موزه‌ایی ‌روی‌آب

گپ

گفت‌وگو با احمد نادعليان، ‌هنرمند ايراني 
شركت‌كننده در دوسالانه پنجاهم ونيز 

بعد از 40 سال پا به ونيز گذاشتيم

  احم�د نادعليان، هنرمند 
س�فر اس�ت. تمرك�ز اصلي 
محيط�ي  هنره�اي  روي  او 
اس�ت و در عرص�ه جهان�ي 
چهره‌اي شناخته‌شده است. 
فعاليت‌هاي هنري او ش�امل 
حج�اري، چيدمان، كاره�اي چندرس�انه‌اي و اينترنتي 
)ن�ت‌آرت(، چيدمان ويديويي، كاره�اي تعاملي و اخيرا 
س�اخت آهنديس‌هاست. او بيش�تر در طبيعت زندگي 
مي‌كن�د و در عرصه بين‌المللي ب�ه اجراي هنر محيطي 
مي‌پردازد. آثارش در بيش از ۴۰ كش�ور دنيا پراكنده‌اند. 
نادعليان در سال ۲۰۰۳ به همراه حسين خسروجردي و 
بهروز دارش براي معرفي هنر معاصر ايران، عازم دوسالانه 

ونيز شد. 
  

ÁÁ سال 2003 بود كه همراه با بهروز دارش و حسين 
خسروجردي به دوسالانه ونيز اعزام شديد. آيا در آن 

سال ايران در منطقه جيارديني پاويون داشت؟ 
در منطق��ه جياردين��ي پاويوني نداش��تيم، اما موزه 
هنرهاي معاصر جايي را در اين شهر اجاره كرده بود؛ البته 
خيلي از كشور‌ها در جيارديني پاويون و ساختمان دارند. 
كشورهايي هم هستند كه ايتاليا توجه ويژه‌اي به آنها دارد 
و به آنها در جيارديني يا آرس��ناله پاويون مي‌دهد؛ ولي 

الباقي بايد در سطح شهر خانه‌اي را اجاره كنند. 
ÁÁ آن زمان رابطه‌تان با هنرمندان شركت‌كننده در 

دوسالانه چطور بود؟ 
 ما در شرايطي پا به ونيز گذاشتيم كه متوجه شديم 
ايران حدود 40س��الي در اين رخ��داد غايب بوده. حتي 
15س��ال قبل از انقلاب اسلامي هم ما حضوري در اين 
دوس��الانه نداشتيم. دلايل اين غياب در سال‌هاي بعد از 
انقلاب معلوم ب��ود؛ ولي عدم حضور قبل از انقلاب براي 
ما يك سوال بود. با وجود تاسيس موزه هنرهاي معاصر و 
جشن‌هايي مثل فرهنگ و هنر شيراز، اين سوال مطرح 
بود كه چرا ش��ركت نكرديم؛ البته اين مس��اله مي‌تواند 
دلايل متعددی  داشته باشد. بعد از انقلاب رويكرد هنر، 
نوعي رويكرد اجتماعي بود و هنري كه در دوسالانه‌هاي 
بعد از دهه 60 ارايه مي‌شد، هنر اجتماعي را نمي‌خواست. 
مي‌خواست با فضاي باب ميل سرمايه‌داري كار كند. وجود 
جنگ و بحران اقتصادي باعث ش��د ما بعد از انقلاب به 
مدت 30 سال در اين دوسالانه حضور نداشته باشيم؛ اما 
حضور كمرنگ ايران در سال‌هاي قبل از انقلاب همواره 

جاي انتقاد دارد. 
ÁÁ مبناي انتخاب شما براي اعزام به ونيز چه بود؟ 

در آن زمان گويا كميته‌ه��اي مختلفي براي اعزام 
هنرمندان به دوسالانه‌ها و جشنواره‌ها تشكيل مي‌شد. 
براي ونيز هم طي جلس��ه‌اي كه برپا مي‌ش��ود، به اين 
نتيجه مي‌رس��ند كه س��ه نفر را با سه گرايش متفاوت 
و تا حدودي سه نسل متفاوت يكي در زمينه مجسمه، 
ديگري هنر ديجيتال و سومي در عرصه هنر محيطي 

انتخاب كنند. 
ÁÁ يك مق�دار در مورد كارتان توضيح بيش�تري 

مي‌دهيد؟ 
كار م��ن يك اثر ويديويي با عنوان »رودخانه 
هن��وز ماه��ي دارد«  بود. س��ال قبلش مجتبي 
ميرطهماس��ب مستندي از آن س��اخته بود كه 
در موزه هنرهاي معاص��ر به نمايش در‌آمد. من 
كاري ويديويي اراي��ه داده بودم كه در واقع يك 
چيدمان ويديويي از كارهاي رودخانه بود. آقاي 
ميرطهماس��ب براي ونيز مواد خ��ام فيلم را در 
اختيار من گذاش��تند و اثرم به ش��كل چيدمان 
ارايه شد. با يك پروژكتور كه در سقف نصب شده 
بود، تصوير توس��ط آينه‌اي در فضايي 45درجه 
روي زمين پخش مي‌ش��د. به جاي پرده، نمك 
و مقداري ريگ س��فيد روي زمين ريخته بودم؛ 
سنگ‌هايي كه دور و اطراف اين نمك‌ها ريخته 
ش��ده بود به گونه‌اي بود كه فض��اي رودخانه را 
تداعي مي‌كرد. كس��ي ك��ه كار را مي‌ديد چون 
صدا پايين بود، فكر نمي‌كرد كار از بالا پروجكت 
مي‌شود؛ فكر مي‌كرد از زير زمين چيزي پخش 
مي‌شد و تعدادي هم عكس كارهاي رودخانه‌اي 
كه س��ال‌هاي آغازين كارم در ايران بود، در آنجا 
معرفي ش��د. اين پروژه با استقبال مواجه شد؛ تا 
جايي كه رابرت سي‌مورگان، كورييتور نمايشگاه 
افتتاحيه شش ماه بعد من را به منطقه ليدو در 
ونيز دعوت كرد و م��ن روي صخره‌هاي آنجا به 
ص��ورت زنده كارم را اجرا ك��ردم. آنجا هم فيلم 

ميرطهماسب را نمايش داديم. 
ÁÁ اي�ن رخ�داد ب�زرگ هن�ري در مورد اي�ران با 

مس�ايلي همراه ب�وده. ما ب�راي مدت�ي طولاني از 
دوس�الانه دور بوده‌ايم و يك موقعي هم نحوه ارايه 
آثار و فرستادن هنرمندان مناقشه‌انگيز شد. هنوز 
هم اين دعواها وجود دارد. فكر مي‌كنيد مساله ما با 

هنر جهان و دوسالانه ونيز چيست؟  
اصولا دوس��الانه تا آنج��ا كه من متوجه ش��ده‌ام، در 
كش��ورهاي مختلف نه محل ارايه كار دانشجويي است و 
نه جايي براي نمايش آثار اس��تادان صاحب‌نام؛ البته خود 
ايتاليا از امتياز ميزبان بودن استفاده و ساليانه يكي از افراد 
پيشكسوت خود را تجليل مي‌كند. نكته ظريف اين است 
كه وقتي يك كشور غرفه‌اي را اجاره مي‌كند، كل اين فضا 
يك اثر محسوب مي‌ش��ود؛ حال مي‌خواهد يك هنرمند 
ش��ركت كرده باشد يا 10 هنرمند. خيلي از كشورها يك 
هنرمند را انتخاب مي‌كنند يا اينكه دو، سه نفر را انتخاب 
مي‌كنن��د، اما آنها روي يك پ��روژه كار مي‌كنند و كارها 

مكمل همديگر هستند. 

در حاشيه حضور ايران در دوسالانه ونيز 

متاعي كه خريدار ندارد 

اكنون دو دوره اس��ت كه شماري از نقاشان به ��
دوس��الانه ونيز راه يافته‌اند. شكي نيست آنها نه به 
دعوت مسوولان دوسالانه ونيز كه با حمايت معاونت 
هنري و مركز هنرهاي تجسمي اعزام شدند و صد 
البته نه در مكان برگزاري دوس��الانه ونيز، بلكه در 
محلي كه مركز هنرهاي تجسمي در مجاورت محل 
نمايشگاه اجاره كرده و آثار به نمایش درآمده است.

در واقع مركز هنرهاي تجسمي وزارت ارشاد در 
كنار محل اصل��ي ارايه جديدترين پديده‌هاي هنر 
دني��ا، متاعي را عرضه كرده كه خريداري ندارد. آيا 
وقت آن نرسيده از سرپرست موزه و مسوول مركز 
هنرهاي تجسمي بپرسيم كه در دوره گذشته بخت 
خود را آزمايش كرده‌ايد، دليل اينكه براي دومين‌بار 

اين اقدام صورت گرفته، چه بوده است؟
موضوعي كه بسيار اسفبار است، آنكه مسوولان 
هنرهاي تجس��مي كش��ور اعم از معاونت هنري و 
بقيه دست‌اندركاران تصور مي‌كنند كه به احتمال 
زياد موضوع ش��انس و اقبال، عامل اجرايي بس��يار 
مهمي خواهد بود كه يك موقعيت طلايي را نصيب 
ش��ركت‌كنندگان ايراني اين  دوسالانه خواهد كرد 
و »عن قريب« س��يل جوايز، پاداش و تنديس‌هاي 
بلورين به س��وي اين آثار س��رازير ش��ده و ثروت، 
ش��هرت و مقام‌هاي نخس��ت هنر دني��ا را به خود 
اختصاص خواهند داد تا فاصله عقب‌ماندگي از هنر 
دنيا و در پس اين قافله جهاني به يكباره جبران شود 
و هنرمنداني خ��اص به زودي در رديف هنرمندان 
مطرح جهان چون اندي وارهول و فرانسيس بيكن 
جاي بگيرن��د، غافل از آنكه داوران اين دوس��الانه 
جهاني، خبره‌ترين هنرشناس��ان عرصه تجسمي 
هس��تند كه هر يك بيش از نيم قرن تس��لط و 
احاطه بر آخرين پديده‌هاي هنري داشته و تغيير 
و تح��ولات هنري را هم��واره گام به گام تعقيب 
كرده‌اند. بنابراين با مشاهده هر اثر منشأ پيدايش 
و نيز منبع الهام‌بخش آن و همچنين ميزان تبحر 
و ش��ناخت هنرمند مربوطه‌اش را از آنچه به نام 
دس��تيابي به هنر ناب است در بوته آزمايش قرار 
مي‌دهند و هيچ جرقه‌اي نيست كه از نگاه تيزبين 
مخفي بماند. بنابراين بسيار ساده‌انديشانه است 
كه اگر تصور كنيم شانس، تصادف، بخت و اقبال 
ممكن اس��ت به شركت‌كننده‌اي كه بي‌مناسبت 
خود را به چنين نمايشگاه معتبري داخل كرده روي 
بياورد و به اين اميد واهي و خوش‌باورانه جامه عمل 
بپوش��اند. اين خيالات وهم‌انگيز دو دوره است كه 
مقامات ذي‌ربط وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي را 
وسوسه مي‌كند كه شايد اين‌ بار لطفي شامل حال 
هنرمندان معصوم و مظلوم اين س��رزمين شود و 
چه بس��ا كه در اين نبرد نابرابر يك‌بار قرعه به نام 

هنرمندان خودي باز شود. 
چند س��ال پيش ك��ه انبارهاي ح��وزه هنري 
دس��تخوش حريق شد، بس��ياري از اين آثار، البته 
اغلب آنهايي كه به زعم مس��وولان ح��وزه در رده 
پايين‌تري قرار گرفته بودند، طعمه حريق شد و بقيه 
اين آثار كه تنها تاثيرش اشغال اتاق‌هاي حوزه است، 

روي دست حوزه هنري باد كرده‌اند. 
مسوول مركز هنرهاي تجس��مي وزارت ارشاد 
اسلامي اين‌بار پس از آنكه کیبار شانس خود را در 

اين بوته آزمايش سپري كرد، باز  ناكام برگشت.

گزارشي از پنجاه و چهارمين دوسالانه ونيز

المپيك هنري 116 ساله 
116سال از ش��كل‌گيري دوسالانه ونيز مي‌گذرد؛ ��

دوسالانه‌اي كه طي تاريخ طولاني خود چهره‌هاي هنري 
بس��ياري را به خود ديده اس��ت. اين دوسالانه همواره 
به‌عنوان رويدادي بين‌المللي تعريف شده، رويدادي كه 
با تكيه بر ريشه‌ها و بنيادهاي يگانه آفرينندگي، هنر را 
زبان مشترك تمام ساكنان كره خاكي شناخته است.  
با اين ح��ال حضور ايران در اين دوس��الانه، همواره با 
مناقشه، دعوا و اما‌ و ‌اگر همراه بوده است. موزه‌ هنرهاي 
معاص��ر درحالي امس��ال آثار چهار هنرمن��د را به اين 
دوسالانه فرستاد كه هنوز خبري از ايجاد پاويون براي 
هنر ايران در اين دوسالانه نيست. منتقدان مي‌گويند: 
فاصله هنر ايران با اروپا فقط۱۰ سال است و هنرمندان 
اي��ران، غرب را ش��گفت‌زده كرده‌ان��د.  مركز هنرهاي 
تجسمي ارشاد در بلاتكليفي دوسالانه‌هاي داخلي روي 
حضور نمايش��ي ايران در دوسالانه ونيز مانور مي‌دهد. 
دو سالانه‌اي كه تاكنون براي ايران دستاوردي نداشته 
است. بايد گفت، حضور در اين دوسالانه آنچنان حركت 
مهمي محسوب نمي‌ش��ود بلكه هماهنگي براي ارايه 
پاويون��ي براي هنرمندان ايراني و مهم‌تر از آن دريافت 
شير طلاي ونيز در درجه اول اهميت قرار دارد، افتخاري 
كه تاكنون تنها دوبار آن‌هم از س��وي آويش خبره‌زاده 
)هنرمند ايراني مقيم آمريكا( و يك هنرمند ايراني ديگر 

نصيب ايران شده است. 
هشت سال از زماني كه حسين خسروجردي به 
همراه احمد نادعليان و بهروز دارش در پنجاهمين 
دوسالا‌نه بين‌المللي ونيز حضور يافت، مي‌گذرد. در 
آن سال خسروجردي و دو هنرمند ديگر توانستند 
ب��ا ارايه آثار خود در اين دوس��الا‌نه، نظر منتقدان، 

گالري‌داران و موزه‌داران بزرگ دنيا را جلب كنند. 
ادامه در صفحه 15

نيما توسلي‌رودسريصادق تبريزي 

دوسالانه ونیز: از قصر مالي‌پيرو تا جیاردینی
غرف��ه ايران در طبقه اول خانه‌اي از خانه‌هاي منطقه س��ن‌ماركو در محدوده قصر مالي‌پي��رو قرار دارد. البته برخلاف 
گفته‌هاي چند ماه قبل مديركل مركز هنرهاي تجسمي، تنها يك طبقه از اين غرفه در اختيار ايران قرار دارد، در طبقه 
همكف هنرمندي سوئيسي و در طبقه دوم كشور قبرس آثار خود را ارايه داده است. به گفته مسوول غرفه، روزي 180نفر از 
آن بازديد مي‌كنند و تا 18 ژوئن چيزي در حدود دو‌هزار نفر به اين غرفه سر زده‌اند. در دو اتاق سمت چپ اين خانه، هشت 
عكس از محسن راستاني روي ديوار نصب شده است. راستاني در اين عكس‌ها، افسانه‌هاي گذشته را در كنار آدم‌هاي امروزي 
و قصه‌هاي جديدشان قرار داده است. در فضاي وسط، 12 مكعب سفالي محمد مهدي و منير قان‌بيگي قرار دارد كه با الهام 
از مكعب‌هاي كشف‌شده در نزديكي شاهرود )مربوط به هزاره ششم قبل از ميلاد( و تا‌ثير از خانه خدا ساخته شده است. در 
اتاق سمت چپ، مرتضي دره‌باغي اثر »روشنايي و صلح« خود را با تكنيك لايت باكس و چاپ روي آينه به طول چهارمتر و 
عرض و ارتفاع دو متر ارايه كرده است. اين اثر برگرفته از تصاوير 240هزار شهيد ايراني است كه در جنگ ايران و عراق شهيد 
شده‌اند و با روشنايي و نور از آنها ياد مي‌شود. در اين اثر تصاوير روي آينه چاپ و بسته به موقعيت سني در ارتفاعي مشخص 
نصب شده‌اند. اگر كسي از اين اثر ديدن كند، در افق صورت خود، تصوير شهيدي را خواهد ديد و به‌خاطر آينه‌اي بودن 
تصاوير، انعكاس صورت خود را مشاهده مي‌كند و درنهايت موقعيت صورت هر بيننده با تصوير چاپ شده منطبق مي‌شود. 
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