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در دو جهت 

در باب انتشار كتاب »در جهت عكس«
»در جهت عكس )39 عكس، 39 جستار(« منتشر 
ش��د. همان طور كه از عنوان كتاب برمي آيد، كتاب 
دربردارنده 39 جس��تار است راجع  به 39 عكس، اما 
در واقع 42 عكس، چون دو تا از جستارها راجع  به دو 
عكس است و يك جستار راجع  به سه عكس. )كتاب 
قبلي من »شب سپيده مي زند )36 عكس فيلم/ 36 
جس��تار(« بود و من خواستم اين فرم تيترگزيني را 
حفظ كنم، شايد بخواهم كارم را در اين زمينه ادامه 
بدهم و در ادامه هم در همين فرم تيترها را انتخاب 
كنم.(36 تا از جس��تارها پيش از اين در فاصله بين 
سال هاي 1382 تا 1385 در مجله ماهانه »دوربين 
عكاس��ي« منتشر شده بود و سه تاي آن در »حرفه: 

 هنرمند«. شكل و شمايل كتاب بسيار خوب و آبرومندانه از آب درآمده است كه تماماً به كار ناشر، 
»نش��ر بيدگل«، مربوط اس��ت، هم گرافيك كتاب )كار سياوش تصاعديان(، هم انتخاب 
كاغذ و قطع كتاب و كيفيت چاپ. بر پيشاني كتاب يادداشتي است از ترِي برَت كه در 
بين عكاس��ان و عكس بازان و عكس دوس��تان و عكس پژوهان ايران بسيار شناخته شده 
اس��ت. آقاي برت منتقد و نظريه پردازي بس��يار مهم، مطرح و تاثيرگذار است. ايشان با 
متانتي كه در سرزمين خودمان چندان نمي توان سراغ گرفت،  پذيرفتند كه براي كتاب 
نويسنده اي كه نمي شناسند يادداشت بنويسند، يادداشتي سراسر اميد و دلگرمي. البته 
چنان كه در قسمت سپاسگزاري گفته ام، ايشان ترجمه دو سه تا از جستارها را به انگليسي 
)ترجمه   دوس��ت نازنينم وازريك درس��اهاكيان( خواندند و فايل كل كتاب را هم ديدند، 
پس مي دانستند كه براي چه كتابي قرار است يادداشت بنويسند و بعد از اينكه مطمئن 
شدند ناشر خصوصي و غيردولتي است، ظرف مدت كوتاهي يادداشت را نوشتند و به من 
رساندند. به  جز يادداشت تري  برت، دوست بسيار عزيزم اسماعيل عباسي نيز مقدمه اي 
براي كتاب نوشتند كه همان طور كه از ايشان انتظار مي رفت، مقدمه اي بسيار سنجيده 
و حرفه اي از آب درآمده اس��ت.پس از اين دو، مطلب من اس��ت راجع  به چيس��تي اين 
جستارها، كه چه هستند و چه نيستند، نقد، نظر، بررسي، مقاله، يادداشت... كدام يك؟ 
و چرا؟پس از آن، جس��تارهاي س��ي ونه گانه آمده اس��ت و پس از آن هم معرفي فشرده 
عكاس��اني كه عكس يا عكس هايي از آنها در كتاب آمده اس��ت. كتاب در 212 صفحه 

منتشر شده است، روي كاغذ گلاسه، به قيمت 8000 تومان، از طرف »نشر بيدگل«.

 نمايشگاه خط نقاشي سه نسل هنرمندان معاصر در نگارخانه ساربان 
نمايش��گاه خط نقاشي هاي سه نس��ل هنرمندان معاصر ايران در نگارخانه »ساربان« 
برپا خواهد شد. در اين نمايشگاه آثاري از هنرمنداني نظير سيدمحمد احصايي، نصرالله 
افجه  اي، صداقت جباري، عنايت الله  نظري نوري، حس��ين كاش��يان، هادي روشن ضمير، 
عليرضا س��عادتمند، علي ش��يرازي، عين الدين صادق زاده، به��رام حنفي، پيمان پيروي، 
محسن دايي نبي، كيومرث صادقيان، اميرصادق تهراني، فهيمه محمدي، احمد محمدپور، 
عليرضا افش��اري، محبي، س��الار احمديان و... به روي ديوار خواهد رفت. اين نمايشگاه 6 
بعدازظهر پنجش��نبه 28 مرداد در نگارخانه س��اربان افتتاح شد و تا نهم شهريور 89 داير 
خواهد بود. نگارخانه واقع در خيابان شهيد بهشتي ، چهارراه صابونچي ) مهناز(، خيابان 

مهماندوست،پلاك 8 است. 

 طبيعت در رقص در نگارستان آن 
نمايش��گاه »طبيعت در رقص« شامل آثاري از اميرحسين حشمتي در نگارستان آن 
برگزار مي شود. اين نمايشگاه 29 مرداد برگزار  شد و تا سوم شهريور ماه ادامه دارد. استثنائاً 
نگارستان روز شنبه 30 امَرداد باز است و ساعات بازديد از اين نمايشگاه 13 تا 22 است. 

 عكس هاي مرتضي تيموري در گالري هما 
گالري »هما« به روال هر س��ال با شروع ماه مبارك رمضان به مدت دو هفته تعطيل 
مي شود و بعد از آن از 19 شهريورماه سال جاري فعاليت خود را مجدداً از سر مي گيرد. 
اين گالري نيمه شهريورماه و در فعاليت دوباره خود با نمايش عكس هاي مرتضي تيموري 
به استقبال تماشاگران مي رود. نمايشگاه گروهي »دختران امروز« آخرين برنامه اي بود كه 
با آثاري از مرضيه باقري،لادن بروجردي، بهرو باقري، ساغر دئيري، آلا دهقان، آهو حامدي، 
زهرا حسيني، شيرين ملك اسماعيلي و گلناز طبيب زاده در گالري هما به نمايش درآمد. 

 جشنواره هنرهاي تجسمي آزادگان در صبا 
جش��نواره هنرهاي تجسمي آزادگان با موضوع »آزادگان، اسارت و فرهنگ مقاومت« 

همزمان با بيستمين سالروز ورود آزادگان در موسسه »صبا« افتتاح شد. 
اين جشنواره شامل آثار مفهومي، حجم، نقاشي، عكاسي، تصوير سازي و هنرهاي جديد 
است و تا آخر هفته دفاع مقدس و اواخر ماه مبارك رمضان ادامه خواهد داشت. اين جشنواره 
اولين دوره اش با موضوع آزادگان اس��ت و در س��ال هاي آينده ادامه خواهد داشت، گرچه 
ممكن است در قالب دوسالانه باشد. جشنواره در شش بخش: نقاشي، پوستر، تصويرسازي، 
حجم، عكس و هنر جديد، ويدئوآرت، هنر مفهومي برگزار شد. در بخش نقاشي 171 اثر از 
70 هنرمند، در بخش پوستر 105 اثر از 59 هنرمند، در بخش تصويرسازي 79 اثر از 48 
هنرمند، در بخش حجم 49 اثر از 25 هنرمند، در بخش عكس 160 اثر از 70 هنرمند، 
و در بخش هنر جديد، هنر مفهومي، ويدئوآرت 30 اثر از 30 هنرمند بر اساس معيارهاي 

حرفه اي و كارشناسي انتخاب و آماده ارائه در نمايشگاه شده است. 

 نمايشگاه پوستر ماه رمضان بر ديوارهاي خانه  هنرمندان 
نمايشگاه پوستر ماه مبارك رمضان در خانه هنرمندان ايران برپا شد. 750 اثر به دبيرخانه 
اين نمايشگاه ارسال شد و هيات داوران شامل »قباد شيوا«، »مسعود سپهر«، »مصطفي 
اوجي«، »فرزاد اديبي« و »احسان پارسا« 70 اثر را از ميان مجموعه آثار ارسالي انتخاب 
كردند. از اين 70 اثر، 13 اثر برگزيده خواهد شد و در مراسم اختتاميه اين نمايشگاه در 
15 شهريورماه اعلام مي شود. به گفته ميرمنگره در اين نمايشگاه آثاري از هيات داوران 
و طراحاني همچون محمدرضا دادگر، مصطفي ندرلو، مهنوش مشيري، علي خورشيدپور، 
مسعود نجابتي، كوروش پارسانژاد، بيژن صيفوري، پريسا تشكري و... به نمايش درآمده است. 

 آيه هاي نور، نمايشگاهي با محوريت فرم هاي نوين خوشنويسي 
حدود 60 اثر در نمايش��گاه آثار خط نقاش��ي قرآني با عن��وان »آيه هاي نور« در موزه  
هنرهاي معاصر فلس��طين به نمايش گذاشته شده است. در نمايشگاه »آيه هاي نور« 28 
اثر از حسين الطافي، 15 اثر از علي تن و 17 اثر از عظيم فلاح در معرض ديد عموم قرار 
گرفته است. در اين نمايشگاه كه تا پايان ماه رمضان برپاست، بخش هايي از آيه هاي قرآن 
بر روي تابلوهايي به صورت تركيبي از خط و نقاشي ارائه شده است. سبك موجود در اين 
نمايشگاه، گرايش هاي نوين خوشنويسي بود با محوريت فرم هاي نوين خوشنويسي كه به 

سنت ميل نداشت و شامل حرف هاي انتزاعي بود. 

 برگزاري چهاردهمين نشست گالري برگ 
چهاردهمين برنامه از سلسله نشست هاي تخصصي و پژوهشي گالري »برگ« به يكي 

از هنرمندان خوشنويس يا يكي از هنرمندان گرافيست اختصاص دارد. 
بزرگداش��ت ابوالفضل عالي يا سيدحسين ميرخاني از جمله پيشنهادات براي برپايي 
چهاردهمين نشس��ت پژوهشي گالري »برگ« است كه البته هنوز قطعي نشده است. با 
قطعي شدن نام هنرمند، مراسم بزرگداشت در نيمه دوم ماه مبارك رمضان و هفته اول 
شهريورماه برگزار خواهد شد. ابوالفضل عالي هنرمند نقاش و گرافيست متولد 1334 در 
تهران و از فارغ التحصيلان ممتاز گرافيك از دانشكده هنرهاي زيباي دانشگاه تهران بود. او 
از جمله هنرمندان متعهد انقلاب اسلامي است كه از آغاز فعاليت هنري اش از هيچ تلاشي 
ب��راي تحقق اين ب��اور و آرمان فروگذار نكرد. پس از پيروزي انقلاب، عالي فعاليت جدي 
خود را در عرصه گرافيك آغاز كرد و در اين مسير در پايگاه هاي مختلف حضور يافت، اما 
درنهايت با پيوستن به جريان نوپاي هنرمندان انقلابي در حوزه هنري و راه اندازي واحد 
گرافيك، كار خود را در عرصه گرافيك انقلاب اسلامي به طور متمركز ادامه داد كه از اين 
رو عالي را مي توان از جمله بنيانگذاران حوزه هنري به شمار آورد. سيدحسين ميرخاني نيز 
از خوشنويسان و نستعليق نويسان معاصر و از بنيانگذاران و اساتيد ارشد انجمن خوشنويسان 
ايران بود. در همان ابتداي تشكيل انجمن خوشنويسان در سال 1330 حسين ميرخاني 
به عنوان استاد ممتاز مشغول به تدريس شد و مي توان گفت پا گرفتن، دوام و رسميت  
يافتن انجمن در آن زمان مرهون تلاش هاي او بود. او در فاصله سال هاي 1330 تا 1356 
يعني حدود 25 سال بدون هيچ وقفه اي كرسي خود را در انجمن خوشنويسان حفظ كرد. 
سيدحسين ميرخاني سرانجام خردادماه سال 1361 پس از چند سال نابينايي درگذشت. 

روي بوم

اين روزها دغدغه ذهني ام حضور پررنگ بخش زنانه 
در هنر امروز ايران است به ويژه در هنرهاي تجسمي. 
در اينجا با زن هنرمند نقاشي گفت وگو مي كنم كه 
گرچه روشنفكري با آموخته هاي بسيار است، اما در زياد 

سخن گفتن امساك دارد. 
مي پرسم: متولد كجا هستيد؟ 

كوتاه پاسخ مي دهد: تهران، خيابان شيخ هادي.
او نمونه اي است از روشنفكران درون گرا و كم حرف. 
از اين در و آن در گفتم تا كم كم او را به حرف آوردم. 
در اين پراكنده گويي ها اشاره هايي دارد به كلاس هاي 
فلسفه و تاريخ هنر و.... مي گويد نگاه جديد به نقاشي را 
از آقاي اطميناني آموخته و از سال 76 تاكنون از تجارب 
آقاي مس��لميان استفاده كرده اس��ت و از كلاس هاي 
تئوري و عملي آقاي شانس تحت عنوان »فرم و فضا« 
و از كلاس هاي »تاملاتي در باب نشانه شناسي« ايشان 
استفاده كرده است و همچنين به كلاس هاي تاريخ هنر 
و نقد آقاي سوري رفته و از هشت ترم كلاس هاي تاريخ 

هنر معاصر دكتر سميع آذر بهره برده است. 
س��خن كوت��اه، خانم مينا نادري وقتي به س��خن 
مي آيد از كلاس هاي فلسفه و بحث تقدير در نمايشنامه  
هاملت يا از نمايشنامه هاي اريك امانوئل اشميت سخن 
ب��ه ميان مي آورد يا در قلمرو ش��عر اعت��راض به آثار 
جنجال برانگيز آخماتوا يا فروغ فرخزاد اشاره مي كند؛ 
حرف هايي كه حضور پررنگ زنان هنرمند معاصر ايران 
را تداعي مي كند؛ هنرمنداني كه به گواه نمايشگاه ها و 
حراج هاي نقاشي در دوبي و... شباهتي به همتايان شان 
در همس��ايگاني چون عراق، پاكستان، افغانستان و نه 

حتي در تركيه كه يك پايش توي اروپاست ندارند. 
مينا نادري س��ال گذش��ته فرزند 21ساله اش در 
تصادف اتومبيل درگذش��ت. جرات نمي كنم جزييات 

اين حادثه دلخراش را بپرسم. 
او براي درمان زخم هاي روحي به نقاشي پناه برده 
است. آثارش انتزاعي است كه نشانه اي از گمشده اش را 
دارد و در واقع هر بوم نقاشي ميعادگاه ديدار و گفت وگو 

با گمشده اوست.
 مي پرسم: اين تصوير كمرنگ چشم در بالاي نقاشي 

براي چيست؟ 
مي گويد: تو را من چشم در راهم. 

نام اين فرزند از دست رفته »وندا«ست. 
وجه تسميه و معني »وندا« را مي پرسم. 

مي گويد: اين نام را از اوستا گرفتيم. وندا پسوند است 
مثل خداوندا. به شكل ديگرش »ونديداد« نام قهرمان 
سلحش��ور افسانه اي اس��ت كه با پليدي ها مي جنگد. 
»وندا« در س��ال 67 به هنگام جنگ عراق در ايران به 
دنيا آمد. به نشانه شناس��ي و تمثيل اشاره مي كند. در 
شرايطي كه نه او و نه من فرصت كافي براي گفت وگو 
نداريم و از طرفي هم او در سخن گفتن امساك مي كند، 
چاره كار را در اين دانستم كه پرسش هايم را به او بدهم 
و پاس��خ كتبي از او دريافت كنم. دو روز بعد كه خانه 
نبودم پاس��خ كتبي او را كه از روزنه در خانه به داخل 
افتاده بود دريافت كردم. نوشته ها در بعضي جاها خوانا 
نبود. تلفني از او خواستم در زمينه اشاره هايش به تقدير 
در نمايش��نامه هاملت و نمايشنامه هاي اريك امانوئل 
اش��ميت و چيزهايي از اين قبيل بيشتر توضيح دهد. 
دو روز بعد نامه هايش را از همان روزنه به داخل خانه 
انداخته بود؛ نوشته هايي كه برايم شخصيت زن روشنفكر 
كتابخوان��ي را معني مي ك��رد. در اينجا بخش هايي از 

نامه هايش را مي آورم:
 گراي��ش امروزي هنرمند ب��ه مرزها و قلمروهاي 
تازه، به گونه اي است كه هر تابلو برايم فريمي رويايي 
از ونداست به طوري كه به وسيله آن به حسم معنا و 

قدرت بخش��يدم. لايه ها، لايه هاي احساس��م را شكل 
دادم؛ هم آبستره، هم موتيف هاي اسليمي را در فضاي 
تخت دوبعدي قرار دادم و آزادانه هر آنچه را از ذهنم و 
تجربيات تكنيك هاي مختلف آموختم درهم آميختم 
تا به اين گرايش ش��خصي رسيدم و تجربه سبك ها و 
تكنيك هاي مختلفي طي 10 سال مرا به نقطه اي رساند 
كه ديگر پاسخگوي نيازهايم نبود. شركت در كلاس هاي 
مختلف تئوري و عملي، س��خنراني ها، ديدن كارهاي 
هنرمن��دان معاصر داخل و خارج همه و همه روزنه اي 
بود تا به كمكش افكارم را وارد دنياي جديد كنم. ابتدا 
افكارم جويباري بود، زمزمه گر و با تلاش و ممارس��ت 
كه در گذر زمان به زمزمه تامل برانگيزش گوش دادم تا 
به جويباري تبديل شد زلال و ژرف. رنگ و خط، ابزار 
بازيگوشي ام شد تا كودكي كرده و با شگفت زدگي در باغ 
اسرار زندگي بگردم و همه چيز را با حيرت و دقت ببينم 
و ببويم و لمس كنم و تماشاچي را از سطح به عمق و 
لايه هاي رويا و تجربياتم ببرم؛ و اضطراب انديش��ه ام را 
در اشكال و رنگ ها به نمايش بگذارم. تجربه و درك در 
اين سخن به ياري ام آمده تا فرصت پرداختن به الگوي 
رفتاري مناسب را از طريق آشنايي با موفقيت هايي كه 
در زندگي تجربه نكرده ام فراهم كنم. دردي با هزاران 
جرقه نافذ و گزنده كه حساس ترم كرد؛ رنجي كه روحم 
را كاويد و خراشاند و دردي كه در پي اش شناخت است 
و فقط اين درد مي توانس��ت مرا ملزم كند تا به عمق 
وجودم رخنه كنم و زندگي را بهتر بشناس��م و فاصله 

بودن تا نبودن را حس كنم. 
  

ما هر دو به دليل گرفتاري هايمان فرصت مناسب 
براي ديدار و گفت وگو نداش��تيم. اين ارتباط كتبي دو 
انسان در روزگار جديد، خود مي تواند موضوع نوشتن 
داس��تاني به شيوه مدرن باشد؛  شايد روزي اين كار را 
بكن��م. دو روز بع��د نامه هاي بع��دي را از همان روزنه 
ورودي خان��ه دريافت ك��ردم. در بخش هايي از نامه ها 
چنين آمده است: هميشه فكر مي كردم هنر و ايده هاي 
هنري در امتداد زندگي ام شكل مي گيرد و به آن معني 
و مفهوم مي بخشد، حتي حدس هم نمي زدم روزي در 
فقدان پاره اصلي زندگي ام به كمكم بيايد و شايد تنها 
ياور روزهاي سخت اندوه من شود. آنجا كه هيچ چيز 
از دوري فرزن��دم به من نزديك تر نبود، تنها آموختن، 
كلاس و بوم و قلم گسستي را هر چند در ابتدا كوتاه 
در ثانيه هاي پي در پي تسبيح دردم شد. من در واقع به 
زندگي مشترك پرتاب شدم و بعد از گيجي اوليه،  غم 
روزمرگي و همرنگ شدن با جماعت دلمرده ام كرد. فقط 
حس كودكانه كه هنوز دَرَم نمرده بود و با تولد اولين 
فرزند شديد هم شد، مرا به ياري با زندگي واداشت. اگر 
دنيا بر وفق مراد نيست، دنياي ديگري درست مي كنم؛ 
چگونه؟ رفتم سراغ آموزش، ياد گرفتن، كنكور، نقاشي، 
تا اينكه امن خود را يافتم. مي شد لحظاتي روي زمين 
نبود و بر صندلي كه پايه در مه داشت نشست و رنگ 
پراكند. مي شد همه قواعد را زدود و نگاه را پي در  پي 
تغيير داد. مي شد از دريچه انتزاع به جهان نگريست و 
از سوي ديگر معني والا داد به امور پيش پاافتاده! مي شد 
روي بومي نامتناهي را به تنهايي نشان دهم تا به اوج 
زيبايي برسم. شكل مي گرفتم و عامل حيرت زا در كشف 
و شهودم تمامي نداشت. ياد مي گرفتم ارضا مي شدم. 
رفته رفته فهميدم كه نقاش��ي،  نزديكاني دارد. ادبيات، 
فلسفه، روانكاوي كه در پي شان رفتم. چه افق هايي در 
برابرم گشوده شد. گرچه زبانم و شايد زبان پرگويم در 
وادي نقش ماند ولي بهره ها بردم از عرصه هاي فوق كه 
 ش��ايد در بدو امر در خيالم نسبتي با نقاشي نداشتند. 
به كمك آنها خامي هايم را هر چه بيشتر كشف مي كردم. 
خلاصه در شاهراه و بزرگراهي به سرعت مي راندم 
و بزرگراه مسير حركتم بود تا اينكه آوار بر سرم خراب 
ش��د. اين من نبودم كه بايد مقابله مي كرد؛ اين بار از 
بيرون »من« را مي ديدم؛ مني كه س��اخته و پرداخته 

گفت و گوي پرويز كلانتري با مينا نادري

تو را من
چشم در راهم

»الهام حس�ين حاجي« از آن دس�ت نقاشان 
جواني اس�ت كه اگرچه چندان اهل هياهو هاي 
متداول نيس�ت و اصراري هم به نمايشگاه هاي 
زودهنگام ندارد، اما از آثارش مي توان مشاهده 
كرد كه نقاشي عميق است و آينده اي درخشان 
پيش رو دارد. او چندي قبل در گالري »شيرين« 
نمايشگاهي برگزار كرد كه با استقبال روبه رو شد 
و در عين حال بار ديگر نشان داد كه نقاشان جوان 

حرف هاي بسيار براي گفتن دارند. 
---

- س�ه س�ال از آخرين نمايش�گاهي كه ش�ما 
برگ�زار كرده ايد كه در گالري »ش�يرين« برگزار 
 ش�د، مي گذرد. در اين سه سال در نقاشي هايت 

چه اتفاقي رخ داده است؟ 
در اين نمايشگاه بيشتر سعي كرده ام به فيگور هاي 
انس��اني توجه داشته باشم. در واقع مي توانم اين گونه 
بگويم كه تا پيش از اين نگرش��ي بيروني تر داشتم، اما 
هم اكنون نگاهم انساني تر و فلسفي تر شده است و همين 
ش��ايد كارهايي را كه در نمايشگاه اخيرم ارائه كردم از 
ديگر كارهايم جدا مي كند. در اين ميان البته از رنگ ها 
نيز به معناي خاص استفاده كرده و تلاش كرده ام مفهوم 

مورد نظر خود را به كمك رنگ ها بيان كنم.  
- رنگ ها در اين آثار بستري را براي بيان تكنيك 
فراه�م كرده اند. چرا تا اين ان�دازه رنگ در اين 

زمينه موثر است؟ 
در تمام��ي كارهاي من رنگ ها فرم ويژه اي به كار 
مي دهن��د. گاهي آنها مفهوم خاصي را القا مي كنند و 

گاهي نيز به وسيله آنها فضا سازي كرده ام تا آن مفهومي 
كه مي خواسته ام بيان شود. 

- در نمايشگاهي كه در »شيرين« برگزار شد، به 
نظر مي رسد تابلوها در عين آنكه هر كدام اثري 

مجزا هستند، اما يك تداوم معنايي نيز در آنان 
ديده مي شود، نظر خودت در اين باره چيست؟ 

راستش اگر بخواهم اين نقاشي ها را به صورت يك 
مجموعه نگاه كنم، اسمي كه برايشان مي گذارم، »گره« 

خواهد بود. تمام اين تابلوها زنان و مرداني هستند كه 
گاهي كنار هم ايستاده اند، گاهي ريسماني به دورشان 
است و گاهي گرهي كه بايد از هم باز شود. در آخرين 
كار يك فيگور تازه ش��كل مي گيرد. انگار مي خواستم 
در اين تابلو رهايي را به تصوير بكشم. مفهومي كه در 
ذهن خودم وجود داشت، همين رهايي است؛ باز شدن 

گره از روابط انساني. 
- به همين خاطر اس�ت كه هيچ كدام شان اسم 

نداشتند؟ 
شايد. البته هر كدام از اين آثار همان گونه كه گفتم، 
ساختار مستقل خود را دارند. اگر هم  چنين استنباطي 
مي شود آن را مي پذيرم. اين آثار حاصل يك سال و نيم 
گذشته هستند كه من به شدت با خودم و جهان بيني ام 
درگيري داشته ام. در واقع اين آثار را بايد جزيي از عقيده 
و جهان بيني اي دانست كه هم اكنون به آن رسيده ام و 

در اين مدت زندگي اش كرده ام. 
- اين فيگورها كمي پيچيده نيس�تند؟ انگار كه 
گاهي اي�ن آدم ها در مي�ان اين همه پيچيدگي 

گم مي شوند. 
شايد. همين را هم مي خواستم. خاصيت اين كارها 
همين است. بايد اين پيچيدگي ابتدا احساس شود تا 
من به عنوان خالق ش��ان اين اميدواري را داشته باشم 
كه درك ش��وند. به همين خاطر هم هست كه به آنها 

»گره«ها مي گويم. 
-»گره«؟ منظورت مشكلاتي است كه در روابط 

انساني وجود دارد؟ 
بيش��تر منظ��ورم عقده هاي رواني اي اس��ت كه از 

عرصه هنر بود. اين ديگر ماجرايي بود كه بر سرم آمد. 
ماجرا يعني س��فر، س��فر نه در ش��اهراه ها كه در 
كوره راه ها. در شاهراه ها، فقط به خود مي رسيدم نه به 

جهان. اين بار در كوره راه ها گم شده بودم. 
»توان جور ديگر انديشيدن« آيا كمكم كرد؟ 

مازادي در شخصيتم يافتم كه ناگاه به كمكم آمد. 
توان تحمل مصيب��ت را به من هديه داد. پس از يك 
ماه وقتي بس��اط نقاشي را پهن كردم و فهميدم مرگ 
و اش��تياق با هم رابطه دروني دارند. دور ماندن همان 
نزديكي است. جهان براي كسي تهي است كه خودش 
جهدي نكند براي اشتياق. تلاش، كسي را كه مشتاق 

است، حضورمند مي كند. او، هم هست و هم نيست. 
»بودن بدون بودن« را تجربه مي كنم و هم خودم، 

هم او را.
 نبود او در عين بودن انتزاع بزرگ زندگي من است. 

كه به زندگي ام دوباره معني مي بخشد. 
  

از خانم نادري تلفني خواستم درباره مساله هاملت از 
كلاس هاي فلسفه اش برايم بنويسد. دو روز بعد نامه هايي 
را از هم��ان روزنه ورودي خانه  ام دريافت كردم. در اين 

باره نوشته است: 
در عصر جديد عنصر تراژيك در درون پيچيده انسان 
اتفاق مي افتد، بر خلاف عصر قديم. در هاملت هم بازتاب 
درك انس��ان عصر جديد از خود و جهان خودش است 
و ه��م نگاهي انتقادي به معضلاتي كه انس��ان در اين 
دوره به خود دارد. هاملت با خواب ديدن پدر، چيزي را 

مي داند كه ديگران نمي دانند و هاملت خود را شخصيتي 
بيمارگونه و ضعيف و ماليخوليايي مي بيند كه البته در 
فلسفه به عنوان نوعي بودن مطرح است. واژه ملانكولي 
)به معني صفراي سياه( از زمان يونان قديم يك مساله 
طبي است. ملانكولي، يك انسان بيمار به معني منفي 
بود ولي از ديدگاه ارس��طو اين بار معني منفي طبي از 
ملانكولي گرفته مي ش��د و او آن را معادل هوشمندي 
مي داند و مي گويد: انس��ان هاي هوش��مند تمايلي به 
ملانكولي دارند. هاملت تجسم انساني است كه دست 
به تامل مي زند. خردمند اس��ت و اي��ن خرد را با ابعاد 
و پرتگاه هاي زندگي مواجه مي كند. طبيعي اس��ت كه 
چنين انساني دچار ماليخوليا هم مي شود. اين اندوه با 
لباس سياه كه از همان ابتدا با آن ظاهر مي شود، نشانه 
سوگواري است و اين همبستگي اندوه و شادي در هاملت 
عجين مي شود. پس اندوه هاملت اندوهي تراژيك است. 
هاملت به سرخوشي هاي عاري از خرد پيرامون خودش 
مشكوك است. جهان بي معني و تهي و تهوع آور است. 
هاملت مثل »فاوس��ت گوته« تبديل به يك تيپ شده 
است. حالا از انسان هاملتي صحبت مي شود و هاملت يك 
نگرش و طرز نگاه به جهان است. آگاهي هاملت، آگاهي 
از جهان متزلزل است. قتل فقط قتل يك فرد نيست. 
اتفاقي است كه در جهان او افتاده است. به نظر مي رسد 
تمام معيارهاي ثابت در اين دوره متزلزل مي شود. پس 
ترديد مي ش��ود به نگاه حاكم به انسان هاي اين دوره! 
 Subjectivism !هاملت ترديدگرا و تثبيت گراس��ت
عصر جديد در اين زمان ظاهر مي شود. چيزي در خود 

نيس��ت. ترديد و انسان رايي نسبيت مستقيم دارند. در 
هاملت انسان دوس��تي، در صورت ترديدگرايي ممكن 
است. هاملت نمايندگي مي كند، ايده آل هاي انسان هاي 
ساده را، اگر چه خود يك پرنس است. تراژدي هاملت به 
گونه اي بر عهده گرفتن مسووليتي است كه با توانايي هاي 
هاملت تناسب ندارد و هاملت زير بار اين مسووليت خرد 
مي شود. با وجود اينكه عنصر اسطوره اي و روح به ميان 
آمده، باز هم هاملت مي خواهد مطمئن ش��ود و ترديد 
مي كند. هاملت براي حفظ راز خودش، ناچار است عشق 
خودش به افليا را انكار كند. زيبايي مي تواند فضيلت را 
منحط كن��د، در حالي كه فضيلت مي تواند به زيبايي 
برس��د و تبديل به آن شود. هاملت: جهاني كه شرط 
موجوديت در آن نفي عشق است، جهان وحشتناكي 
اس��ت. آيا چنين بودني اص��لًا ارزش بودن دارد؟ قبل 
از گفت وگ��و با افليا، هاملت دس��ت به يك مونولوگ 
مي زند. بودن يا نبودن؛ مساله اين است.جايي كه اين 
س��وال مطرح مي ش��ود يعني بديهيت بودن از دست 
رفته است. بدبيني يعني طرح اين سوال! اما در اينجا 
حداقل خوشبيني كه بتواند بودن را بر نبودن ارجحيت 
ده��د، وجود ندارد و آنه��ا هم وزن اند! نيچه مي گويد: 
بدبيني يعني اينكه بودن بي ارزش اس��ت. جدي ترين 
انتقادهاي فلس��في بر اساس بدبيني شكل گرفته اند. 
عقل اسكولاستيكي )مدرسه اي( كه مي گويد: هر چه 
را كه بتوان منطقي توضيح داد، بايد كنار گذاشت. به 
همي��ن دليل به روح هم اهميت نمي دهند. س��قراط 
هم بر اين باور است كه: مرگ، خواب بدون رياست! 

 گفت وگو با الهام حسين حاجي به بهانه برگزاري نمايشگاه نقاشي هايش در گالري شيرين

با اين آثار زندگي كرده ام
كودكي انسان ها وجود دارد و گاهي تا زمان مرگ آنان 
را رها نمي كند. اين گره ها گاهي هيچ وقت باز نمي شوند. 
البته ممكن است گاهي برخي انسان هاي باهوش بتوانند 

آن را درك و حلش كنند.
- اين گره ها همچنان در كارهايتان ادامه خواهد 

يافت؟ 
نمي دانم، فعلًا ك��ه ادامه دارد تا زماني كه خود به 
خود زمانش فرارسد و تغيير كند. همان طور كه گفتم 
قبلاً نقاشي هاي من بيروني تر بوده اند و حالا درونگرا و 

فلسفي هستند. 
- به اين مس�اله اشاره داشتيد كه به شكل عمد 
نامي براي اين آثار انتخاب نكرده ايد، اما معمولاً 
نام ها ارتباط اثر با مخاطب را صريح تر نمي كند؟ 

البته همين طور است. اما مخاطب به راحتي توانست 
اين حالت گره ها و طنابي را كه مد نظرم بود درك كند. 
ضمن اينكه تفاس��ير عجيب و غريبي را از كساني كه 
به نمايش��گاه آمده بودند، شنيدم كه برايم جالب بود؛ 
اتفاقي كه اگر اسم مي گذاشتم، به اين شكل نمي افتاد.  
- اين پيچيدگي نقاشي ها را آبستره فيگوراتيو 
ك�رده اس�ت. درب�اره اصرارتان به نقاش�ي هاي 

فيگوراتيو توضيح مي دهيد؟ 
انسان ها و سرنوشت آنها برايم هميشه مهم بوده و 
محور كارهاي من بوده است. فكر نمي كنم دغدغه انسان 

به اين راحتي از ذهنم خارج شود. 
- آثار شما معمولاً حس زنانگي را القا مي كنند. به 
نظر مي رس�د كسي كه نام نقاش را هم نمي داند، 
مي فهمد كه اين آثار توسط يك نقاش زن كشيده 

شده است. 
من به زن بودنم افتخار مي كنم و حس خوبي نسبت 
به اين موضوع دارم. دلم مي خواهد اين مساله در زن هايم 

نشان داده شود.

 پرويز كلانتري

گزارش ادبي هفته

پيش به سوي كسب مقام قهرماني


