
 نگرش و مقايسه »حروف در ادبيات« 
و »علائم در تنبك نوازي«

رضا خراشادي*
از زمان پيدايش موس��يقي، انسان همواره به فكر ثبت و 
 حفظ افكار و اصوات پديد آمده بوده اس��ت. سنگ نوشته ها، 
پوس��ت نوشته ها، نقاش��ي ها و بالاخره حفظ سينه به سينه 
موسيقي تا گرامافون و ضبط و... گواه اين مدعاست. اما نوشتار به 
عنوان ماندگارترين نوع ثبت اطلاعات انساني هميشه مورد توجه 
بوده و هست. در موسيقي نيز همين اهميت، باعث پيدايش 
تئوري موسيقي و خط نت شده است. محققان، تئوري موسيقي 
را از يونان قديم يافته اند. الهه موسيقي يونانيان باستان »موز« 
نام داشت كه واژه »موزيك« برگرفته از اين لفظ است.در زبان 
سانسكريت كه مادر زبان هاي هند و آريايي است، 22 صدا را 
بزرگ و كوچك نامگذاري كرده اند، سپس به مرور زمان و به 
اختصار و با توجه به آواهاي مشترك، آنها را با خط نت امروزي 
دس��ته بندي كرده كه حاصل آن را با »دُ، رِ، مي، فا، س��ل، لا، 
سي« مي شناسيم. در ملل مختلف هر يك به فراخور سليقه و 
آداب و سنن، قوانين گوناگون در لحن ها و لهجه هاي گوناگون 
پسنديده اند )هم اكنون 12 صدا يا گام كروماتيك شناخته شده 
است.( در بسياري ملل كه لهجه بيشتر دخالت دارد تا لحن، 
از ربع پرده )سري و كرن( استفاده مي كنند. اما بين لهجه و 
لح��ن تفاوت وجود دارد و آن اينكه لحن دربرگيرنده مناطق 
بزرگ تري است از نوع حيات بشر، اما لهجه در موسيقي تزييني 
است بيان كننده منطقه كوچكي از كره زمين مثلاً موسيقي 
عربي يا ايراني يك موسيقي لهجه دار است. بنابراين هر لحن 
مانند شعر داراي بيت است در رفت و برگشت و هر لحن در 
واقع داراي 16 صداس��ت كه به اين ترتيب 64 هزار حالت در 
مناطق مختلف ارض استخراج مي شود. در حيطه نوازندگي هر 
نوازنده را مي توان داراي لهجه اي خاص خود دانس��ت كه اگر 
اين لهجه را ديگران نيز تجربه كنند تبديل به لحن مي شود 
كه ما آن را سبك مي شناسيم و چنانچه به حالت نزديك شود 
يعني ابعاد ديگر و خصوصيات انساني، رفتاري نيز به آن سبك 
افزوده شود »مكتب« ناميده مي شود. اگر بتوان گفت تئوري، 
چكيده و عصاره تجربه و عمل است، مي توان پذيرفت ارتباط 
ميان تئوري و عمل در موسيقي درست مانند تئوري و تجربه 
است در فيزيك و مكانيك، همان طور كه يك فيزيكدان )تاكيد 
مي كنم فيزيكدان نه دانشجوي فيزيك( با كوله باري از تجربه، 
به »احساسي« مي رسد كه يك تئوري را مطرح و از آن دفاع 
مي كند. در موسيقي نيز افراد با تجربه، تئوري موسيقي را به 
پيش مي برند. به بيان ديگر قانون فيزيك از اينشتين و كلمه 
جديد از دهخدا قابل پذيرش است، اما هر استاد دانشگاه فيزيك 
يا ادبيات به خود اجازه نمي دهد قانون يا كلمه جديدي بگويد. 
به همين دليل گوته در بيان اين موضوع مي گويد: »دوست من، 
تئوري خاكستري است اما درخت جاودان زندگي، سبز است.« 
در واقع »تئوري« چه در عين محدوديت پوشش  گسترده اي 
در »عم��ل« دارد و هيچ گاه تكام��ل در يك پديده يا موضوع 
باعث دس��تكاري در تئوري يا بدعت گذاري در آن نمي شود. 
مثلاً مي گوييم »زمين كروي است«. اين مقدمه نسبتاً طولاني 
را گفتم تا ثابت ش��ود در تنبك و تنبك نوازي اين مرز و بوم، 
چقدر تئوري ها، بي تجربه و سطحي و كم مايه اند و هر شخصي 
به محض نوشتن كتاب به خود اجازه مي دهد علائم جديد و 
خط نت جديد منحصربه ف��ردي از خود ارائه كند! حال آنكه 
براي پذيرش يك تئوري، گاه يك عمر تجربه و استدلال لازم 
است. البته گفتني است تكليف اشخاصي كه هنوز به تعداد عدد 
انگشتان دو دست، صحنه موسيقي را تجربه نكرده اند و كتاب 
مي نويسند و تئوري مي دهند، ناگفته پيداست. براي جلوگيري 

از اطاله كلام دو مثال را با هم مرور مي كنيم:
مثال اول: شماره انگشتان يا انگشت گذاري در كتاب هاي 
مختل��ف تنب��ك هر كدام ب��ه نوعي اس��ت. برخي معتقدند 
»شماره گذاري انگشتان بايد مانند ديگر سازها از انگشت اشاره 
ش��روع شود و بايد انگشت اش��اره را »يك«، وسطي را »دو«، 
انگشت حلقه را »سه« و انگشت كوچك را »چهار« بناميم« 

و برخي ديگر عكس آن را بهتر مي دانند كه گفتني است:
در تنبك نوازي هر گاه ريز يا فرود انگش��تان روي پوست 
– يا حتي چوب – داش��ته باش��يم، ابتدا انگش��ت كوچك و 
سپس به ترتيب انگشتان ديگر فرود مي آيند. با توجه به نظم، 
روال و ترتيب فرود آمدن انگش��تان مي توان اين منطق را در 
انگشت گذاري جست وجو كرد كه مانند پيانو بهتر است شماره 
»يك« را به انگش��ت كوچك اختص��اص داد. از طرف ديگر 
تنبك به عنوان يك س��از ريتميك از تعريف ريتم در منش، 
شخصيت س��ازي، نوازندگي و نوشتار نت پيروي مي كند. در 
كتب گوناگون موسيقي منجمله »تئوري بنيادي موسيقي« 
نوش��ته پرويز منصوري در تعريف ريتم آمده است: »ريتم را 
مي توان احساس حركت در موسيقي دانست كه تاكيدي قابل 
ملاحظه بر نظم، نظمي تكراري و دوراني و نيز اختلاف قوت 
و ضعف ضرب ها از آن درك مي شود. دو عامل مزبور )نظم و 
اختلاف( در بسياري از پديده هاي طبيعي مانند تنفس )دوره 
منظم دم و بازدم و اختلاف ميان آن دو(، ضربان قلب )انقباض 
و انبساط(، حركت آب دريا )جزر و مد(، دوره هاي چند زمانه 
مانند ش��بانه روز، گردش سال و... ديده مي شود.« با توجه به 
تعريف فوق آيا اين اختلاف در انگش��ت گذاري، در مقايسه با 
بقيه  سازها، در جهت نظم بخشيدن به نوع نوازندگي و نوشتار 
و ذهن هنرجو نيست؟ )ضمن اينكه اكثريت نوازندگان تنبك 
به اين نوع انگشت گذاري عادت كرده اند( چراكه نظم موجود 
در فرود آ مدن انگشتان روي پوست با نظم فرود آمدن انگشتان 

روي سازهاي ديگر اختلاف دارد.
مثال دوم: علائم جديد و گاه سليقه اي نويسندگان كتب 
آموزش تنبك.در كتب آواشناسي و تاريخ اختراعات، پيدايش 
ح��روف را در ادبيات – گاه – آناتومي لب ها، حنجره، حلق و 
اصواتي كه از آنها س��اطع مي ش��ود، بيان مي كنند. به عنوان 
مثال وقتي حرف »ب« تلفظ مي شود روي لب ها حالتي مانند 
 و روي چانه، نقطه اي چال مانند ايجاد مي شود يا حرف 
»ن« حالت زبان را در حالي كه يك نقطه مش��ترك با ديواره 
بالايي دهان دارد تداعي مي كند. در مورد حروف صدادار بيشتر 
از فرم و آناتومي حنجره، حلق و زبان كوچك اس��تفاده شده 
است. وقتي حروف پذيرفته و ساخته شدند كلمات جديد مثلًا 
»رايانه« هم با همين حروف شناخته مي شوند. )در زبان عربي 
« اس��ت  پس از قرن ها تنها يك حرف اضافه ش��ده و آن » 
آن هم به خاطر آنكه زبان عربي، زبان دوم تجاري دنياس��ت 
و در برخي كلمات به گويش انگليسي با اين حرف، نزديكي 
بيشتري داشته باشد( با اين استدلال به بحث موسيقي و تنبك 
بازمي گرديم كه فراخي بيان ادبي، گويش ها، لهجه ها، احساسات 
)مانند شعر( و...تنها با 32 حرف فارسي پوشش داده مي شود 
اما متاسفانه در تنبك نوازي در چند سال اخير صدها علامت 
ساخته شده و هنوز نيز ساخته مي شود. مثلاً حركت »تم« كه 
در همه نوازندگان مشترك و يك نوع تعريف و نواخته مي شود 

در علامت گذاري در هر كتاب، يك علامت دارد. 
*نوازنده تنبك 

 چندي پيش آلبوم اشعار ژاك 
پرور با صداي احمد شاملو  و 
موسيقي امير صادقي كنجاني 
از سوي انتش�ارات ماهور به 

بازار موسيقي عرضه شد. 
به همين بهانه با آهنگساز اين 

آثار گفت و گو كرديم. 
كنجاني س�اكن لندن است. 

گفت و گوي تلفني ما را با او بخوانيد.
---

-آقاي كنجاني، نكته اي كه در اين مجموعه وجود دارد 
اين است كه هم مولف اثر و هم مترجمش در قيد حيات 
نيستند و شما تقريباً به تنهايي و با داشتن يك نظر واحد 
كار موسيقي را انجام داده ايد. فكر نمي كنيد اين ماجرا 

مي توانست لطمه اي به مجموعه بزند؟
چند تا اتفاق وجود داشت؛ يكي اينكه آقاي موسوي)مدير 
نش��ر ماهور( خيلي كمك كردند، چه موقع ش��روع كار و چه 
حين كار. چون پروژه هم يك سال طول كشيد و در حقيقت 
دو پروژه به انجام رس��يد كه يك��ي از آنها به صلاحديد آقاي 
موس��وي ارائه نش��د. در مجموع من حدود يك ساعت و 20 
دقيقه موسيقي روي صداي شاملو ساخته ام كه شما فقط 30 
دقيقه اش را شنيده ايد. من هر دو هفته، يك بار مي رفتم پيش 
آقاي موسوي كه ايشان هم از خاطرات شان با شاملو مي گفتند 
و هم نمونه كارهايي كه انجام شده بود را مي شنيدند. قسمت 
بعدي هم اطلاعاتي بود كه به وسيله اينترنت به دست مي آوردم. 
مثل مصاحبه هاي شاملو و نظراتش درباره موسيقي و شعر كه 
در مجموع من را به اين نتيجه رساند كه شاملو موسيقي مدرن 
را ترجيح مي داد. گاهي آقاي موسوي تاكيد مي كردند كه اين 
حجم از كار مدرن ديگر كافي  است و ممكن است جامعه كاملًا 
كار را رد كند. به نظر من اين گفته ها صحيح بود چون زماني كه 
ما كار را بيرون داديم، متوجه شديم طيف نظرات هم انتقادي 
است و هم نظرات مثبتي به چشم مي خورد. واقعاً كار سختي 

بود و راستش نمي دانم جواب گرفته ايم يا نه.
-فكر مي كني�د اگر اي�ران بوديد بهتر مي توانس�تيد 

بازخوردها را ببينيد؟
من يك سفر دو هفته اي به ايران داشتم و در آن دو هفته 
به شهركتاب ها سر زدم تا بازخورد كار را ببينم. اما متاسفانه ما 
در ايران نقد محكمي درباره موسيقي نداريم. من روزنامه اي را 
نديدم كه بخواهد بنشيند كار را نقد كند. من ممنونم كه شما 
اين كار را مي كنيد تا يك بار ديگر به اثر نگاه كنيم. هيچ كس 
نگفت  اين كار خوب است يا بد است. يك عده دوست داشتند 
و عده ديگري هم كه مي خواستند فقط صداي شاملو را بشنوند، 
موسيقي من را مزاحم مي دانستند. راستش من هنوز درست 

نمي دانم بازخوردها دقيقاً چطور است.
-در هر حال موسيقي مدرن در ايران به شدت مهجور 
اس�ت. با اينكه تعدادي  موس�يقي مدرن كار كرده اند، 
همچنان عامه مردم با اين موسيقي بيگانه اند. سوالي كه 
وجود دارد اين اس�ت كه فكر مي كنيد جنس موسيقي 
ش�ما توانس�ت بخش مثبت نظرات را به دنبال داشته 
باشد يا همچنان س�ايه اسم شاملو يا حتي پرور عامل 

موفقيت است؟
راستش نظر من يك نظر شخصي است و بهتر است مردم و 
منتقدها درباره اين موضوع حرف بزنند. اما اسم شاملو كه قطعاً 
نقش اصلي را داشته. حتي فكر نمي كنم پرور و امير صادقي... 
امير صادقي كه اصلاً. چون كسي مرا نمي شناسد. در حقيقت 
ما يك جور موسيقي روزميني كار مي كنيم كه ديده نمي شويم. 
ما فقط به هنر فكر مي كنيم و اين باعث مي شود كمتر بيايند 
س��راغ مان؛ چه در خارج از ايران و چه در داخل. از طرفي من 
فكر نمي كنم اش��كال از مردم باش��د. اشكال از فرهنگ سازي 
است. ما جايي را نداريم كه براي موسيقي فرهنگ سازي كند. 
در حالي كه در بسياري از كشورها براي  شناساندن موسيقي 
بودجه هاي هنگفتي هزينه مي كنند و اين باعث مي شود مردم 
بيش��تر فكر كنند. وقتي ش��ما باعث رش��د هنر يك مملكت 
مي شويد، تمام وجوه آن كشور رشد مي كند و در اين زمينه ما 

در ايران خيلي عقبيم.
-اثري كه ش�ما در جش�نواره فجر 24 هم ارائه داديد، 

مدرن بود؟
بله آن اثر هم مدرن بود. يك راپسودي كه در آن خواننده ها 
فق��ط عبارت »لحاف دوزيه« را تكرار مي كردند. دو تا خواننده 
داشتيم و نزديك به 20 ساز و 12 نوازنده. خيلي بازخورد خوبي 
داشت و علاوه بر آن سال قبلش هم من اين اثر را چهار روز، 
هر روز دو سانس در دانشگاه آزاد اجرا كرده بودم. تجربه خيلي 
خوبي بود براي ديدن برخورد مردم با موسيقي مدرن. البته در 
جشنواره فجر با مشكلات سالن و مانيتورينگ صدا هم مواجه 
بوديم و حتي سازها را هم يك ساعت قبل از اجرا به ما رساندند.

-در آن كار سازبندي به چه صورت بود؟
ويولنس��ل، پركاش��ن، پيانو و سينتي س��ايزر و موسيقي 

الكترونيك بود.
-در مجموع�ه اي كه م�ا در اختيار داريم، بس�ياري از 
ريتم ها و گاهي ملودي ها مشابهت هاي زيادي با حافظه 
 ش�نيداري مخاطب ايراني دارد، اما شكل پردازش صدا 
دچار تغيير شده. آيا مي خواستيد اين تعادل را به وجود 
بياوريد يا ش�ما كار خودتان را كرديد و به فكر برخورد 

مخاطب نبوديد؟
كار خيلي ترسناكي بود چرا كه اولين باري بود كه من به 
مخاطب بيشتر از خودم فكر مي كردم. يعني 50، 50 مي شد 
چون معتقد بودم اين كار، فقط كار امير صادقي نيست. حتي 
گاهي خودم را سانسور مي كردم. اما صددرصد به ايراني بودنش 
فكر مي كردم. اگر  كارها را در يك سيستم صدايي لوجيك باز 
كنيد، متوجه مي شويد كه چقدر زيرلايه  موسيقي ايراني دارد. 
فقط موسيقي غربي كار نكرده ام. مثلاً در ترك اول مايه هايي 
از هماي��ون و اصفهان دارم. اما من س��عي ك��ردم با بردن اين 
ملودي ها به زيرلايه ها ناخودآگاه مخاطب را هدف قرار بدهم. 
سعي مي كردم مدام موسيقي را تنال و مدال كنم. لازم نيست 
حتماً به موسيقي ايراني فكر كنيد تا در قطعه ها از آن استفاده 
كنيد. من با  اين آوازها و آواها بزرگ شدم. حتماً لهجه ايراني 

در كارها ديده مي شود.
-نكته اي كه اينجا به چشم مي آيد، اين است كه در ميكس 
و مستر كارها با مشكل مواجه شديد، چون اين موضوعي 

كه از آن حرف مي زنيد درست شنيده نمي شود.

دو تا موضوع وجود دارد؛ يكي اينكه اين كار دوبار مستر شده. 
يك بار من مسترش كردم و تحويل دادم و از ايران رفتم. آقاي 
موس��وي اعتقاد داشتند كه صداي شاملو خيلي ضعيف است 
و درست شنيده نمي شود. اما ديگر به من دسترسي نداشتند 
و نمي توانستيم صداها را دوباره لول گيري كنيم. صداي شاملو 
در اين كار خيلي پيچيده  است. ما چندين لاين فقط صداي 
ش��املو را داريم. در نهايت آقاي موسوي صلاح ديدند كه كار 
دوباره مستر شود كه متاسفانه  كار درست مستر نشد. كار اول 

با كيفيت خيلي خوبي ضبط شده بود.
-گاهي موسيقي شما به خودي خود به يك قطعه مستقل 
تبديل مي ش�ود كه قابليت شنيده شدن به تنهايي را 
دارد. با توجه به اينكه برخورد شما قاعدتاً نمي توانست 
تابع شعر نباشد، آيا معتقديد موسيقي مدرن و دكلمه 

تركيب مناسبي بود؟
 من در نظر داشتم شعري در اين مجموعه داشته باشيم كه 
موسيقي باشد. شعري كه رويش موسيقي سوار شده باشد نه، 
بلكه دقيقاً شعري كه خودش موسيقي هم باشد. نظر من اين 
بود كه اگر شما مي خواستيد فقط ترجمه شاملو را داشته باشيد، 
كتابش را تهيه مي كرديد و مي خوانديد و صداي شاملو هم كه 
به اندازه كافي منتشر شده. پس چه چيز جديدي مي توانستيد 
داشته باشيد؟ من فكر مي كردم بايد تركيبي بشود كه اجزاي 
جدا از هم نداشته باشد و نشود آن را از هم تفكيك كرد. يك 
جور خودخواهي بود اما به نظرم اين تركيب مناسب تري بود. 
من شبانه روز با صداي شاملو زندگي مي كردم و موسيقي اش 
را مي نوش��تم. من همه كارهايم را متوقف كرده بودم  و هيچ 
كار ديگ��ري نمي ك��ردم. اين موضوع نگرش م��را عوض كرد. 
صداي ش��املو از نظر من جزيي از موس��يقي شده بود. لحن 
شاملو اين آزادي را به من مي داد. او خيلي از عبارت ها را چند 
بار تكرار كرده بود و من مي توانس��تم از بين آنها انتخاب كنم 
و هماهنگ ترين را انتخاب كنم. وقتي موس��يقي را مي نوشتم 
نا خ��ودآگاه همه چيز يكي از آب درمي آمد. گاهي آنقدر همه 
چيز يكي مي شد كه به خودم مي گفتم اين ديگر شعر نيست. 
اين موسيقي است با يكسري آوا. من ترك 11 اين مجموعه را 
در لندن اجرا كردم و اينقدر موسيقي هماهنگ از كار درآمده 
بود كه مخاطب ارتباط برقرار مي كرد با اينكه آنها اصلاً فارسي 
نمي دانستند. لحن شاملو و ريتم دروني كه كار ايجاد كرده بود 

خيلي مورد توجه قرار گرفت. 
-به وفور ديده ش�ده كه نسل جديد، به خصوص نسل 
جديد هنرمندها و مخاطب هاي حرفه اي هنر با مجموعه 
ارتباط برقرار كرده اند. مي خواهم بگويم شما پشت سر 
اسم هايي مثل فريدون شهبازيان قرار گرفته ايد و نسل 
جديد شايد شما را بيشتر ترجيح دهد. اما تضادي وجود 
دارد؛ شهبازيان و شاملو هر دو تقريباً از يك نسل هستند 
و ش�ايد حرف امروز را نزنن�د. آنها حتي اگر حرف هاي 
فرا زماني زده باش�ند و گوش ه�ر عصري به حرف آنها 
باش�د، باز هم نس�ل ديگري هستند. اما موسيقي شما 

حرف امروز است. نظر خودتان چيست؟
به نظر من موسيقي من، موسيقي امروز نيست.

-ش�ما بايد مخاطب ايران�ي را در نظر بگيريد. مخاطب 
غربي كه اشتوكهاوزن را مي شناسد، موسيقي الكترونيك 
را دور از ذهن نمي داند اما اينجا موضوع متفاوت است.

بله. وقتي من با پش��توانه خانوادم، فرهنگم، دوس��تانم و 
اطرافيانم براي تحصيل موس��يقي به خ��ارج از ايران مي روم، 
وظيف��ه دارم چيزهايي را هم با خودم برگردانم. راه هايي براي 
شنيدن موسيقي و آشنايي دادن با انواع ديگر موسيقي وظيفه 
من است. من خيلي احترام  مي گذارم به آقاي فخرالديني و آقاي 

شهبازيان. اما خب ما عقبيم و كسي 
سعي نكرده موسيقي الكترونيك را به 
مردم معرفي كند. اما حرف ش��املو و 
پرور؛ به نظر من بعضي اتفاق ها زمان 
ن��دارد. من فكر مي كنم همنش��يني 
زم��ان و مكان راز جاودانگي  اس��ت و 
شاملو اين گونه است. شعري كه پيش 
روي ماست، شعر شاملوست و با اينكه 
او رسالت خودش را انجام داده و شعر 
را ترجمه كرده، باز هم دخل و تصرف 
فراواني در آن آورده. اين نگاه ش��املو 
به آن اتفاقات اس��ت و ما زبان شاملو 
را داريم. اين مرا به فكر واداشت. نگاه 
شاملو جلوتر از جامعه اش بوده و نبايد 

فكر كنيم كهنه شده. 
-حرف شما درست است. مطالعه 
ترجمه هاي ش�املو اين را نشان 

مي دهد كه او شعر را دوباره مي سرود. در مورد محتوا با 
شما موافقم كه مفهومي مي تواند فرا زماني عمل كند و به 
دوره اي منحصر نشود. حرف من درباره محتوا نيست. من 
به فرم فكر مي كنم. شاملو در همين مجموعه از گويش 
تهران قديم استفاده مي كند و اين فرم تقريباً منسوخ 
شده و استفاده عام ندارد. منظور من اين نيست كه تضاد 
الزاماً ناخوش�ايند است. مي خواهم بدانم اين تركيب از 
كجا مي آيد. پرور و شاملو به جهت زماني به هم نزديك 
هستند اما موسيقي بافت ديگري را عرضه مي كند كه 

همچنان ممكن است رازآلود به نظر برسد.
سوال خوبي است. من به اين فكر نكردم كه اين زبان منسوخ 
شده. چون ممكن است استفاده از ساختاري كهنه شده باشد، 
اما همچنان معنادار باش��د. اين زبان يك بار دروني  دارد. شما 
الان كه حافظ مي خوانيد، خيلي از كلمات ش��عر را اس��تفاده 
نمي كنيد يا شايد حتي معنايش را ندانيم. اما لذت بخش است.
-شايد هم ما ايراني ها زياده  از حد نوستالژي باز هستيم.
من الان كاري به نوستالژيك بودنش ندارم. من فكر نمي كنم 
كهنه شدن با بي معنا شدن يكي باشد. در نهايت من با درك 
و شهود خودم اين فرم را انتخاب كرده و احتمال اينكه اشتباه 
كرده باشم، زياد است. نمي توانم بگويم شكل برخورد من كاملًا 
صحيح است. اين موسيقي آن چيزي است كه من در يك سال 

تمام از شاملو گرفتم.
-در بعضي از قطعه ها ما با ش�مايلي از موس�يقي اتنال 
مواجه مي ش�ويم و ممكن اس�ت حتي ياد ش�وئنبرگ 
بيفتي�م. موس�يقي اتنال فقط يك ش�مايل بود يا يك 

الگوي كاري؟
بعد از اينكه ش��ما س��بك هاي مختلف را تجربه مي كنيد 
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نيما محمدي پاشاك

ممكن است سعي كنيد سبكي نداشته باشيد. به نظرم مي آيد 
دنياي امروز ما يك دنياي پست تايتل است. شايد ديگر مكتبي 
وجود نداشته باشد. آداب و مناسك است كه مانده. شما فقط 
به يك موضوع فكر نمي كنيد. ديگر شما به اين فكر نمي كنيد 
كه مي خواهيد اتنال كار كنيد. كار كردن در آن فقط يكي از 
موضوعاتي است شما با آن سر و كار داريد. همه چيز يك ابزار 
است. من حتي بيشتر نت ها را هم  با استفاده از پنج خط حامل 
نمي نوشتم و از سيستم گرافيك نت استفاده مي كردم تا نوازنده 
آزادي عمل بيشتري داشته باشد. سعي كردم در انتخاب آزادانه 
تصميم بگيرم و حتي در بعضي موارد با آگاهي كامل تصميم 

نگيرم و اتفاق را جايگزين كنم. 
-ب�ا توجه ب�ه ش�يوه نت نويس�ي و تئوري ت�ان براي 
آهنگسازي كه به نظر مي رسد به تئوري نان- اينتنشنال 
جان كيج برمي گردد ما با يك مجموعه قواعد خشك سر 
و كار نداريم. جالب اس�ت كه به يك آهنگساز فرصت 
داده ش�د ت�ا اين حد ب�از عمل بكند و حت�ي به نوعي 

آزمون و خطا كند.
به هر حال آقاي موسوي هستند و ماهور.

-با اين حساب هيچ چالشي بين شما وجود نداشته؟
چرا اتفاقاً خيلي داش��تيم. من متاس��فانه خيلي ياغي ام و 
مخصوصاً س��ر نويزهايي كه من اصرار داشتم در كارها باشند 
خيلي بحث داشتيم. مثلاً در كار »براي كشيدن يك پرنده« من 
قطعه را براي يك اركستر 120نفره نوشته بودم و اصرار داشتم 
كار شود. آقاي موسوي گفتند حجم كار خيلي بالا مي رود و در 
هر حال نشد، كه آن وقت من به اين تركيب موسيقي الكترونيك 
و اركسترال رسيدم كه البته خيلي خوب از كار درآمد و حاصل 
چالش با آقاي موسوي بود. در نهايت خيلي دعواهاي خوب و 

مفيدي با هم داشتيم.
-در قطعه هايي مثل »روي نيمكت شكسته« ما با فضاي 
س�وررئال مواجه مي شويم. ش�نونده مي تواند همراه با 
صداي شاملو و موسيقي به تصوير ذهني درهم و برهمي 
هم دست پيدا كند. اين حاصل جبر شعر سوررئال پرور 
است يا يك فرمول براي كل كار؟ چون اين فضا در همه 

قطعه ها جاري و ساري نيست.
خيلي خوب است كه اين سوال ها پرسيده مي شود چرا كه 
روي اين موارد در طول اجراي پروژه كار شده بود. اولين نكته 
اينكه ما اين تركيب را محدود كرديم به قطعه هايي مثل هماني 
كه شما مثال زديد. چون مي خواستيم رگه هايي از آن چيزي 
كه در گذش��ته به وسيله آقايان ش��هبازيان و فخرالديني كار 
كردند در تركيب موسيقي و دكلمه داشته باشيم. براي همين 
به القاي فضاي شعر در موسيقي رسيديم. آقاي شهبازيان بر 
اساس موسيقي قطعاتي را مي ساختند 
كه قرار بود زير صداي ش��املو باشد و 
در نهايت تابع شعر بود. اين فضاها هم 
كاملًا تابع شعر و لحن شاملو هستند. 
-چ�را تا اي�ن ح�د از آمبينت ها 

استفاده كرديد؟
من بايد الق��ا مي كردم كه عنصر 
اصلي، موسيقي نيس��ت و موسيقي 
آمبينت نوعي از موسيقي است براي 
نش��نيدن. يعني بايد در اين كارها از 
شيوه اي استفاده مي كرديم كه بگويد 
موس��يقي آنقدرها هم مهم نيس��ت 
و ح��رف اول را نمي زن��د. گاهي هم 
ش��يطنت مي كردم كه بگويم من به 

عنوان موسيقي زنده ام.
و  اگزج�ره  فضاه�اي  -درب�اره 
اغراق شده در كارتان، به خصوص 

در ساندافكت  ها هم توضيح بدهيد.
پاپ آرت بايد اس��تفاده شود. مگر مي ش��ود در اين روزها 
پ��اپ آرت را از مخاط��ب گرفت؟ وقتي در ش��عر از جمله ها و 
كلمه ها به عنوان معيار اس��تفاده مي شود مثلاً شعر مي گويد 
كسي در حال هم زدن چاي اش است، ديگر لازم نيست صداي 
قاشق در كار باشد. اما صداي قاشق را مي گذاري تا به مخاطب  
بگويي حرف امروز است و با او هماهنگ هستي. خيلي ها هم 
اين را دوست نداشتند چون معتقد بودن اين توهين به شعور 
مخاطب است. اما هنوز در پوسترها مي بينيم مثلاً وقتي قرار 
است يك كنسرت رسيتال پيانو برگزار شود، عكس يك پيانو 
در پوس��تر ديده مي ش��ود و اين پاپ آرت است و به سرعت به 

شما مي گويد كه اين يك رسيتال پيانو است. 
-ش�ما اعتقاد داريد اغراق يكي از المان هاي پاپ آرت 
اس�ت؟ بگذاريد من س�والم را واضح تر بپرس�م چون 
نمي خواهم در تعبير اغراق دچار سوءتفاهم شويم. مثلًا 
در قطعه »صداهاي شب« صداي خنده اي در كار است كه 
شبيه يك خنده كارتوني  است يا در همان قطعه پرنده، 
صداي در قفس بيشتر شبيه صداي در يك قلعه  است. 

مقصودتان از آوردن اين صداها با اين شكل چه بود؟
ممنون از توضيح تان. من از اين صداها به عنوان اس��تعاره 
استفاده كرده ام. هدفم اين بود كه در كنار استعاره شعري، در 
موسيقي هم به استعاره برسم. اين جسارت من بود كه سعي 
كردم تلنگري هم از جانب موسيقي به مخاطب وارد شود. هيچ 
وقت در قفس چنين صدايي نمي دهد اما يك صداي استعاري 
اس��ت و در يك لحظه كوتاه مخاطب را به فكر وامي دارد و در 
عين حال او را از مس��ير اصلي دور نمي كند. به نظر من اين 
باعث مي شود شما چندين بار به اثر گوش كنيد و هر بار چيز 

تازه اي دريافت كنيد. صداي پاها، صداي قاشق، صداي در قفس، 
اينها ديگر افكت نيستند. اينها صداي استعاري هستند. صداي 
شاملو شما را فتح مي كند، شعر شما را فتح مي كند و در آخر 

شما به روايت خودتان از اثر مي رسيد.
-قصد داشتيد مخاطب را به يك فراروايت برسانيد؟

صددرصد. 
-معم�ولاً آهنگس�ازاني كه موس�يقي الكترونيك كار 
مي كنن�د، بيس�تر از سينتي س�ايزر، م�وگ ي�ا حتي 
س�مپل  هاي ديجيتال اس�تفاده مي كنند. چ�را اينقدر 
اصرار داشتيد از سازها استفاده كنيد، در عين حال كه 
صداها كاملاً در مسترينگ دچار تغيير شده اند و صداي 

استاندارد خودشان را از دست داده اند؟
البته من از سينتي سايزر هم استفاده كردم. در نهايت فكر 
نمي كنم هيچ سمپلي تا اين حد لهجه دار باشد و بتواند شرايط 
يك ساز واقعي را باز سازي كند. حتي از اين كار تا حدي بدم 
مي آمد. حتي در بس��ياري از كارها اول كار را با س��مپل اجرا 
كرديم و من فكر مي كردم در نيامده. در حالي دوستان موزيسين 
مي گفتند اصلاً معلوم نيست از سمپل استفاده شده. اما خودم 
راضي نبودم و عذاب وجدان داشتم. نكته بعدي هم اينكه من 
علاقه مند بودم نوازنده ها كنار هم بنشينند و كنار هم قطعه ها را 
بنوازند كه اين در ايران كم  اتفاق مي افتد. همين حالا كارهايي 
به شكل سمفونيك وارد بازار شده كه تماماً از سمپل استفاده 
شده و من معتقدم كار صحيحي نيست و نمي دانم چرا دوستان 
اين كار را مي كنند. فكر مي كنم آهنگس��از وظيفه دارد گوش 
مخاطب را به بهترين شكل با موسيقي آشنا كند. به هر دليلي 
اگر اين اتفاق نيفتد اشتباه است و مخاطب از خوراك نامناسبي 
تغذيه خواهد كرد و اشتباهات از آهنگساز به مخاطب منتقل 
مي  شود و ادامه خواهد داشت و به رغم اينكه مي دانم امكانات و 
بودجه براي اجراهاي درست بسيار محدود است اما تمام تلاشم 
را مي كنم و با ناشرها مي جنگم تا در كار خودم اركستر بياورم. 
-آقاي كنجاني، همان طور كه بازخوردها ميان عده اي 
خوب بوده، عده اي از قديمي ترها هم بودند كه تركيب 
موسيقي مدرن و شاملو را نپسنديدند و گارد گرفتند. 
چ�ون معتقد بودند موس�يقي مدرن با ش�املو جور در 
نمي آيد. به نظرتان ريشه اين حرف و حديث ها كجاست؟
به نظر من يكي از موارد قبول نكردن تغيير است. وقتي شما 
با شرايطي رشد مي كنيد، عوض كردن ديدگاه هايتان سخت 
مي ش��ود و مورد ديگر هم همان نكته اي اس��ت كه خودتان 
اشاره كرديد يعني نگاه به اتفاقات گذشته و قبول كردن آنها 
به عنوان استاندارد. خيلي ها ترجيح مي دهند فقط صداي شاملو 
را گوش كنند و طبيعي  است كه موسيقي به اين شكل برايشان 

مزاحمت داشته باشد.
-گاه�ي همين قديمي تره�ا وقتي صداي ش�املو را با 
موس�يقي آقاي ش�هبازيان گوش مي كردند، احساس 

نمي كردند موسيقي مزاحم است.
من واقعاً از استاد شهبازيان ها ياد گرفتم و مديون او  هستم. 
اما نظر خود شاملو درباره اين نوع موسيقي ها را شنيده ايد؟ من 
به همين اشاره اكتفا مي كنم و معتقدم شاملو نگاه مثبتي به آن 
موسيقي ها نداشت. من با كمال عذرخواهي از استاد شهبازيان 
اين را مي گويم. اين نظر من درباره موس��يقي ايش��ان نيست. 
نظر ش��املو است.شايد حق با همان قديمي ترها باشد. شاملو 
هم دوره  آنها بوده و من نبودم و فقط برداشت هايم را از اين آثار 

به موسيقي در آورده ام.
-بعضي از قطعه ها مجموعه را نا متوازن كرده. در خيلي از 
قطعات، موسيقي كاملاً قدرتمند است و تريبون خودش 
را دارد و در بعض�ي  قطعات موس�يقي كم رمق اس�ت. 
مخاطب برحسب قدرت بعضي كارها متوقع مي شود كه 
در همه ترك ها قطعه قوي بش�نود. اما كارها يكدست 

نيست. آيا با آن قطعه ها ارتباط برقرار نكرديد؟
راستش اين است كه من صداي شاملو را در يك ساعت 
و خرده اي در اختيار داشتم در حالي كه مجموعه تقريباً 30 
دقيقه است. آقاي موسوي اينها را به من دادند و من كار را 
شروع كردم. وسط كارها من احساس كردم بعضي  از شعرها 
براي پرور نيس��ت. ماجرا را دنبال كردم و فهميدم بعضي  از 
آنها اش��عار هيوز هستند. بنابراين كل مجموعه را كار كردم 
چون آقاي موسوي هم گفتند اين هيوزها هم كار خواهد شد. 
بعد از مدتي آقاي موسوي گفتند بايد هيوزها و پرورها را از 
هم جدا كنيم. كاري كه من كرده بودم بلاانقطاع موس��يقي 
داش��ت و همه آثار پشت سر هم خوانده مي شد و در نهايت 
همه به هم مربوط بودند. بنابراين طبيعي بود كه موس��يقي 
در قطعه هاي��ي فضاي متعادل تري را دنبال كند. جدا كردن 
اينها از هم باعث شد ريتم كار از دست برود و همان چيزي 
شنيده شود كه شما از آن حرف مي زنيد. اگر مجموعه كامل 
منتشر مي شد فضاها با هم بالانس مي شدند و اين ناهماهنگي 

به گوش نمي خورد.
 -كنسرت اخيرتان در لندن چه بازخوردي داشت؟

اس��تقبال خيلي كم بود. چون موسيقي ديگر خيلي بيش 
از حد مدرن بود. من يك اينستاليش��ن هم آنجا داش��تم كه 
اس��مش س��يمرغ بود، با 30 بلندگو كه خودشان با يك ولتاژ 
ص��دا توليد مي كردند كه داس��تان منطق الطير عطار بود. در 
واقع به خاطر عدم آش��نايي با عطار، اس��تقبال كمي شد. در 
واقع يك مجموعه بود از مجسمه، اينستاليشن و موسيقي كه 
همه كار خودم بود. موسيقي كاملًا اتفاقي بود و طي يك روند 
الكتروآكوستيكي به وجود مي آمد و ولتاژها بودند كه تصميم 

مي گرفتند چه  كار كنند.  

نگراني خانه موسيقي از روند فعلي موسيقي
هيات مديره خانه موسيقي در پي اتفاقات اخير و انتقاد 
بس��ياري از اعضاي خود درباره نبود امنيت شغلي و به خطر 
افتادن سرمايه هاي مادي و معنوي آنها بيانيه اي صادر كرد. 
در اين بيانيه آمده است: »از آنجا كه انقلاب شكوهمند مردم 
ايران عمدتاً خاستگاهي اعتقادي داشته و براي اصالت دادن 
به ريشه ها و غنا بخشيدن به فرهنگ و هنر ملي نضج گرفته 
اس��ت و با توجه به مفاد صريح ميث��اق ملت ايران در قانون 
اساس��ي كه در بسط و گس��ترش آزادي و آزادگي در مسير 
تكامل و تعالي فعاليت هاي فرهنگي تاكيد دارد، متاس��فانه 
ما در ش��رايط فعلي ش��اهد برخي مديريت هاي سليقه اي و 
بخشي نگري هاي زيانبار هستيم كه علناً مغاير با اصول قانون 
اساس��ي است.« اين بيانيه ادامه مي دهد: »بر اساس قانون و 
ضوابط و مقررات جاري كشور تمامي برنامه ها و فعاليت هاي 
اجرايي كه مجوز رس��مي از مراجع قانوني دريافت مي كنند، 
لازم الاجرا بوده و همه دستگاه هاي انتظامي و اجرايي كشور 
موظف به حمايت و همكاري با اين گونه برنامه ها هس��تند، 
در صورتي كه متاسفانه ما به عينه مي بينيم كه بعضاً تلاش 
هنرمندان و موسيقيدانان در زمينه توليد و اجراي برنامه هاي 
فرهنگي و هنري و سرمايه  گذاري هاي مادي و معنوي صورت 
گرفته آنها به رغم دريافت مجوز با اقدام عده اي به باد مي رود و 
مايه يأس و افسردگي گروهي از هموطنان هنرمند مي شود.« 
در ادامه اين بيانيه همچنين آمده اس��ت: »از س��وي ديگر 
مخالفت مديران ارشاد در برخي مراكز استان ها براي اجراي 
برنامه هاي موسيقايي كه قبلاً در مكان ديگري اجرا شده است، 
هيچ توجيه منطقي و قانوني ندارد و تنها از برخورد سليقه اي 
اين مديران حكايت دارد كه مس��توجب واكنش مقتضي و 
اصلاحي مسوولان بالادستي است. پرواضح است كه برنامه هاي 
موسيقايي كه از وزارت ارشاد يا هر مرجع قانوني مجوز دريافت 
مي كنند براي اجرا در تمامي استان هايي كه بر اساس عرف، 
ش��رع و قانون منع��ي براي اجراي اين گون��ه برنامه ها وجود 
ندارد، مي توانند به مرحله اجرا برسند و طبيعتاً هيچ مديري 
نمي تواند با برخورد سليقه اي مانع اين گونه فعاليت ها بشود.« 
خانه موسيقي بيانيه خود را اينچنين پايان داده است: »خانه 
موسيقي بنا بر وظيفه و رسالت صنفي خويش كه حمايت از 
هنرمندان فعال عرصه موسيقي است، ضمن محكوم كردن 
برخورد هاي س��ليقه اي مديران و اقدامات سخيف گروه هاي 
خودسر اعتراض خود را به اين روند اعلام و از مراجع ذي صلاح 
و به ويژه از مقامات مسوول در وزارتخانه هاي ارشاد و كشور 
قوياً انتظار دارد تا با انجام وظايف خود در جهت اصلاح اين 
روند مخرب اقدام و در مس��ير حاكميت قانون و بازگرداندن 
امنيت ش��غلي هنرمندان شريف و زحمتكش كشور مجدانه 

عمل كنند.«

انتشار آوازهاي قشقايي به همت پروين بهمني
مجموعه اي از موسيقي و آواز هاي قشقايي به همت پروين 
بهمني از سوي انتشارات ماهور روانه بازار شد. اين مجموعه 
ش��امل آوازهاى قش��قايى است كه توس��ط محمدحسين 
كيانى )آواز(، هادى نكيس��ا، حبيب الله گرگين پور )سه تار( 
و فرود گرگين پور )ويولن( اجرا ش��ده است. محمدحسين 
كيانى س��رآمد آوازخوانان بنام قشقايى است. استاد هادى 
نكيسا و حبيب الله گرگين پور از اساتيد بنام سه تار قشقايى 
هس��تند. دليل ورود ويولن به اين موسيقى به دوره پهلوى 
برمى گ��ردد. تعدادى از عاش��يق ها و ديگر نوازندگان ايل را 
در زمان حكومت رضاش��اه پهلوى ب��راى آموختن علم روز 
موسيقى به تهران فرستادند و آنها در آنجا با اين ساز آشنا 
شدند. موسيقى در ايل قشقايى در قالب سه كارگان )رپرتوار( 
مختلف - موسيقى عاشيق ها، موسيقى چنگى ها و موسيقى 
ساربان ها )دارغاها( - اجرا مى شود. اين موسيقى همچون زبان 
و ديگر شاخص هاى فرهنگى آن، از موسيقى و فرهنگ ديگر 

كوچك گردها و يكجانشين ها متفاوت است.

كنسرت هنگامه اخوان در تالار وحدت
گروه موس��يقي بهار به سرپرستي و خوانندگي هنگامه 
اخوان به همت بنياد خيريه فيروزنيا در روزهاي پنجشنبه 31 
تيرماه و جمعه اول مرداد ساعت 17 در تالار وحدت براي بانوان 
به اجراي برنامه خواهد پرداخت. در بخش اول اين كنسرت 
قطعاتي چون تصنيف امان ز هجر رخ يار با شعر و آهنگ امير 
جاهد، قطعه حجاز با اش��عار سعدي و حافظ، آواز چهارپاره 
همراه سه تار با شعر هاتف اصفهاني، آواز ديلمان با شعر سعدي، 
تصنيف جوانان وطن با ش��عر و آهنگ عارف قزويني و رنگ 
ابوعطا ساخته درويش خان در آواز ابوعطا اجرا خواهد شد. در 
بخش دوم نيز تصنيف به گردش فروردين با شعر و آهنگ امير 
جاهد، آواز شكسته با شعر شفيعي كدكني، تصنيف ز فروردين 
با شعر ملك الشعراي بهار و آهنگ زرين پنجه، آواز دلكش با 
شعر شفيعي كدكني، تصنيف مرغ سحر با شعر ملك الشعراي 
بهار و آهنگ ني داود و رنگ ماهور ساخته ني داود به همراه 
قطعاتي ديگر در دستگاه ماهور به اجرا درخواهد آمد. اخوان 
را در اين كنسرت بيتا رضوي سطوتي با نوازندگي سه تار، آزاده 
صادق تباراميري با تار، شيما بلوكي فر با كمانچه و بهناز بهنام نيا 

با عود و نغمه فرهمند با دف همراهي مي كنند.

كامكارها به نفع سرطاني ها مي نوازند
مهر: كنسرت گروه موسيقي كامكارها در تاريخ 14 و 15 
مردادماه به نفع بيماران سرطاني استان كردستان در سنندج 
برگزار مي شود. هوشنگ كامكار با اعلام اين خبر درخصوص 
كم و كيف برگزاري اين كنسرت گفت: »طبق برنامه ريزي انجام 
شده و صحبت هايي كه با انجمن خيريه بيماران سرطاني استان 
كردستان انجام شده به اتفاق اعضاي گروه كامكار در نظر داريم 
پس از بازگشت از تور كنسرت انگلستان بلافاصله كنسرتي را در 
دو شب در سنندج برگزار كنيم.« مدير هنري گروه موسيقي 
كامكار در ادامه صحبت هاي خود به برگزاري كنسرت اين گروه 
موس��يقي در انگلستان اشاره كرد و گفت: »نخستين اجراي 
گروه موسيقي كامكار كه شامل قطعاتي از موسيقي ايراني در 
دو بخش كردي و فارس��ي است درتاريخ 31 تيرماه در لندن 
برگزار مي ش��ود و پس از آن در تاريخ اول مرداد ماه در سالن 
باربي كن اين شهر كنسرت برگزار مي كنيم.« اين آهنگساز در 
ادامه افزود: »در ادامه تور كنس��رت اين گروه موسيقي دوم 
مرداد در جش��نواره »ومد« اجراي برنامه خواهيم داش��ت و 
پايان بخش مجموع كنس��رت هاي گروه موسيقي كامكار در 
انگلستان اجرايي در تاريخ سوم مردادماه در منچستر خواهد 
بود.«كامكار در ادامه اجراي اين گروه موسيقي در فستيوال 
جهاني »فورد« در نروژ را موفقيت آميز توصيف كرد و گفت: 
»اجراي برنامه در جش��نواره »فورد« تجربه بسيار خوبي بود 
چراكه گروه هاي معتبر از سراسر دنيا در اين جشنواره حضور 
داشتند. در اين فستيوال علاوه بر اجراي كنسرت در سميناري 
درباره مقام هاي موس��يقي كردي و موسيقي سنتي صحبت 

كردم كه مورد استقبال قرار گرفت.«

وقتي شما با شرايطي رشد مي كنيد، عوض 
كردن ديدگاه هايتان سخت مي شود  و نگاه 

به اتفاقات گذشته و قبول كردن آنها به 
عنوان استاندارد. خيلي ها ترجيح مي دهند 
فقط صداي شاملو را گوش كنند و طبيعي 
 است كه موسيقي به اين شكل برايشان 

مزاحمت داشته باشد.


