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تلنگرکرباس خاکستری

گذري بر نمايشگاه »سياه كلام« 
آثار رضا پناهي در گالري »آن«

رضا پناهي در نمايش��گاه آخر خود در گالري »آن« ��
شجاعت زيادي به خرج داده اس��ت و اين شجاعت قابل 
تحس��ين است اما حتي با وجود پافشاري اش بر استفاده 
از فرم ه��ا  و عناصر متنوع و گوناگون نتوانس��ته آنچنان 
به عقيده خ��ودش در احياي ذهنيت ايراني و به تصوير 
كشيدن تصاويري راز آميز در سيري عرفاني موفق باشد. 
در آثار اين هنرمند چيزي كه در نگاه اول به چشم مي آيد 
تابلوهايي در اندازه بزرگ و با حال و هوايي سوررئاليستي 
اس��ت كه حتي گاه جنس��يت آبس��تره آنها مشخص تر 
 مي شود. او از چندين جنس آبجكت در كارهايش استفاده 
كرده اس��ت. بخش��ي از كارش با آث��اري شبيه به چاپ 
سنگي هاي ايران كهن، پوشش داده شده است و بخشي 
ديگر را هرم ها و مكعب هايي با خطوط شكسته، بخشي 
ديگر طرح هايي فيگوراتيو و همچنين فرم هاي كوچك تر 
كه گاه شبيه به دانه هاي رنگي مي ماندند و گاه از دل آنها 
فيگوري قابل مشاهده است. قلم پناهي در تابلو رهاست و 
تاش هاي رنگي نقاش كه قصد در ايجاد ارتباط در تصوير را 
دارد كمك چنداني به اين مساله نكرده است. اگر تك تك 
عناصري كه در بوم هاي بزرگ اين نمايشگاه حضور دارند 
را به صورت جز به جز بررسي كنيم هر كدام به تنهايي 
مي توانند حرف مشخصي براي خود داشته باشند اما كنار 
ه��م قرار گرفتن آنها نه تنها ارتباطي در تصوير به وجود 
نمي آورد بلكه خود آنها را به صورت تدريجي در سرتاسر 
تابلو محو مي كرد. تركيب بندي اين نقاشي ها هم از قانون 
و حت��ي بي قانوني خاصي پيروي نمي كند و نقاشي هاي 
ايراني كه به نوعي الگوي پناهي در تركيب بندي محسوب 
مي ش��ود از جنس تركيب بندي هاي اين نقاشي ها كاملا 
دور است. رضا پناهي نقاش جواني است و به القاي حس 
و فض��اي دنياي خود در كارهايش اعتقاد زيادي دارد اما 
ارايه كارهاي او با وجود تلاش در انتقال اين احساس��ات 
و لحظه هاي خ��ودآگاه و ناخودآگاه تجربه شده توس��ط 
او ت��ا حد زيادي بي نتيجه مانده اس��ت. قضاوت در مورد 
هنرمندي كه در كارنامه اش نمايشگاه هاي موفقي هم به 
چشم مي خورد سخت است اما مي توان اين نمايشگاه را 
به دليل محدوديت زماني يا به هر دليلي تجربه نه چندان 

موفقي در زمينه ارتباط بصري دانست. 

تكنيكي كه رونق ديروزها را ندارد 

آب و رنگ، »شكوه« آبرنگ

گاه��ي اخب��ار آنق��در هج��وم مي آورند ك��ه حتي ��
نوس��تالژي ها ه��م از دس��ت مي روند و گ��م مي شوند. 
»نقاشي آبرنگ« يكي از اين نمونه هاس��ت. ده ها و ده ها 
نمايشگاه نقاشي كه هر هفته در انبوه گالري هاي تهران 
برپا مي شوند رنگ و روغن  هستند و اكرليك روي بوم و 
كسي به ياد نمي آورد كه تكنيكي تغزلي و رمانتيك به نام 
»آبرنگ« كمرنگ شده اس��ت! »آبرنگ« در سال هاي نه 
چندان دور گستره وسيعي از علايق هنرمندان را تشكيل 
مي داد و با اين تكنيك آثاري ماندگار در حافظه تجسمي 
ايران به جاي ماند اما آنها كه به آبرنگ دس��تي دارند از 
دشواري هاي خلق اثر به وس��يله آن با خبرند، بنابراين با 
ظه��ور و فراگيري متريال هاي نوي��ن، آبرنگ به حاشيه 
رفت. ديگر اينكه، آبرنگ پاسخگوي نيازهاي روز به لحاظ 
فرم هاي معاصر نقاشي نبود و با بزرگ شدن اندازه تابلوها، 
محدوديت هايش بيش��تر به چشم آمد... اين اواخر نيز با 
وجود توفيق نقاشي در بازار هاي هنري و ارتقاي چشمگير 
قيمت ها، نصيب چنداني عايد »آبرنگ« نشد و حتي آثار 
اس��اتيد اين تكنيك نيز به رقم هاي آنچناني نزديك هم 
نشد به اين ترتيب خودبه خود، ديوار گالري ها كمتر رنگ 

آبرنگ را به خود ديدند. 
اما خوشبختانه گاهي هنوز برخي حواس شان هست 
كه بايد از ميراث ها يادي كرد و در س��ايه اين يادآوري ها 
زمينه گرام��ي داشت و زنده داشت آنه��ا را فراهم آورد. 
در همين راس��تا »گال��ري شك��وه« در دو هفته پياپي، 
دو نمايش��گاه نقاشي آبرنگ از دو اس��تاد صاحب نام اين 
تكنيك برپا ك��رد كه هم فرصت تجدي��د خاطره براي 
دوس��تداران آبرن��گ پديد آمد، هم با توال��ي دو نوع كار 
دو اس��تاد آبرنگ مجال تحقيق و بررسي ضمني درباره 
خصوصي��ات اين تكنيك فراهم شد. نه��م تا چهاردهم 
دي، سياوش مظلومي پور و شانزدهم تا بيست ويكم دي 
عطاءالله ذي نوري تازه ترين آبرنگ هاي خود را به ميهماني 
ديوارهاي گالري شكوه بردند. آنها كه توانستند هر دو اين 
نمايشگاه ها را تماشا كنند لابد از بن مايه مشترك تم هاي 
موضوع��ي دو اس��تاد تعجب كردند، با آنك��ه هر دو اين 
رويدادها، نمايشگاه هاي انفرادي بودند اما دستمايه هاي 
تماتي��ك كليت آثار آنقدر نزديك به هم بودند كه گويي 
نمايشگاه گروهي موضوعي در دو هفته جداگانه در گالري 

شكوه برپا شده است. 
مردم، شيوه گذران زندگي، بازنمايي سنت ها و آيين ها 
و البته طبيعت اعم از مناظر تا ظرف ميوه و سبدهاي گل، 
تشابه هاي موضوعي دو استاد نقاش آبرنگ بود كه در عين 
اس��تقلال، زاويه نگاه و تعريف خاص شان از سوژه، توجه 

بيننده را به خود جلب مي كرد. 
اي��ن همراهي موضوعي مظلومي پور در آس��تانه 60 

س��الگي و ذي نوري 67 ساله علاوه بر از يك نسل بودن 
آنها، از خاس��تگاه و ريشه هاي سوژه هاي آبرنگ حكايت 
مي كند. خاطرتان باشد از ديرباز تا امروز هر وقت تابلوهاي 
آبرنگ ديده ايم چشم نقاش سوژه هاي پيراموني را ديده 

است روندي كه تا به امروز نيز ادامه يافته است. 
اما اگر از اين فصل مش��ترك بگذريم، بديهي اس��ت 
شيوه نقاشي مظلومي پ��ور و ذي نوري با يكديگر تفاوت 
بس��يار دارند. مظلومي پور كمي تا قس��متي به انتزاع و 
تخي��ل خود اجازه ظه��ور و بروز مي ده��د اما ذي نوري 
نوع��ي وفاداري محض به موض��وع را خبر مي دهد كه او 
را به ساحت فتورئاليسم و رئاليسم مي لغزاند. مظلومي پور 
به فرم هاي رها و آزاد مجال خلق شدن مي بخش��د و گاه 
حركت و ريتم س��ماع دراوي��ش را به بوم و كاغذ آبرنگ 
مي كشد. اما ذي نوري ابنيه تاريخي )كاخ گلستان، سر در 
بازار صندوق سازان كرمانشاه...( را موبه مو پياده مي كند 
و قلم مويش در حكم دكمه دكلانش��ور دوربين عكاسي 
رفتار مي كند. تفاوت آشكار ديگر دو استاد آبرنگ، شيوه 
ضرب قلم موهاي آنهاست كه مظلومي پور ساده و رها و 
ذي نوري با دقت و وسواس نقاشي مي كنند، متمايز بودن 
پالت رنگي آنها نيز ديگر شاخص مشهود اين ارزيابي است. 
مظلومي پور به سفيدي و فضاي خالي هم مجال جولان 
مي دهد اما ذي نوري مابه ازاي خارجي و واقعيت بيروني 
را سرمش��ق دارد. بنابراي��ن رنگ ه��ا در بوم هايش رفتار 
طبيعي دارند. به هر روي تماشاي اين دو نمايشگاه، حس 
نوس��تالژيك نقاشي هاي آبرن��گ را در بيننده بازآفريني 
مي كرد؛ حس��ي كه با لطافت، رمانتيسيس��م، آرامش و 
طمأنينه اي ك��ه در ذات آبرنگ نهفت��ه همذات پنداري 
مي كند. حتي خشن ترين ضربه قلم ها هم استرس آفرين 
نيستند، قاطع ترين خطوط به لطف دويدن آبرنگ، لرزان و 
شكننده جلوه مي كند و همه عناصر زيبايي شناسي بصري 
روي كاغذ و بوم مه آلود و شاعرانه تصوير مي شوند... برپايي 
نمايشگاه استادان آبرنگ بهانه اي براي يادآوري تكنيك ها 
به گوشه عزلت رفته شدند، دايره هنرهاي تجسمي را بايد 
باز و وس��يله نگاه داشت و همه سرمايه هاي ديروزين را 
براي فردا ميراث داري كرد. آنها ساده به دست نيامده اند 

كه به سادگي از دست شان بدهيم. 
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محمدحسين توكليآزاده جعفريان 

گفت وگو با آيدين رهبر و عليرضا اميرحاجبي در مورد دو نمايشگاه مشترك اما متفاوت شان

آيدين  رهبر: مخاطب برايم مهم است/ اميرحاجبي: نگران مخاطب نيستم
مرج�ان�صائبی:��آيدين�رهبر�و�عليرضا�اميرحاجبي�از�دو�راه�
متفاوت�به�هنرهاي�تجس�مي�رسيده�اند؛�اولي�رسانه�ويديو�و�
چيدمان�را�براي�خود�برگزيده�و�دومي،�رسانه�عكس�را.�تلقي�
هر�دو�-�لااقل�در�نمايش�گاه�اخيرش�ان�-�يك�نقطه�اس�ت:�
زندگ�ي�روزمره�با�نگاهي�تجربه�گرا.�اي�ن�دو�هنرمند�از�15�تا�
21�دي�نمايشگاهي�از�آثار�خود�در�گالري�آريا�برگزار�كرده�اند.�
نام�نمايشگاه�رهبر،�»شب�برفي«�بود�و�نمايشگاه�اميرحاجبي�
»سفيدبرفي�و�كتاب�آب«.�هرچند�دو�نمايشگاه�به�لحاظ�فرمال�
و�حتي�محتوا�ربطي�به�هم�ندارند؛�اما�افتتاح�شان�در�يك�روز�و�
در�يك�گالري،�بهانه�اي�شد�براي�گفت�وگويي�مشترك�با�آنها.�

  
Á��عنوان�به�را�روزم�ره«�زندگي�و�»هنر�روي�تاكي�د�اگر

نقطه�اشتراك�نمايشگاه�شما�تلقي�كنيم،�شايد�به�جاهاي�
بهتري�برس�يم.�در�كار�هر�دو�شما�رگه�هاي�روزمرگي�در�
زندگ�ي�وج�ود�دارد�و�البت�ه�اين�مجموعه�ها�ب�ا�كارهاي�
قبلي�تان�متفاوت�است.�هم�ويديو�چيدمان�اميرحاجبي،�
كه�بيش�تر�به�آثار�آقاي�كيارس�تمي�متكي�اس�ت�و�هم�
عكس�هاي�آقاي�رهبر�كه�روي�يك�شب�برفي�پرترافيك�
تمركز�دارد.�فكر�نمي�كنيد�از�قبل�تعيين�كرده�باشيد�كه�
در�يك�سمت�وس�و�كار�كنيد؛�اما�تقارن�مفهومي�كارهاي�

شما�خيلي�جالب�است...�
آيدين:�كارها هر دو وابس��ته به بداهه است. خبر است و 
خب��ر هم هيچ رياضيات يا فضاي تعيين ش��ده اي ندارد. هر 
اتفاقي مي تواند به بهتر و قوي تر شدن كار كمك كند. حتي 
روي تلفي��ق كار ما با هم كمي بداهه و يك مقدار فكر شده 
بود. طبيعتا تفكر پشت هر دو كار وجود دارد؛ اما بداهه بودن 

آن جزيي از كار است. 
Á��خورد�مي�چشم�به�بيشتر�آيدين�كارهاي�در�بداهه�اين

يعن�ي�او�برخ�ورد�ب�دون�واس�طه�اي�داش�ته�،�برخلاف�
اميرحاجبي�كه�كارهايش�با�واس�طه�بوده�اس�ت.�آيدين�
در�نمايشگاه�قبلي�اش�فضايي�ايستا�و�صامت�را�به�وجود�
آورده�بود.�البته�هر�دو�نمايش�گاه�راجع�به�زندگي�ايراني�
است،�اما�در�كارهاي�قبلي�سوژه�ها�قديمي�بود�و�تداعي�گر�
خاطره�ها،�اما�كارهاي�جديد�تداعي�گر�تهران�امروز�است.�

از�تفاوت�نگاه�تان�در�اين�دو�نمايشگاه�بگوييد؟�
آيدي�ن: هر اتفاقي كه براي انس��ان ها مي افتد، از جمله 
شادي، غم و هر مساله اي كه مربوط به شرايط ذهني، كنش 
و تفكر است به من مربوط مي شود؛ چون هم در حوزه كاري ام 
اس��ت و هم سال هاست كه روي موضوع انسان كار مي كنم. 
وجه مش��ترك اين كار با كارهاي ديگر، حضور انسان هايي 
اس��ت كه با آنها زندگي مي كنيم. اما اين بار لوكيش��ني كه 
آدم ها در آن قرار گرفته اند، خيلي شخصي تر از فضاهاي قبلي 
اس��ت. كار بداهه بود و كنترل فضاي آن و در نهايت رسيدن 
به يك كمپوزيسيون سخت بود. چيزي كه در اين كار بداهه 
بودن را در وهله اول قابل ارايه كرد، تركيب بندي و درس��ت 
پيدا كردن جايگاه عناصر و مديريتي بود كه روي فضاي كار 
انجام شد. مثل كنترل نور در اين ساعت شب و حضور برف و 

پرتره ها كه در چنين حالتي شكل مي گيرند. 
Á��است؟�بوده�گرايانه�تجربه�شما�دو�هر�رويكرد�آيا

اميرحاجب�ي:�كلا هنر مفهومي، هنري تجربي اس��ت و 
احتمال اينكه مثلا يك چيدمان يا اتفاقي كه در يك ويديو 
مي افتد براس��اس پيش داوري ها و پيش زمينه هاي قبلي كار 
هنرمند باشد، كم اس��ت. وقتي كار مفهومي آرتيس��ت هاي 
مفهوم��ي را مي بينيد، امكان دارد امضاهايش��ان، امضاهاي 
مش��خصي باشد. مثلا مارينا آبراموويچ يك س��ري كار دارد 
ك��ه شما هركجا آنها را ببينيد متوجه مي شويد كار اوس��ت 
ي��ا در زمينه ويديو، بيل ويولا. ام��ا آنها نيز به شدت معتقد 
هستند كارشان بايد براساس يك الگوي از پيش تعيين شده 
نباشد. به همين دليل نقد كار مفهومي خيلي س��خت است 
چون منتقدان بايد به اين مساله توجه كنند كه نقد براساس 
يك س��ري پيش فرض ها و خيلي سخت است ويديو آرت يا 
چيدم��ان يا هر قالبي از شكل هنر مفهومي را نقد كنيد. در 
مجسمه س��ازي و نقاشي س��ابقه طولاني نوشتن و خواندن 
و دي��دن وجود دارد؛ در صورتي ك��ه در مورد هنر مفهومي 
اين گونه نيست. در كل 65 سال از عمرش گذشته است. به 
همين علت، تاكيد مي كنم هنر مفهومي هم به شدت تجربي 

و وابسته به زندگي روزمره است. 
Á��...است�روزمره�زندگي�آيدين�كار�سوژه�رسد�مي�نظر�به

اميرحاجبي: دوتا چيز متفاوت است. كار آيدين بازنمايي 
زندگي روزمره اس��ت؛ ترافيك در يك شب زمستاني با ديد 
خلاقان��ه خ��ودش. تفاوت ك��ار آيدين با من اين اس��ت كه 
براي آيدين بازنمايي مهم اس��ت؛ اما كار من كنش متقابل 
)اينتراكش��ن( است، يعني مخاطب مي تواند از چيدمان من 
اس��تفاده كند، حتي آن را تغيير دهد؛ اما متاسفانه به خاطر 
نوع فرهنگي كه ما داريم، در ايران كمتر كس��ي جرات پيدا 
مي كند كه چيدمان من يا هر آرتيس��ت ديگر را تغيير دهد. 
م��ن خيلي دقت كرده ام؛ مخاطب��ان خيلي با احتياط با كار 
مفهومي برخورد مي كنند. در صورتي كه يكي از عناصر مهم 
هنر مفهومي كنش متقابل مخاطب است. مخاطب حق دارد 
كه ك��ار من را به هم بريزد يا آب درون ليوان را بخورد يا به 

جاي آن، نوشابه بريزد. 
آيدين:�اصلا به جاي اصلي اش برگرداند... 

اميرحاجبي: جاي اصلي كه هيچ، اصلا ممكن است كلا 
چيدم��ان را تغيير دهد. بگويد من چهارت��ا از آنها را مي برم. 
هنر مفهومي وابسته به كنش مخاطب است؛ اما مخاطبان، 
اصلا به س��وژه نزديك نمي شوند، حالا اگر آرتيس��ت باشد 
مي تواند كمك كند. پلاكاردي در نمايش��گاه وجود دارد كه 
روي آن نوشته شده: » آب آشاميدني است.« اين، دو رويكرد 
به زندگي روزمره است. يكي مثل رويكرد آيدين كه زندگي 
لايف استايل را بررسي مي كند كه بستر وسيعي دارد، اما كار 
من اينتراكتيو است، بازنمايي نيست. اينتراكتيو شاخصه هنر 

مفهومي است. 
Á��آيا�برفي،�سفيد�و�برفي�شب�بين�ش�باهت�به�توجه�با

اين�اسم�گذاري�اتفاقي�بوده�است؟�
اميرحاجبي: اين Happening بوده است. مجموعه اي 
از عكس هاي كيارستمي را در كتابي به عنوان برف سفيد ديده 

بودم و اين جمله را برعكس كردم كه همان سفيدبرفي است. 
در عين حال يك »پارودي« با چهره سبزه خود كيارستمي 
به وجود آمد. فكر مي كنم جمع دو نمايشگاه متفاوت با هم، 
خيلي پربار اس��ت كه دو موضوع و ايده متفاوت دارند. بهتر 
است به اشتراكات فكر نكنيم بلكه به تفاوت ها نگاه كنيم، زيرا 

آنها اين گفتمان ارتباطي را مي سازند. 
آيدي�ن:�زيباترين قس��مت اين است كه همان شدت 
تفاوت ي��ك تفاهم را ب��ه وجود مي آورد، مث��ل تهران و 
عكاسي اي كه من از شب انجام داده ام. اينقدر تركيب همه 
چيز به هم مي ريزد كه از نگاتيوش تركيبي به وجود مي آيد. 
آن تركيبي كه از ناتركيبي به وجود مي آيد خيلي جذاب 
است، اتفاقي جالب كه در نمايشگاه هم وجود دارد، يعني 
با وجود اينكه تركيبي وجود ندارد، اما دارد. مثل حضور دو 
ژورناليست در كنار هم. حتي طنزي كه در اسمش وجود 
دارد. شايد طنز هم نمي توان گفت، رئال اس��ت و بعضي 
وقت ها سوررئال مي شود. شب برفي مي تواند براي شرايط 
اجتماعي، ترافيك و به هم خوردگي، اسم قشنگي باشد و 
همين طور اسمي كه عليرضا انتخاب كرده. نگاه جديدي از 

آقاي كيارستمي ارايه داده است. 
Á��كرديد؟�عكاسي�به�شروع�ناگهاني�خيلي�را�مجموعه�

آيدين:�تركيب بندي همه چيز به اين شكل پيش مي رود. 
شب عجيبي بود. من تحت تاثير خش��م، شادي و بي تفاوتي  
انسان ها بودم؛ چيزهايي كه در همان لحظه تجربه مي كردم. 
سفارش برنامه و محدوديت زمان داشتم، بايد برمي گشتم و 
عكاس ها را مي رساندم. نمي توانستم معجزه كنم. همه اينها 
مش��ترك بود، شايد براي ديگران ناخوانا باشد اما به نظر من 
چهار ساعت در ترافيك يك كوچه ماندن خيلي چيز عجيبي 

است. 
Á��بيشتر�نداري،�انتقادي�برخورد�كارهايت�در�آيدين!�اما

برخوردت�زيباشناسانه�است.�رنگ�و�گرافيك�برجسته�تر�
است...�

اميرحاجب�ي: چقدر انتق��اد؟! شما در نهاي��ت به جايي 
مي رسيد كه كل فضايتان انتقادي مي شود و اصلا انتقاد شكل 

نمي گيرد. يك بار هم يكي بگويد: به به چه نور هاي قشنگي! 
آيدين: من از تمام قدرت عكاسي براي گفتن يك حرف 
خاص اس��تفاده نكرده ام و مثل هميشه با يك نگاه جدي به 
س��راغ اين موضوع رفتم. فقط ناظ��ر آن بودم تا لحظه را به 
قدرتمندترين شكل ممكن ثبت كنم. برخي از آن به عنوان 
»ش��كار لحظه« نام مي برند و تعاريف متفاوت ديگر. من هم 
س��عي كرده ام در قابي كه براي تصويرم در نظر گرفته ام آن 
را به بالاترين قدرت ممكن به ثبت برسانم. سعي نكردم ديد 
انتق��ادي داشته باشم يا حالا روغن داغش را كم و زياد كنم. 
البته مديريت تركيب و نور خيلي س��خت بود، اما مي توانم 

بگويم سوژه، اين نگاه را مديريت مي كرد. 
Á��آن�از�هنري�اثر�چه�زنيد.�مي�مثال�را�سپتامبر�11�شما

متاثر�بوده؟�چند�دهه�قبل�تر�ما�ش�اهد�فاجعه�گئورنيكا�
هستيم�كه�يك�تراژدي�است...�

اميرحاجب�ي: درس��ت اس��ت، اما ارايه اثري مش��ابه آن 
تكرار نمي ش��ود. تراژدي هاي مدرن مثل جنگ جهاني دوم 
بازتاب هاي��ش در هنرهاي تجس��مي وج��ود دارد، اما خود 
اتفاقات نه. تمام اتفاقاتي كه بين اكسپرسيونيست هاي بين 
دو جنگ جهاني افتاد بازتاب هاي احساسي اين اتفاقات بود يا 

سوررئاليست ها يا پيكاسو كه اشاره كرديد. 
Á��مدياهايتان�و�ايد�كرده�كار�متفاوت�حوزه�دو�روي�شما�

هم�فرق�مي�كند.�در�مورد�آيدين�انتقال�رويكرد�عجيبي�
اتفاق�افتاد؛�از�كارهاي�سياه�سفيد�قبلي�گرفته�تا�كارهاي�
خيلي�ش�ارپ�و�رنگي.�آيدين�عكاس�ي�اس�ت�غيرقابل�
پيش�بين�ي،�يعني�ش�ما�وقتي�به�نمايش�گاه�هاي�او�نگاه�
مي�كنيد،�مي�بينيد�هيچ�ربطي�به�هم�ندارند.�حالا�ش�ايد�
خودش�ربط�هايي�پيدا�كند،�آيا�اين�به�معناي�از�اين�شاخه�

به�آن�شاخه�پريدن�نيست؟�
آيدين: پايه تمام كارهاي من براساس مستند است، يعني 
دست بردن در اثر. من حتي براش هم نمي زنم و دخالتم در 
عكس فقط در اين حد اس��ت كه رنگ عكس ها را درس��ت 
كنم حالا چه نگاتيو يا ديجيتال باشد. تحصيلات من گرافيك 
اس��ت. حتي اگر در كارم دس��ت ببرم، ي��ك آدم متخصص 
مي تواند اين را بفهمد و براي همين هيچ وقت به سمت اينكه 
كارم را تلفيق كنم يا از فضاي مستند خارج كنم و به تلفيق 

كلاژ يا حتي عكاسي هنري بپردازم، نزديك نشده ام. 
Á��نظر�به�س�فيد�بوم�عنوان�با�ت�ان�قبلي�نمايش�گاه�در

مي�رسد�به�سمت�عكاسي�فاين�آرت�رفته�ايد،�اما�بعد�ديدم�
كه�آنها�را�قرار�داديد�روي�يك�بوم�شيشه�اي.�

آيدين: بوم و اكت و حركاتي كه هنرمندان انجام دادند، در 
كار نگاتيوم نيز وجود داشت. 

Á��پريدن�ش�اخه�آن�به�ش�اخه�اين�از�معناي�به�اين�آيا
نيست؟�

اميرحاجب�ي:�ما مجموعه اي از كلمات داريم كه معاني با 
بار منفي القا مي كنند. اگر اين شاخه به آن شاخه پريدن بار 
منفي نداشته باشد، بله، او اين كار را مي كند. يك موقعي اين 
كلمه اين معنا را القا مي كند كه هنرمند گيج است و نمي داند 

چه كاري انجام مي دهد. 
آيدين: سه اصل دارم كه در كارهايم رعايت مي كنم براي 
همين با چنين سوالاتي راحت برخورد مي كنم و اجازه مي دهم 
مخاطب هر طوري به كار من نگاه كند. اصل كار من اين است 
كه موضوع من انس��ان اس��ت البته من زاويه ديد مخاطب را 
خيلي دوس��ت دارم يعني همان زاويه )poin of view( كه 

انس��ان به زندگي نگاه مي كند. براي همين هيچ وقت از اين 
سه موضوع يعني انسان، خبر و دست نبردن در خبر تخطي 
نمي كنم. عكاس��ي خبري جزو نوعي از كار خبر اس��ت كه 
مي توان گفت عكاسان خبري نكته اي كه به كار من انسجام 
مي دهد حضور اين س��ه نكته است.  مي توانم بگويم من در 
اين نمايشگاه كاملا از تجربه عكاسي خبري استفاده كردم. 

مديريت نور و رنگ افراد و در نهايت عكاسي. 
Á��چقدر�تان�چيدمان�ويدي�و�كار�در�اميرحاجب�ي!�آق�اي

شخصيت�معروف�آقاي�كيارستمي�شما�را�به�اين�سمت�برد؟�
منظ�ورم�براي�انتخاب�ويديو�و�چيدمان�اس�ت.�چرا�نرفتيد�

سراغ�كس�ديگري�و�عباس�كيارستمي�را�انتخاب�كرديد؟�
اميرحاجب�ي: اولا معتقد به اين هس��تم كه چون اين آدم 
مشهور است، مي تواند به من كمك كند. روزي هانيبال الخاص 
وقتي نمايشگاه »پيراهن ها« را گذاشتم، به من گفت: تو  داري ما 
را نردبان مي كني كه بالا بروي، در صورتي كه اين اتفاق نيفتاد. 
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