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پیش درآمدساز مخالف

 آيا موسيقي سنتي
براي جهاني شدن نياز به تغيير دارد؟ 

شنا كردن خلاف جهت رودخانه

چندي است مقالاتي در‌باره موسيقي ايراني و لزوم ��
تغيير در فرم ملي يا سنتي اين موسيقي  مي‌خوانم كه 
نش��ان از تفكر براي تغيير در س��اختار بخشي از زبان 

موسيقايي ما توسط برخي موسيقي‌دانان دارد. 
چند س��ال پيش در جريان بازديد از يك نمايشگاه 
نقاش��ي به چند تابلو برخوردم ك��ه هرچه تلاش كردم 
كمي از محتواي آن را درك كنم نتيجه نداد. جست‌وجو 
كردم و نقاش را يافتم. بعد از كمي س��وال درباره تابلو و 
رنگ‌هايي كه در آن استفاده كرده بود و پرچانگي بيش 
از حدش به همراه چندين اس��م بزرگ و آشنا و ناآشنا 
پي بردم از ابتدايي‌ترين اصول نقاش��ي كه خط، نقطه، 
مفاهيم رنگ و هندسه مفهومي نقاشي است نه تنها هيچ 
نمي‌دانس��ت بلكه به گفته وي همه اينها اصولي دست 
و پاگير براي بيان انديش��ه به حس��اب مي‌آمد تا جايي 
كه اصول اوليه نقاشي را ديكتاتوريسم هنري! مي‌ناميد.  
ظاهرا امروز همين بلا قرار است بر موسيقي سنتي نازل 
شود؛ آثاري سخيف و در خلاف جهت رودخانه موسيقي 
ايران��ي. در زمينه نوآوري و خلاقيت و ساختار‌ش��كني 
خردمندان��ه در آس��مان موس��يقي ايراني اس��اتيدي 
بزرگ‌منش و آگاه مانند كلنل علينقي وزيري، حسين 
عليزاده، محمدرضا ش��جريان، مرحوم پرويز مشكاتيان 
و كيهان كلهر مي‌درخش��ند.  ام��ا امروز جواناني كه در 
نوازندگي فقط در يك س��بك يا مكتب گام برداشته‌اند 
و با نگاه به سبك‌هاي ديگر نوازندگي، مهارت چنداني 
در س��از تخصصي خود ندارند به شدت در پي تغييرات 
خاص در موس��يقي ايراني هستند، در حالي‌كه وقتي با 
آنها صحبت مي‌كنيم مي‌بينيم از نظر انديشه فرهنگي 
تا حدودي تهي هس��تند.  موس��يقي تلفيقي را )از هر 
نوعش( نوآوري مي‌نامند حال آنكه تلفيق به هيچ روي 
نوآوري نيست بلكه تجربه‌اي است ميان دو فرهنگ و در 
نهايت معرفي و نمايش قدرت ساز‌هاي ملي در فرهنگي 
ديگر.   نوآوري تغييري است در بخشي از ساختار يك 
فرهنگ كه بسترش همان درونمايه اصلي فرهنگ در 

حال دگرگوني است. 
عده‌اي بر اين باورند كه به اين هفت دستگاه و پنج 
آواز نبايد اكتفا كرد و بايد لحن يا دستگاه ديگري براي 
موسيقي س��نتي آفريد. بي‌غرض بايد گفت اين شيوه 
انديشه مانند اين است كه به سي‌ودو حرف پارسي كه 
سال‌هاست غني‌ترين اشعار و داستان‌ها و حكايات از آن 
استخراج شده حرفي نو اضافه كنيم. آيا شدني است؟ اگر 
ش��دني است، آيا منطقي است؟ بر چه اساسي تغييري 
تا اين اندازه ش��ديد؟ چرا؟  راه دوري نمي‌روم. كش��ور 

دوس��ت و همسايه و وابس��ته عميق فرهنگي خودمان 
در تاريخ: هندوستان. موسيقي سنتي هند همچنان با 
همان كيفيت و همان روش‌هاي اجرايي به ديد و گوش 
علاقه‌مندانش مي‌رسد و با آن پيشينه تاريخي با كيفيت 
خ��اص خود اجرا مي‌ش��ود. در بزرگ‌ترين س��الن‌هاي 
موس��يقي يك نوازنده س��يتار به تكنوازي مي‌پردازد و 
تمامي كساني كه علاقه‌مند به موسيقي هندي هستند 
با آرام��ش و آگاهي گوش مي‌س��پرند و حتي در خود 
هندوس��تان هم علاقه‌مندان به اين موسيقي با اينكه 
سال‌هاس��ت همان‌ها را مي‌شنوند دوباره با گوش جان 
به موسيقي سنتي خود دل مي‌سپارند. همچنين است 
درباره موس��يقي چين و ژاپن و مغولس��تان و تركيه و 
مص��ر و... .   پس فكر مي‌كنم قبل از اينكه بخواهيم به 
فكر تغيير در چارچوب يا قانون اصلي موسيقي سنتي 
باش��يم به اين بينديشيم كه راه شناخت زواياي پنهان 
موسيقي ما در رديف چيست و اصولا آيا توانسته‌ايم به 
تعريف دقيق و همه‌گيرانه‌اي در مفهوم نوآوري برسيم يا 
خير؟  صد‌ها درآمد شور شنيده‌ايم و چندين پيش‌درآمد 
و رن��گ و تصنيف و قطعات ضربي مختلف كه همه در 
محدوده همين رديف و همين گوشه‌ها و تكه‌ها ساخته و 
پرداخته شده‌اند و همه از نظر حس و ملودي و تنظيم با 
هم متفاوتند در حالي‌كه پايه‌هاي آنان در رديف محدود 
به چند خط مي‌ش��وند.  پيشنهاد مي‌كنم دوستاني كه 
نياز به تغيير در موسيقي ايراني حس مي‌كنند دو سال 
به خود فرصت دهند و زيروبم‌هاي موس��يقي سنتي را 
ه��م در تئوري و هم در عمل به صورت نوازندگي كاملا 
پژوهشگرانه تحصيل و تمرين كنند و پس از آن اگر باز 
هم نياز به تغيير حس كردند و خواستند بستر موسيقي 
ايراني را دچار تحول كنند از س��از‌هاي ملي ما استفاده 
كنند اما همت به خرج داده و نام موسيقي سنتي را روي 
آثار خود نگذارند چرا كه موسيقي سنتي ما با ساز هويت 
پيدا نمي‌كند، بلكه مفاهيم و ذات آن است كه موسيقي 
سنتي را از ديگر الحان موسيقي كشورمان جدا مي‌كند. 

در حاشيه گفت‌وگوي علي قمصري با »شرق«

تا مرد سخن نگفته باشد... 

تاريخ موسيقي ما سرشار است از تناقض‌هاي تاريخي ��
كه در چهارراه حوادث سياس��ي و اجتماعي نفس و ذات 
هنر را تبديل به يك بح��ران مي‌كند؛ تناقض‌هايي كه از 
س��ويي مثبت و از سمتي منفي است. چند روز پيش در 
ديداري با »حس��ين عليزاده« به همين تناقض‌ها اش��اره 
كرده و پاس��خ‌هاي بسيار سرراستي را از اين استاد مسلم 
موسيقي ايران دريافت كردم. به‌طور مثال در زمينه ساخت 
ادوات موسيقي و ضعف ساختاري و تاريخي سازهاي ايراني 
از جمله تار، س��ه‌تار يا سنتور. چرا نتوانسته‌ايم همان‌گونه 
ك��ه اروپايي‌ها به اصلاح ويل��ن يا گيتار پرداخته‌اند، عمل 
كنيم؟ يا در زمينه تطبيق موس��يقي ايران با ساختارهاي 
پلي‌فوني��ك و هارمونيك. چرا هنوز نتوانس��ته‌ايم از قيد 
و بند موس��يقي »تك‌صدايي« رها شويم تا بر اين اساس 
تركيب‌بندي‌ها تنوع بيشتري داشته باشند؟ آيا نيازمند اين 
تحول نيستيم؟ يعني زيباشناسي آكوستيك ايراني بايد در 
همين مح��دوده، در همين دور باطل بچرخد؟ گويا هنوز 
جامعه هنر موسيقي ايران اين نياز را احساس نكرده‌اند و 
بايد منتظر بود تا نسل‌هاي بعدي دست به اين اصلاحات 
زنند. اما هدف از نوشتن اين متن تنها اشاره به موضوعات 

فوق‌الذكر نبود. 
گفت‌وگوي »علي قمصري« با روزنامه »ش��رق« در 
تاري��خ هفتم تير باعث آن ش��د تا ب��ه »برخي« از نكات 
اش��اره‌اي داشته باش��م تا نظر مخاطبان موسيقي را به 
»برخي« ديگر از زواياي پنهان موسيقي ايران جلب كنم. 
وي در بخش��ي از اين مصاحبه به عدم تطبيق هارموني 
غربي روي موسيقي شرقي اشاراتي داشت. مثلا اشاره‌اي 
كرده به اين مضمون: »يك اثر ايراني قبل از هر چيز بايد 
ساختارش ايراني باشد، نه اينكه فقط ملودي ايراني باشد 
و بنيان��ش غربي.« اين نوع قطب‌بندي ش��رقي و غربي 
از ويژگي‌هاي ذاتي ما ايراني‌ها ش��ده است. درحالي كه 
مي‌توان بدون از دس��ت دادن ش��اخصه‌هاي هويتي به 
هنري جهاني بينديش��يم. اصالت هيچ‌گاه مانعي بر سر 
راه جهاني ش��دن نيست و برعكس. در مبحث هارموني 
نيز همين دي��دگاه را مي‌توان دنبال كرد زيرا بنيان علم 
هارموني بر مبناي عملي ساده اما شگفت‌انگيز در طبيعت 
اس��ت: واكنش »چيزها« به يك صدا. حال اين واكنش 
طبيعي توس��ط اروپاييان كشف شده دليل بر آن نيست 
كه متعلق به آنان باشد. روش‌هاي هارموني مي‌تواند روي 
هر نغمه‌اي با سليقه خاص آهنگساز پياده شود و اين هيچ 
تاثير بدي بر نغمات نمي‌گذارد. نمونه‌هاي اين تطبيق كم 
نيستند كه مي‌توان به آثار شگفت‌انگيز »امين‌اله حسين« 

اش��اره كرد و نيز برخي از قطعات »عليرضا مشايخي« و 
بسياري از قطعات ديگر آهنگسازان تواناي اين كشور. در 
اينجا و به دليل فني بودن مبحث هارموني از ادامه و ارايه 
دلاي��ل اجتناب كرده و مبن��ا را بر اين قرار مي‌دهيم كه 
اين موس��يقيدان عزيز تازه از راه‌رسيده و كمي عجولانه 

اظهارنظر مي‌كند. 
نكته دوم و كمي خنده‌دار كلام پاياني ايش��ان در 
زمينه »زرياب بغدادي« است كه مي‌گويد: »به لحاظ 
تاريخ��ي هم زرياب يك موس��يقيدان ايراني بود كه 
عود مي‌نواخت و در جنگ جهاني اول با يك‌س��ري 
از ايرانيان ب��ه اندلس مهاجرت كرد و تاثير زيادي بر 
شكل‌گيري اركان موس��يقي آنجا گذاشت.« در اين 
جمله چند نكته درخشان وجود دارد. اول اينكه هنوز 
به‌درستي مليت زرياب مشخص نشده. اما ترديدي در 
اين نيس��ت كه از موسيقيدانان دربار هارون‌الرشيد و 
س��پس مامون عباس��ي بوده و بر اثر حس��ادت‌هاي 
استادش اسحاق موصلي تصميم به مهاجرت مي‌گيرد. 
بنا به گفته خس��وس پرادو پلام��د در دايره‌المعارف 
بزرگ تمدن اس�المي انتش��ارات راتلج، تاريخ تولد 
زري��اب را حدود 790 بع��د از ميلاد ذكر كرده‌اند كه 
محمد عبدالله عنان در كت��اب مهمش تاريخ دولت 
اس�المي در اندلس نيز با كم��ي اختلاف آن را تاييد 
مي‌كند. مشخص نيست كه جناب قمصري چگونه به 
اين نتيجه رسيده‌اند كه زرياب در جنگ جهاني اول 
كه بين س��ال‌هاي 1914 تا 1918 به وقوع پيوسته 
به اندلس مهاجرت كرده است! نكته بعدي همراهي 
ايراني��ان با زرياب در مهاجرت اس��ت. تا به‌حال هيچ 
س��ندي در اين ارتباط مشاهده نكرده‌ام. اين احتمال 
وج��ود دارد كه در آن زمان تعدادي از ايرانيان نيز به 
قلمرو اندلس سفر كرده باشند اما همراهي با زرياب 
قطعا و تحقيقا اتفاق نيفتاده است. اگر مي‌خواهيم از 
تاثير موسيقي ايران بر جهان عرب و سپس بر اروپاي 

قرون وسطا دفاع كنيم، اين راهش نيست. 

عليرضا اميرحاجبي
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نفيسه حاجاتي
پژمان طهماسبيان

ديدار با محمد باجلاوند نوازنده كمانچه و سرنا در اصفهان 

گنج گمشده »كلماتا«
محم��د باجلاون��د، كمانچه‌ن��واز 
صاحب‌نام��ي اس��ت كه يك ش��ب 
ميهمان هنرسراي خورشيد اصفهان 
ب��ود. او هم��راه گروهش كنس��رت 
كمانچه و سرناي لرستان را به عنوان 
بيس��ت‌ويكمين بخ��ش از سلس��له 
موس��يقي  ش��ناخت  نشس��ت‌هاي 
فاخر اي��ران اج��را كرد. درب��اره اين 
سلسله كنسرت‌ها مي‌گويد: »شروع 
بسيارخوبي است كه مفاخر يا، به‌قول 
ما لرها، زبده‌ها را نشان بدهند. حركت 
خوبي اس��ت و بايد ادامه پيدا كند. از 
كودكي هم بايد شروع شود. ما حتي 
در كودكان هم كس��اني را داريم كه 
كار آدم 60 س��اله را انجام مي‌دهند. 
الان ش��ما كار آقاي عبدي‌پور را نگاه 
كنيد. هنوز 30 سالش نشده اما حدود 
50 س��ال س��از زده. زبده‌ها كساني 
هس��تند كه كار كرده‌ان��د. به خاطر 
درده��ا و زجرهايي كه كش��يديم، از 
س��ن خودمان جلوتر رفتيم. الان من 
خوشحالم كه بچه‌ها به پيشكسوت‌ها 
احت��رام مي‌گذارند.«باجلاوند، س��ال 
1346 در دورود لرس��تان ب��ه دني��ا 
آم��ده و حالا يك��ي از ويژگي‌هاي او، 
اقامت دايم در زادگاهش و ش��ناخت 
موسيقي منطقه اس��ت. خودش در 

اين‌باره مي‌گويد: »مي‌توانستم خيلي راحت بروم تهران و 
موسيقي سنتي را ادامه بدهم ولي آمدم و موسيقي محلي 
را در شهرم ادامه دادم.«اين نوازنده چيره‌دست ‌كمانچه، كه 
ب��ه دعوت راديو ودر، راديوي غرب‌آلمان به ضبط آثار لري 
بختياري پرداخته و دكتر رايشوف، مدير اين راديو، او را با 
عنوان گنج گمشده كلماتا توصيف مي‌كند، درباره منطقه 
دورود و موس��يقي ويژه‌اش مي‌گويد: »ما در دورود زندگي 
مي‌كنيم. دورود منطقه‌اي است كه به خاطر راه‌آهن اقوامي 
مثل بختي��اري، لك و ترك‌هاي اطراف اس��تان مركزي، 
در اين شهرس��تان س��كنا گرفته‌اند. به واسطه اين سكنا، 
موسيقي‌شان از موسيقي لري بختياري جدا شده و خودش 
داراي مقامي اس��ت. اين مدت كه من ماندم به دليل اين 

است كه اين موسيقي ثبت شود.«
احسان عبدي‌پور، نوازنده سرنا هم در تاييد صحبت‌هاي 
باجلاوند مي‌گويد: »موسيقي جزیي از زندگي ماست. اگر 
بخواهيم اصل موسيقي‌مان را درك كنيم بايد آنجا زندگي 
كنيم. مثلا از موسيقي عزا وقتي در سوگ لرستان باشيد، 
مي‌توانيد درك درستي پيدا كنيد. بايد باشيد و آوازهايي 
را ك��ه پيرها وقت فراغت از كار و غروب آفتاب مي‌خوانند، 

بشنويد. مثلا پدر من در خانه اجرا كند تا من ببينم.«
اين نوع مخاطب، حسابش جداست

باجلاوند كه در كشورهاي آلمان، بلژيك، فرانسه، سوئد، 
سويیس، دانمارك، انگليس، اتريش و هلند هم به اجراي 
برنامه پرداخته، درباره انواع مخاطبان موس��يقي، معتقد 
اس��ت: »تمام شنونده‌هاي ما موسيقي را مي‌فهمند. فقط 
مثل اين اس��ت كه خيلي‌ها نويس��نده‌اند ولي نمي‌توانند 
سخنراني كنند،‌يا سخنران خوبي هستند ولي نمي‌توانند 
بنويسند. شنونده‌ها متفاوت‌اند. يك عده مي‌آيند برنامه را 

مي‌بينند مثل اينكه فيلمي را تماشا كرده‌اند. اما بعضي‌ها 
عميق مي‌شوند. موسيقي را مي‌شناسند. با درد نوازنده آشنا 

هستند و با اجراي كنسرت همراه مي‌شوند.« 
او خودش و نوع ارتباط برقرار كردنش را با موس��يقي 
مرواريد اقيانوس، مثال مي‌زند: »يادم هست حدود 30 سال 
پيش، استاد شاه ميرزا، كه مرواريد اقيانوس لقب داشتند، 
آهنگي را مي‌زدند به نام گيل بختياري، شش و هشت بود. 
وقتي مي‌زدند، من ناخودآگاه تصوير زني كه بچه‌هايش را 
جمع كرده، ش��وهر ندارد و س��ر بچه‌اش را شكسته‌اند و... 
مي‌آم��د جلوي نظرم. حركاتي با س��از انجام مي‌دادند كه 

ص��داي خروس، مردم��ي كه جمع 
ش��ده‌اند دور زن و... را مي‌ش��نيدم 
و ب��راي خودم تصوير مي‌س��اختم. 
بعضي از شنونده‌ها همين‌طورند. مثلا 
مي‌بينيد مخاطبي با يك آهنگ كه 
به نظر شما شاد است، گريه مي‌كند. 
اي��ن يعني عميق ش��ده‌. اي��ن نوع 

مخاطب حسابش جداست.«
محمد باجلاوند موسيقي را امري 
نهادينه در وجود هنرمند مي‌داند و 
مي‌گويد: »نمي‌ش��ود هركس بلند 
ش��ود و ‌س��ازي بزند. خ��دا انتخاب 
مي‌كند كه كي باي��د كمانچه بزند، 

كي سرنا و... در ش��نونده‌ها هم همين‌طور است. ببينيد، 
اگر ش��ما درد داشته باشيد، نمي‌توانيد دقيقا بگوييد درد 
كجاست. فقط ارتباط است. فقط مادر مي‌تواند درد بچه‌اش 
را بفهمد. يك‌جور تله‌پاتي. اين انتقال هم بين شنوندگان 
و نوازن��دگان وجود دارد. بعضي‌ها آهنگرند. آهنگر ديده‌ام 

يك تكه‌آهن را چنان زيبا با ريتم موس��يقي لول مي‌كرد 
طوري كه فكر مي‌كردي كارخانه درست كرده. موسيقي 
هم همين‌طور است.«باجلاوند به احسان عبدي‌پور اشاره 
مي‌كند و مي‌گويد: »يك‌روز رفتم خانه دايي‌ش��ان. ديدم 
يك بچه‌اي س��ن 10 سال، شبيه استاد شاه‌ميرزا كه سرنا 
را مي‌گرفتند، دارد س��از مي‌زن��د. پس اين را خدا انتخاب 
كرده. راه ديگري نمي‌تواند برود. بايد نوازنده سرنا بشود. در 
مورد آقا توماچ هم همينطور.«خالق آثار گل و ني، نغمه‌هاي 
ديرين و شهر عاشقي، مي‌گويد: »بايد عقل را طلاق بدهيد 
تا خدا را بفهميد. در مورد عرفان اين‌طوري است و موسيقي 
هم مقوله‌اي اس��ت در عرفان. اينكه 
بعضي‌ها مي‌گويند موسيقي، فيزيك 
و شيمي و... است، نه اين‌طور نيست. 
كسي را كه خداوند درد در وجودش 
گذاشته، از گرس��نگي همسايه‌اش 
هم ناراحت مي‌ش��ود. من يك‌بار در 
تلويزيون پيرمردي را ديدم كه به او 
سيگار تعارف كردند بعد توي سيگار 
ترقه گذاش��ته بودن��د و وقتي اولين 
پك را زد، منفجر شد. شايد خيلي‌ها 
مي‌خنديدند ولي ما آن لحظه گريه 

كرديم.«
ناله غم‌انگيز سرنا در اوج شادي 
تاثير گرفتن از ساز سرنا و استفاده از ريتم پنج‌ضربي در 
موس��يقي لري، دو ويژگي است كه براي محمد باجلاوند، 
عنوان مي‌كنند. او درباره اولين جرقه‌هاي علاقه‌مندي‌اش 
نس��بت به ساز كمانچه، مي‌گويد: »موقعي كه بچه بوديم 
م��ن و خواهر مي‌نشس��تيم، م��ن يك ش��انه مي‌گرفتم 

پلاستيك رويش مي‌گذاشتم، مثلا 
دارم كمانچه مي‌زن��م. خواهرم هم 
تنبك مي‌زد و ما هميش��ه كنسرت 
دونفري داش��تيم. از آنجا شروع شد 
و علاقه‌مند به موسيقي شديم. بعد، 
يك‌روز يك‌نفر از من پرسيد فلاني، 
كمانچ��ه را مي‌توان��ي كوك كني؟ 
من به شوخي گفتم آره. گفت يك 
كمانچه دارم كوكش كن. ش��ب‌اول 
ك��ه آوردمش خان��ه كوكش كردم، 
ديدم يك آهنگي مي‌توانم بزنم. براي 
همين است كه مي‌گويم خدا انتخاب 

مي‌كند.« 
باجلاوند با اشاره به تاثير شنيدن 
داستان‌هاي فولكلور منطقه بر نواي 
سازش، مي‌گويد: »مادرم داستاني را 
براي ما تعريف مي‌كرد. مي‌خواست 
چنگ بزند در دل ما. مي‌گفت: يك 
برادر و خواهري بودند. زن‌بابا داشتند. 
يك‌روز بابا آمد و اصلا نپرس��يد كه 
پسر كجاست. زن‌بابا سر بچه را بريده 
بود و آبگوشت كرده بود. خواهر كه 
مي‌دانس��ت اين گوشت برادر است، 
نخورد. آمد استخوان‌ها را جمع كرد 
و رفت توي باغچه اين را خاك كرد. 
از دل اين خاك يك بلبلي درآمد كه 
مي‌گف��ت: »جيك و جيك و جيك 
برگش��ته. زن وخيزه منو كشته خواهر دلسوز سخونيامو 
جمع كرده پا درخ��ت گل كرده خدا منو بلبل كرده. من 
هم گريه مي‌كردم موقع شنيدن اين داستان. الان در مورد 
ساز من مي‌گويند، ساز محمد باجلاوند خيلي بااحساس 
است. به دليل اين اس��ت كه اين داستان‌ها را شنيده‌ام و 
روزگاران تلخي را ديده‌ام.«احسان عبدي‌پور كه تجربه اجرا 
در اركسترهاي مختلف و ضبط موسيقي همراه اساتيدي 
چون كيوان س��اكت و حس��ن پيرنيا را دارد، هم در مورد 
دليل انتخاب ساز سرنا، مي‌گويد: »همه‌چيز دست به دست 
هم مي‌دهد كه يك آدم برود دنبال نواختن يك س��از. در 
منطقه ما اين س��از مشكلات زيادي داشت. اما من در اوج 
شادي كه سرنا مي‌ش��نوم به نظرم ناله غم‌انگيزي دارد از 
هم��ان اول هم همين‌طور بود. از چهار، پنج‌س��الگي هم 
همين‌طور بود. انگار من درس��ت شده بودم براي اين ساز. 
خانواده‌ام هر كاري كردند كه من اين س��از را نزنم، با اين 

حال من رفتم سراغش.«
درد، كلمه‌اي اس��ت ك��ه محمد باجلاوند و احس��ان 
عبدي‌پور از آن به عنوان حسي آميخته با نواي ساز و حتي 
عاملي براي ساز زدن، ياد مي‌كنند. عبدي‌پور درباره دليل 
اين دردمند بودن، مي‌گويد: »به اعتقاد من اين برمي‌گردد 
به تاريخ. ما قومي هس��تيم كه‌ هزاران س��ال جنگ‌هاي 
فراواني داشته‌ايم. به نظر من در كل ايران غم موسيقي‌هاي 
محلي ما بيشتر از شادي آنهاست. در لرستان هم همينطور. 
با اينكه مقام‌هاي شاد هم داريم، ولي من همان‌ها را هم كه 
مي‌شنوم باز ناراحت مي‌شوم. مثلا »سيت بيارم« يك مقام 
عروسي است وقتي اجرا مي‌شود كه عروس را مي‌خواهند 
بياورند و در شادي‌ها نواخته مي‌شود ولي اگر خوب گوش 

بدهيد، همان هم غمگين است.«
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كاروان مرگ، از خانواده موسيقي يارگيري مي‌كند. 
عادت نداش��تيم تقريبا هر ماه يكي از خنياگران گوشه 
گوشه ميهن‏مان پرواز كند. شب نوروز امسال خبر اوج 
گرفتن جلال ذوالفنون و حسين سمندري آمد، سپس 
فريدون پوررضا از ديار گيلان رفت و به سه ماه نكشيده، 
اس��تاد حسن كس��ايي پر كش��يد و هنوز هفت روز از 
پروازش نگذشته بود كه خبر آمد عبدالله سروراحمدي 

شيرين پنجه‏اي از تربت جام، بدرود جهان گفته است.
نخستين بار پاييز س��ال 1373 خورشيدي عبدالله 
س��روراحمدي را در پش��ت صحنه س��الن آمفي‌تئاتر 
دانش��گاه خودمان )پلي تكنيك تهران( ديدم. داش��ت 
لباس‏هاي محلي را مي‏پوش��يد تا به روي صحنه برود و 
براي دانشجويان رشته‌هاي مهندسي، نغماتي از خراسان 
بزرگ را بنوازد. هنرمند بعدي زنده‏ياد شاميرزا مرادي از 
لرس��تان بود و چون هنوز نرسيده بود، از وي خواستند 
كمي بيش��تر بنوازد. او هم پنجه و انديشه‏اش پر بود و 

هيچ كم نياورد.
عب��دالله س��روراحمدي در كن��ار زنده‏ياد حس��ين 
سمندري، ذوالفقار عسگري‏پور، حسن كريمي، نورمحمد 
درپور و غلامعلي پورعطايي، جزو ش��اخص‏ترين راويان 

موسيقي شرق خراسان امروزي بودند و هستند.
البت��ه هرات را هم بايد ب��ه اين جغرافياي فرهنگي 
افزود كه حدود دو قرن پيش با فتنه‏گري انگلس��تان از 
ايران جدا شد. اما به طور مشخص اگر بخواهيم از فقط 
موسيقي منطقه تربت‏جام سخن بگوييم و حساب خواف 
و تايباد و مناطق جنوبي‏تر را جدا كنيم، تنها با نام سه 
هنرمند نامدار سر و كار خواهيم داشت: نورمحمد درپور، 

غلامعلي پورعطايي و زنده‏ياد عبدالله سروراحمدي. 
حكايت س��از و آواز اين س��ه نفر، جل��وه نيكويي از 
دستگاه آفرينش اس��ت. نورمحمد، صدايي بس خوش 
و پنجه‏اي نه چندان دلچس��ب دارد. او ش��اخص‏ترين 

خواننده آوازهاي پارسي‌زبان خراسان به شمار مي‌رود. 
غلامعل��ي پورعطاي��ي در جايگاه��ي ميانه ق��رار دارد. 
صداي��ش ب��ه لطافت درپور نيس��ت و اي��ن از اراده‏اش 
بيرون اس��ت، در عوض پنجه قوي‏تري دارد و بخش��ي 
از كاس��تي حنجره‏اش را مي‏پوشاند اما زنده‏ياد عبدالله 
س��روراحمدي از كمترين امكان خوان��ش بي‏بهره بود 
و بد نيس��ت بدانيد در موس��يقي بومي ايران و به ويژه 
گونه‌هاي روايتي كه بر اس��اس ش��عر و داستان شكل 
مي‏گيرند، داش��تن صداي خوش خيلي مهم اس��ت تا 
هنرمند بتواند وظيفه خنياگري خود را به نيكويي انجام 
دهد. پس عبدالله سروراحمدي نمي‌توانست احساسش 
را بر تار گلويش جاري كند و لاجرم هر آن چه داش��ت 

بر پنجه‏اش فرود مي‏آورد. زنده‏ياد حسين سمندري نيز 
اين‌گونه بود كه مهدي اخوان ثالث آن ش��عر معروفش 
-خون پاش و نغمه ريز- را به وي پيشكش كرده است. 
بر اين اساس نواخته‌هاي سروراحمدي هميشه شنيدني 
بودند و هس��تند و هنگام شنيدن، گوش‏هايت چندان 
منتظر آواز نيست. چه اينكه او با سازش تنها نمي‏نواخت 
بلكه به نوعي مي‌خواند. از اينها گذشته منش بي‏ادعاي 
وي اثر نيكويي بر س��ازش نهاده بود. هم خودش نيك 
مي‌دانس��ت و هم ديگران كه فردي درجه يك در حوزه 
موسيقي تربت جام اس��ت ولي چندان به رو نمي‏آورد. 
البته هر جايي هم پيدا نمي‏شد. پس از سال‌هاي حضور 
مستمر در جشنواره‌هاي موسيقي فجر و نواحي و غيره، 

به گزيده‏كاري روي آورده بود. در برنامه‌هاي ويژه شركت 
مي‌كرد و خيلي پاي‏بند جشنواره‌هاي گوناگون نبود! 

 يك‌ب��ار - ب��ه گمانم در يك نشس��ت پژوهش��ي 
موسيقي خراسان بزرگ در يكي از سالن‏هاي پارك لاله 
تهران- پيش از اجرا، گفت‌وگوي كوتاهي با او داش��تم 
كه استاد آيا موسيقي تربت جام همين 15، 16 آهنگ 
اس��ت كه در سي دي –انتش��ار يافته از سوي موسسه 
ماهور- مي‏شنويم يا در اجراهاي زنده همين‌طور؟ گفت: 
آهنگ‏هاي موس��يقي م��ا در حدود 120 مقام اس��ت. 
پرس��يدم چرا آنها را اجرا نمي‌كنيد كه در پاسخ گفت: 
شنونده‏اش نيست. هميشه همين‏ها را از ما مي‌خواهند. 
با اندك شناختي كه از موسيقي تربت‏جام دارم، به 
ايشان يادآوري كردم تقريبا بيشتر از نيمي از آهنگ‏هاي 
شما در دستگاه شور جاري مي‌شود و خيلي به موسيقي 
دس��تگاهي ايراني نزديك بوده و به ويژه آنكه كلام نيز 
پارسي است. در اين ميان تك‌آهنگي هميشه ذهن مرا 
به خود مجذوب مي‌كرد كه كمي از ساير نغمات تربتي 
متف��اوت اس��ت. نامش »كبك زري« و ح��ال و هوايي 
متمايل به دستگاه نوا دارد. در موسيقي بومي ايران تقريبا 
نوا نداريم و دستگاه نوا از مشخصات موسيقي دستگاهي 
اس��ت. استاد فقيد هم به اين وجه تمايز اعتراف كرد و 
گفت: آهنگ خيلي ويژه‏اي در موسيقي ماست. كم‌كم 
نوبت اجرايش فرا مي‌رسيد. خواهش كردم »كبك زري« 
را ه��م بنوازد و يادش گرامي ب��اد كه بر خلاف زنده‏ياد 
حاج قربان سليماني فراموش نكرد و آخرين نواخته‏اش 
در آن پسين هنگام، »كبك زري« بود. سروراحمدي و 
برخي ديگر از نوازندگان تربت‏جام معمولا در هر اجراي 
زنده، ابتدا »مق��ام الله« را مي‏نوازند. دليلش را هيچ‌گاه 
نپرس��يدم ولي به گماني حالت پيش‏درآمدي دارد. آن 
روز فراموش كردم به اين نكته اش��اره كنم و چه بس��ا 
استاد دليل جالبي مي‌توانس��ت بياورد؛ اما خودم گريز 
ديگري به اين مقام زدم و گفتم: آقاي مش��كاتيان –آن 
زم��ان زنده بود- روي اين آهنگ، كار جالبي كرده‌اند و 
چون نشاني دادم، با لبخند تاييد كرد. آهنگ خزان در 

آلبوم »مژده بهار« با صداي زنده‏ياد ايرج بسطامي بود.

روایتی از دیدار با زندهی‌اد عبدالله سروراحمدي دوتارنواز برجسته تربت‏جام

به جبران تار گلويت چه نيكو نواختي هوشنگ ساماني 

موسيقي جزیي از زندگي ماست. 
اگر بخواهيم اصل موسيقي‌مان 
را درك كنيم بايد آنجا زندگي 
كنيم. مثلا از موسيقي عزا 

وقتي در سوگ لرستان باشيد، 
مي‌توانيد درك درستي پيدا 
كنيد. بايد باشيد و آوازهايي 
را كه پيرها وقت فراغت از كار 
و غروب آفتاب مي‌خوانند، 
بشنويد. مثلا پدر من در خانه 

اجرا كند تا من ببينم

زنده‌یاد استاد صبا


