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نگاهي به فيلم »بانوي آهنين«

تراژدي يك راوي غيرموثق

در اولين صحنه از فيلم »بانوي آهنين« كه بار ديگر ��
فيليدا لويد كارگ��ردان را با بازيگر »ماماميا!«ي او، مريل 
استريپ همراه كرده، مارگارت تاچر در سن هجده سالگي 
)آلكس��اندرا روچ( مثل يك پيرزن كم سن و سال كه با 
ش��هر لندن پرهياهو و شتابزده پيرامونش هيچ تناسبي 
ندارد، تصوير ش��ده اس��ت. اما بخش بزرگ��ي از فيلم در 
فضاي كوچك تري كه انگار هوا در آن براي نفس كشيدن 
پيدا نمي ش��ود، اتفاق مي افتد؛ در دفت��ر كار جنون زده 
نخست وزير اس��بق بريتانيا.  سه فيلم در اين اواخر روي 
پرده رفته اند كه يك روال را پي گرفته اند. »بانوي آهنين« 
از اين لحاظ كه كوش��ش كرده اس��ت تا با پرداختن به 
هذيان ها و توهم ها، چهره اي انس��اني از يك ش��خصيت 
مناقشه برانگيز تاريخي به تصوير بكشد به »جي. ادگار« 
كلينت ايستوود )كه زندگي رييس سابق اف. بي. اي را به 
شكلي كه اعتبار آن در معرض ترديد است، تصوير كرده( و 
»دبليو. اي.« )كه نويسنده/كارگردان آن، مدونا تلاش كرده 
است تا زندگي دوشس ويندسور را از زاويه روياهاي يك 
ستايشگر او در دوران معاصر بازسازي كند( پيوسته است. 
فيلم لويد به تناوب بين خاطرات غني تاچر از تلاش ها و 
پيروزي هاي گذشته اش و كوشش او در زمان معاصر براي 
به دليل سپردن س��اده ترين مسايل –مثل اينكه چگونه 
تلويزيون را روش��ن كند يا اينكه شوهر عزيزش، دنيس 
)جيم برادبنت( كه او را سر سفره مي بيند و همه روز با او 
بلند بلند صحبت مي كند، در واقع مرده است- در حركت 
اس��ت.  فيلم زماني به طول حدود 60 س��ال را پوشش 
مي دهد )تاچر با بازي آلكس��اندرا روچ در نوجواني دختر 
يك خواربار فروش در شهري كوچك است كه براي اولين 
بار براي ورود به دولت در انتخابات شركت مي كند( و لويد 
و فيلمنامه نويس او، ابي مورگان، بسياري از بخش هاي 
زندگ��ي او را حذف كرده اند؛ از كار او در يك آزمايش��گاه 
ش��يمي پيش از ورود به حرفه سياس��ت تا دوستي او با 
آگوستو پينوش��ه، ديكتاتور شيلي و حمايت از پينوشه. 
فيلمسازان نخواسته اند كه فقط از جنبه هاي بد زندگي او 
چشم پوشي كنند، آنها  از هرچيزي صرف نظر كرده اند كه 
ممكن بود تصوير تاچر را از دختر طبقه كارگري كه به زن 
خانه دار با دل و جرأت و بعد به چهره اي فمينيست و در 
نهايت به يك مادربزرگ به شكلي تراژيك كودن تبديل 
مي شود، پيچيده تر سازد. كوشش تاچر در )احتمالا( اواخر 
زندگي اين نيست كه چگونه صحنه جهاني را كه به اين 
شكل در آورده است، سر و ساماني بدهد، بلكه اين است 
ك��ه چگونه روزهايش را به س��ر آورد در حالي كه دنيس 
ديگر در كنار او نيس��ت.  اين فيلم بيشتر يك درام زنانه 
است تا درام سياسي. تبديل شدن تاچر به يك كانديداي 

واجد شرايط براي نخست وزيري عملا با يك تغيير چهره 
به انجام مي رس��د و دختر روستايي ياد مي گيرد چگونه 
طور ديگري صحبت كند و موي س��رش را به سبكي كه 
در شهر بزرگ رايج است، به شكلي فانتزي درآورد. شهر 
بزرگ براي او در ابتدا به معني پارلمان بريتانيا ست و بعد، 
صحنه جهان. وقتي با بروز جنگ فالكلند اعتبار نظامي او 
م��ورد ترديد قرار مي گيرد، متكبرانه اعلام مي كند: »من 
هر روز زندگي ام مش��غول جنگ بوده ام«. انگار هرچه تا 
اينجا براي س��روكله زدن با تبعيض هاي محيط كارش 
اندوخته، حالا ب��راي طرح اس��تراتژي در ميدان جنگ 
ب��ه كارش مي آيد. )اين نوع نگاه س��اده انگارانه در كمدي 
»پوتيش« فرانس��وا اوزون كه در س��ال 2010 س��اخته 
ش��د، متقاعد كننده تر به نظر مي رس��يد.( آن طور كه از 
»بان��وي آهنين« بر مي آيد، هرچه عليه تاچر گفته اند از 
سر زن ستيزي غيرمنطقي و فكر نشده بوده است. دوران 
حكومت او در يك صحنه مونتاژي با تصاويري آرشيوي 
از اعتراضات كارگري، چند رويداد تروريس��تي و تخريب 
زيرساخت هاي اساسي )يعني پر شدن خيابان هاي لندن 
از زبال��ه در جريان اعتصاب رفتگران( كه به تصاويري از 
اس��تريپ در حال ايراد نطق ه��اي محكم تاچري الصاق 
شده است، خلاصه مي شود. همه چيز مطابق ديدگاه هاي 
اوس��ت و فقط خشونت و بحران اس��ت كه ساز مخالف 
مي زن��د. بنا بر اين نس��خه، تاچر »س��قوط كرد« چون 
زن تنهايي بود كه احتمالا نمي توانس��ت در مقابل يك 
 دارودس��ته وحش��ي بر جاي خود بماند. تاچر در اينجا 
قرباني است.  فيلم رويدادهاي تاريخي را از طريق جريان 
س��يال ذهن تاچر دنبال مي كند –كه معلوم اس��ت يك 
راوي جهت دار و غيرموثق است- و اين توجيهي براي لويد 
كارگردان است تا با برجسته كردن بخش هايي از زندگي 
تاچر او را نخست وزيري در مبارزه با وحشي هاي معتقد به 
برتري طبقاتي يا جنسيتي يا اصولا وحشي هايي كه معلوم 
نيست كه هستند، نشان دهد. توجيه اخلاقي مساله بر 
عهده خودتان است. با آنكه فيلم سعي مي كند تماشاگر 
را به درون ذهن تاچر ببرد، او هرگز مثل يك ش��خص 
واقعي به نظر نمي رس��د و اين بيشتر تقصير فيلمنامه 
مورگان است تا بازي استريپ كه معمولا تحقيق شده 
كار مي كن��د و در اين فيلم زي��ر يك عالم پروتز پنهان 
شده است. »بانوي آهنين« مي پرسد كه آيا ممكن است 
يك بانوي سياستمدار سنت شكن همچنان يك زندگي 
شبه خانوادگي را حفظ كند، بدون آنكه عملا عقلش را 
از دس��ت بدهد؟ پاس��خ فيلم يك »نه« موكد است- و 
بعد از شما مي خواهد كه باور كنيد تراژدي زندگي تاچر 

همين است. 
منبع:�ويلج�وويس

بسيار نزديك و چنين تاريك
همزمان�با�»جدايي�نادر�از�سيمين«�كه�با�پشتيباني���

جوايز�متعدد�و�نقدهاي�معتبر�اين�هفته�در�آستانه�اعلام�
اس�امي�نامزدهاي�اس�كار�بار�ديگر�اكران�گرفته�است،�
چند�فيلم�ديگر�هم�به�اميد�كس�ب�جوايزي�كه�اعتبار�
بيشتري�براي�سازندگان�و�تضمين�فروش�بيشتر�را�به�

همراه�دارد،�به�ميدان�آمده�اند.�
  

بيش از حد پرسر و صدا و بي اندازه نزديك

Extremely Loud & Incredibly Close
ماجراي حمله تروريستي 11 سپتامبر نيويورك 
از نگاه پس��ربچه اي مبتلا به اوتي��زم كه پدرش را در 
برج هاي دوقلو س��ازمان تجارت جهاني از دست داده 
است در اين فيلم روايت مي شود. اسكار )تامس هورن( 
كه فكر مي كند پدرش )تام هنكس( پيش از كش��ته 
شدن در حادثه 11 سپتامبر، جايي در شهر نيويورك 
پيغامي براي او گذاش��ته اس��ت، جست وجويي را در 
سراسر شهر براي يافتن آن در پيش مي گيرد. استيون 
دالدري )كارگردان »ساعت ها« و »بيلي اليوت«( اين 
فيل��م را بر مبناي فيلمنامه اي كه اريك راث از كتاب 
جاناتان سفران فوئر اقتباس كرده، ساخته است. زمان 
نمايش فيلم 129دقيقه است و ساندرا بولاك، مكس 
فن سيدو، جيمز گاندولفيني، وايولا ديويس و جفري 

رايت نيز در آن حضور دارند. 
بانوي آهنين

The Iron Lady
زندگ��ي م��ارگارت تاچر، نخس��ت وزير اس��بق 
انگلس��تان كه عنوان فيلم، لقبي اس��ت ك��ه او در 
عالم سياست داشت، دستمايه اين فيلم قرار گرفت 
و فيلي��دا لويد )كارگ��ردان »مامامي��ا!«( با بودجه 
13ميليون دلار س��اخته است. بهايي كه او به عنوان 
تنها زن نخست وزير در تاريخ بريتانيا براي رسيدن 
به قدرت پرداخ��ت، محور اي��ن درام زندگينامه اي 
اس��ت كه فيلمنامه اش را ابي مورگان نوشته است. 
مريل استريپ براي بازي در نقش تاچر نامزد جايزه 
گلدن گلوب و چندين جايزه ديگر منتقدان ش��ده 
اس��ت و جيم برادبنت، آلكساندرا روچ، هري لويد و 
اليويا كولمن از ديگر بازيگران فيلم هس��تند. زمان 
نمايش اين فيلم 105دقيقه و درجه بندي آن براي 

اكران پي. جي. 13 است. 
تاريك ترين ساعت

The Darkest Hour
در اكشن دلهره آور علمي-تخيلي »تاريك ترين 
ساعت« به كارگرداني كريس گوراك، پنج جوان در 
شهر مسكو كه مورد حمله ويرانگر بيگانه هاي فضايي 
قرار گرفته اس��ت بايد براي زن��ده ماندن بجنگند. 
فيلمنامه را لزلي بوهم و جان اس��پايتس نوشته اند 
و اميل هيرش، اليويا تيرلبي، مكس مينگلا، ريچل 
تيلور و جوئل كينامن درفيلم بازي مي كنند. عنوان 
فيلم از عبارتي كه وينستون چرچيل در توصيف زمان 
ميان اشغال فرانسه در سال 1940 و حمله نازي ها به 
روسيه در سال 1941 گفته، گرفته شده است. فيلم 
به ش��يوه سه بعدي و با بودجه 44ميليون دلار توليد 
ش��ده، زمان نمايش آن 89 دقيقه و درجه بندي آن 

پي. جي. 13 است. 
انجلز كرِست

Angels Crest
در شهر كوچك كارگرنشين انجلز كرِست كه در 
دره هاي كوهستان راكي قرار دارد، ايتان )تامس دكر( 
پدر جواني اس��ت كه بايد از پس��ر سه ساله اش، نيت 
)آمكو كارول( مراقبت كند اما در يك روز سرد و برفي، 
نيت ناپديد مي ش��ود و اين ماجرا مردم شهر را به دو 
دسته تقسيم مي كند و رازهايي تكان دهنده را از پرده 
بيرون مي اندازد. فيلمنامه را كاترين تريشمن از رماني 
به قلم لزلي ش��وارتز اقتباس ك��رده و گبي دلال اين 
محصول مشترك انگلستان و كانادا را كارگرداني كرده 
است. لين كالينز، اليزابت مك گاورن، جرمي پيون و 
ميرا سوروينو از ديگر بازيگران فيلم، با زمان نمايش 

92 دقيقه هستند.

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com
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هر�س�ه�فيلمي�كه�اس�تيون�دالدري�تاكنون�ب�راي�آنها�نامزد�
جاي�زه�اس�كار�بهتري�ن�كارگرداني�ش�ده�اس�ت،�داس�تاني�
حساسيت�برانگيز�براي�راي�دهندگان�آكادمي�اسكار�داشته�اند؛�
داستاني�چالش�برانگيز�مثل�»ساعت�ها«�يا�حتي�جنجال�برانگيز�
مثل�»كتابخوان«�.�»بيش�از�حد�پر�سروصدا�و�بي�اندازه�نزديك«�
نش�ان�مي�دهد�كه�او�حت�ي�بيش�از�پي�ش�علاقه�مند�به�طرح�
پرسش�هاي�دش�وار�و�يافتن�پاس�خ�هاي�محكم�است.�او�رمان�
جاناتان�سفران�فوئر�را�درباره�كودكي�مبتلا�به�بيماري�اسپرگر�
)يك�نوع�اوتيزم�و�اختلال�رفتاري�و�رواني�كه�در�تعامل�اجتماعي�
كودك�محدوديت�ايجاد�مي�كند(�كه�راه�س�فري�خارق�العاده�را�
در�پيش�مي�گيرد�تا�با�مرگ�پدرش�در�حادثه�11�س�پتامبر�كنار�
بيايد،�روي�پرده�سينما�زنده�كرده�است.�اين�فيلمساز�برجسته�
به�گفت�وگويي�كه�انگيزه�هاي�ش�خصي�و�حرفه�اي�او�را�براي�در�
دست�گرفتن�چنين�داستان�هاي�دشواري�عيان�مي�كند،�چند�

پرسش�هم�از�خود�افزوده�است.�
  

Á��موضوعي�به�نسبت�كه�بگوييد�اين�درباره�ش�روع،�براي��
با�چنين�بار�س�نگين�احساس�ي�چه�رويك�ردي�در�اقتباس�
درپيش�گرفته�ايد�تا�مطمئن�شويد�كه�بيش�از�حد�ضعيف�و�

احساساتي�از�كار�درنيايد�يا�برخوردي�ابزاري�نباشد؟�
خب، سوال اول من اين است كه شما فيلم را كي ديديد؟ 

Á��.جمعه��
چطور بود؟ 

Á��اين�ب�راي�من�هاي�پرس�ش�از�خيلي�آمد.�خوش�م�من��
مصاحبه�براس�اس�فيلم�است�كه�ديدم.�مخصوصا�درباره�آن�
پسربچه،�اما�واقعا�از�ماكس�فن�سيدو�خوشم�آمد�و�آن�صحنه�

جفري�رايت�در�دفترش�واقعا�پديده�اي�بود.�
فكر مي كنيد ما درباره تصويري كه از واقعه يازدهم سپتامبر 

ارايه داديم، مرتكب اشتباهي شده ايم؟ 
Á��قس�مت�)اين�كردن...�تصوير�درباره�خرده�يك�واقعا�من��

حذف�ش�ده�اس�ت(�ش�كاكم،�اما�اين�صحنه�نشان�مي�دهد�
كه�كابوس�پس�ربچه�درباره�آنچه�براي�پدرش�اتفاق�افتاده،�
چيس�ت.�كاملا�معقول�است�ولي�نمي�دانم�احساس�شخصي�

من�درباره�ديدن�آن�چيست.�
در اين مورد با ش��ما موافقم، فكر مي كنم درس��ت اس��ت. 
كلي در ذهنم با خودم بحث كردم كه نش��ان دادن چه چيزي 
مناسب است و چه چيزي مناسب نيست و آن تصوير خاصي كه 
شما درباره اش صحبت مي كنيد همان بود كه باعث شد خيلي 
درباره اش بحث كنيم كه بايد آن را نش��ان بدهيم يا نبايد نشان 
بدهيم. فكر مي كنم علت اينكه آن صحنه در فيلم هس��ت، اين 
اس��ت كه مدخلي است براي آنكه پسرك چه تصوري در مورد 
نحوه مرگ پدرش دارد. به همين علت صحنه در فيلم ماند ولي 

خيلي درباره اش بحث شد. 
Á��مردم�چندگانه�هاي�واكنش�مظهر�بچه�اين�رسد�مي�نظر�به�

به�واقعه�11�سپتامبر�است-�سردرگمي،�خشم�و�جست�وجو�
براي�يافتن�پاس�خ�و�راه�حل.�داش�تن�فرزن�دي�كه�مبتلا�به�
اسپرگر�است�و�نمي�تواند�واكنش�متمركزي�به�اتفاقات�نشان�
بدهد،�چقدر�به�شما�كمك�كرد�تا�بسياري�از�احساساتي�را�كه�
ممكن�است�با�واقعيت�منطبق�نباشد،�درك�كنيد�و�در�همان�

حال�صادقانه�در�آنها�كاوش�كنيد؟�
سوال خيلي پيچيده اي است. مي خواهم بگويم درست ترين 
پاسخ اين است كه بازگو كردن داستان از چشم اين پسر انتخاب 

من نبود. جاناتان سفران فوئر، نويسنده كتاب اين را انتخاب كرد. 
بنابراين پرسش اصلي را جاناتان بايد پاسخ بدهد و مطمئنم كه 
او مناسب ترين شخص براي پاسخ دادن است. ولي من نسبت به 
جاناتان اس��ت كه مسووليت دارم داستاني را بگويم كه جاناتان 
نوش��ته است و با دانستن اينكه رسانه ها كاملا با هم فرق دارند، 
آن را به فيلم تبديل كنم. من نسبت به واكنش احساسي خودم 
به 11 سپتامبر مسوولم، مطمئن باشم كاري را مي كنم كه فكر 
مي كنم منطبق با واقعيت اس��ت و مناسب است و از چيزهايي 
كه مناسب نمي دانم پرهيز كنم. مثلا مجبور بودم تصميم بگيرم 
كه آيا مي خواهم تام هنكس را در برج شمال ببينم يا نه و فكر 
ك��ردم نمي توانم به آنجا بروم، واقعا گام��ي بلندتر از آن بود كه 
بتوانم بردارم. حتي اينكه آيا مي خواهم برج هاي دوقلو را در حال 
سوختن ببينم؟ در نهايت، تنها علتي كه باعث شد برج هاي دوقلو 
را در حال سوختن ببينيد، اين بود كه لوكيشن دفتر كار سندي 
)بولاك( ديد مستقيم به مركز شهر و برج هاي دوقلو داشت و از 
داخل شيشه هاي شكسته ديده مي شد، از آن نوع شيشه هايي كه 
قديم در نيويورك مورد استفاده قرار مي گرفت. فكر كردم احتمالا 
مي توانم از داخل آنها نگاه كنم. همه اين تصميم ها را در مرحله 

تداركات پي��ش از فيلمبرداري گرفت��م. اما اين 
فيلمي درباره يك ضايعه فاجعه بار است و كودكي 
اس��تثنايي كه در طيف افراد مبتلا به اوتيزم قرار 
دارد و سعي مي كند منطق خودش را بيابد؛ سعي 
مي كند مفهوم چيزي را بفهمد كه عملا براي او 
بي مفهوم اس��ت. بعد، به نظر من داستان درباره 
خانواده اي در سوگ بعد از فاجعه است كه دوباره 
شكل مي گيرد. فكر نمي كنم منظورم درمان شدن 

باشد. از خانواده اي حرف مي زنم كه بعد از يك ضايعه وحشتناك 
دوباره دور هم جمع مي شوند. به نظرم هركسي واكنش خودش 
را دارد. در اين مورد كه چه چيزي در داس��تان درس��ت است، 
هركس��ي داستان خودش را از 11 سپتامبر و نگاه خودش را به 
مساله دارد. براي بعضي ها اين خيلي زياد به نظر مي رسد، بعضي 
ديگر ممكن است آن را دشوار بيابند ولي بالاخره بايد واكنشي 

شخصي داشته باشند. 
Á����چقدر�تحقيق�انجام�داديد�يا�احس�اس�كرديد�براي�درست�

تصوير�كردن�فردي�مبتلا�به�اسپرگر�لازم�است؟�
خيل��ي تحقيق كردي��م. منظورم اين اس��ت همان طور كه 
پسربچه در فيلم مي گويد، هنوز در تشخيص به اين جمع بندي 
نرسيده اند كه آيا او اسپرگر دارد يا نه. اما من وقت زيادي را با چند 
متخصص اسپرگر صرف و با آنها صحبت كردم. هر كودكي كه 
در طيف اوتيزم قرار دارد، متفاوت است. بنابراين ما نسخه خاص 
خودمان را از آن بچه به وجود آورديم كه تا حدي- نه خيلي زياد، 
اما تا اندازه اي- از لحاظ ترس و فوبيا در آن طيف قرار مي گرفت. 
اي��ن موضوع را ت��ا حد رنگ و بافت و حس لامس��ه و بويايي و 
ص��دا دنبال كرديم، اينكه عمق مي��دان وضوح دوربين چقدر و 
فوكوس بايد كجا باش��د و غي��ره. وقت زيادي را 
صرف اين مس��ايل كرديم. به همين علت صدا و 
فوكوس در فيلم خيلي مهم است، نه فقط براي 
فيلم بلكه براي خلق شخصيت و اينكه چطور در 
دنيا حركت مي كند و وج��ود دارد- من آن را به 
عنوان چشم انداز عاطفي در نظر مي گيرم. اين هم 
معلوم است كه يك پسربچه از نوع ديزني آخرين 
چيزي بود كه ممكن بود، بخواهم تصوير كنم. اين 

كودكي اس��ت كه مش��كل دارد و آخرين چيزي كه ممكن بود 
بخواهم اين بود كه بچه اي ش��يرين و بانمك داشته باشم كه از 
تماش��اگر همدردي بطلبد. شايد او همدردي تماشاگر را جلب 
كند اما آن را درخواست نمي كند- به نظرم چنين چيزي خيلي 

وحشتناك است. 
Á��كارگرداني�را�اسكار�جايزه�نامزد�ديگر�فيلم�سه�كه�شما�

كرده�ايد،�آيا�آگاهانه�به�اين�فكر�كرده�ايد�موضوعي�كه�انتخاب�
كرده�ايد،�ممكن�است�توجه�اعضاي�آكادمي�را�جلب�كند؟�

نه. درباره اش فكر نمي كنم. 
Á��آن�با�خاص�ي�عاطفي�ارتباط�ش�ما�كه�ب�وده�كتابي�آي�ا�

داشته�ايد؟�
بتمن. 
Á��بتمن؟�

من با كريستوفر نولان براي ساختن »بتمن« بعدي رقابت 
مي كنم. مي خواهم »بتمن« بسازم. 

Á��چرا؟�
چون داس��تانش عالي است! براي ساختنش هم يك عالمه 

اسباب بازي به شما مي دهند. 
Á��با�كنيد�مي�فك�ر�آيا�بس�ازيد،�»بتمن«�فيل�م�يك�اگ�ر��

ماشين�آلات�اين�نوع�فيلم�ها�راحت�باشيد؟�
داش��تم ش��وخي مي كرد. اصلا نمي دانم چنان فيلمي را از 
كجا بايد ش��روع كردم ولي خيلي از مردم به خوبي از آن س��ر 
درمي آورند و دنبال مي كنند. من هم وقتي به سينما مي روم از 
ديدن اين وضع لذت مي برم. اما نه. فكر نمي كنم اصلا بتوانم اين 

كار را خوب انجام بدهم. 
منبع:�ايندي�واير

بيش از يك دهه از حمله تروريستي به مركز تجارت جهاني 
گذشته و وقت آن رسيده كه استوديوها فيلمي بسازند كه حس 
سردرگمي، خشم و پوچي را كه اين رويدادها بر اهالي نيويورك 
تحميل كرده است مجسم كند. عده اي عقيده دارند كه فيلم 
»بيش از حد پرس��روصدا و بي اندازه نزديك« استفان دالدري 
همان فيلمي است كه بايد در اين مورد ساخته مي شد، در حالي 
كه عده اي ديگر رويكرد او نسبت به اين اتفاق را نمي پذيرند و 
آن را بيش از حد غيرمحتمل يا دستكاري شده مي پندارند كه 
بتوان جدي اش گرفت. دالدري براي پرداختن به اين تراژدي، 
به تجربه پسربچه اي كه تلاش مي كند مرگ پدرش را بپذيرد، 
پرداخته و با س��نگين دلي و حتي با دس��تي سنگين تر از آن، 
موضوع را به تصوير كشيده است. چشم انداز موفقيت اين فيلم، 
ب��ا توجه به اختلاف نظري كه در م��ورد آن به وجود آمده، در 
نهايت بس��تگي به آن دارد كه اك��ران ديرهنگام آن در فصل 
اهداي جوايز به مذاق كساني خوش بيايد كه سليقه تماشاگران 
را شكل مي دهند.  از آنجايي كه زخم هاي برجامانده از حادثه 
11 سپتامبر براي بسياري هنوز تازه است، براي رفتن سراغ اين 
س��وژه بايد متن را به دقت انتخاب كرد. دالدري و تهيه كننده 
فيلم، اس��كات رودين »بي��ش از حد پرس��روصدا و بي اندازه 
نزديك« را از كتاب پرفروش��ي به همين نام، نوش��ته جاناتان 
سفران فوئر اقتباس كرده اند كه با مضاميني بزرگسالانه سروكله 
مي زند اما از زاويه ديد كج و معوج يك فرد كم س��ن و سال و 
مشكل دار به مساله نگاه مي كند. از همين رو، با آنكه تبليغات 
و بازاريابي فيلم به ش��دت بر نام تام هنكس و س��اندرا بولاك 
متكي اس��ت، تماشاگراني كه به اميد تماش��اي اين برندگان 
اسكار به س��الن آمده اند، وقتي مي بينند فيلم به جاي تمركز 
روي ش��خصيت هاي آنها، معطوف به يك پسربچه 11ساله به 
نام اس��كار شل است، شگفت زده و نااميد خواهند شد. توماس 
هورن در نقش اسكار، داستان فيلم را نيز روايت مي كند. اسكار 
كودك بسيار باهوشي است اما وقتي پاي ساده ترين تعامل هاي 

اجتماعي به ميان مي آيد، به شدت مشكل پيدا مي كند.  
اس��كار خود به اين مس��اله اذعان دارد كه ممكن است به 
سندرم اسپرگر )گونه اي از بيماري اوتيزم( مبتلا باشد. مي گويد: 
»نتايج آزمايش ها به جمع بندي مش��خصي نرس��يده است.« 
اين جمله ش��ايد از تماشاگر خنده اي هم بگيرد ولي در عين 
حال ش��ك و شبهه ايجاد مي كند. چگونه ممكن است اسكار 
از چنين استعدادي براي داستانگويي بيروني برخوردار باشد؟ 
مرتبط ترين عارضه بيماري كه در اين فيلم نشان داده شده، اين 
است كه اسكار روي يك كار متمركز مي شود و آنقدر وسواس 
آن را پيدا مي كند تا كار را به اتمام برس��اند، اما او در همه اين 

مدت مثل يك جاناتان ليپنيكي )بازيگر خردسال آثار سينمايي 
يك دهه پيش، مانند »استوارت كوچولو« و »جري مگواير«( 
امروزي تند و تند اطلاعات سودمند به خورد تماشاگر مي دهد. 
اولين دغدغه اس��كار اين است كه براي كليدي كه داخل يك 
پاكت مخفي شده در گلداني آبي رنگ كه در طبقه بالاي گنجه 
پدر و مادرش قرار گرفته است، يك قفل پيدا كند. اسكار بدون 
هيچ علت موجهي فكر مي كند كه اين كليد راهي براي درك 
چگونگي مرگ پدرش، جواهرسازي به نام تامس شل )هنكس( 
كه در واقعه 11 س��پتامبر در برج هاي دوقلو گرفتار شده بود، 
خواهد گش��ود. اس��كار در آن روز زودتر به خانه آمده و شش 
پيغام در پيغامگير تلفن خانه ش��ان يافته بود. دالدري در اين 
صحنه چهره پسر را در حال گوش كردن نشان مي دهد كه با 
هراس آميزتر شدن صداي ضبط شده پدرش، تلاش مي كند اين 

اطلاعات را براي خود حلاجي كند.
اريك راث فيلمنامه نويس، به همان شيوه احساساتي گرايانه اي 
كه عشق و مش��قت را در فيلم هاي »فارست گامپ« و »مورد 
كنجكاوي برانگيز بنجامين باتن« تصوير كرده، حساسيت رمان 
را حفظ كرده و اس��كار را در كانون اين اقتباس قرار داده است. 
)روايتي موازي در رمان كه از نامه هاي پدربزرگ و مادربزرگ او 
گرفته شده و به يادآوري اين مي پردازد كه بمباران شهر درسدن 

آلم��ان چگونه روابط آنها را تحت تاثير قرار داده، از فيلم حذف 
شده اس��ت.( از اين رو، اولين چالشي كه راث پيش رو داشته، 
اين بوده اس��ت كه قصه مدرن سفر اسكار را بگيرد و تبديل به 
چيزي كند كه در دنياي واقعي قابل درك باش��د.  چون روي 
پاكت حاوي كليد عنوان »بلكَ« به چش��م مي خورد، اس��كار 
تصميمي را مي گيرد كه فقط يك كودك ممكن اس��ت بگيرد 
اينكه با تمام نيويوركي هايي كه نام خانوادگي آنها بلك است، 
صحبت كند. نقش اولين شخصي كه با او صحبت مي كند وايولا 
ديويس بر عهده دارد؛ بازيگري آن چنان توانا كه در همان نقش 
بسيار كوتاه و گذرا مي تواند از احساس همذات پنداري اشك به 
چشم تماشاگر آورد. ساير افراد به شيوه اي مونتاژي نشان داده 
مي ش��وند؛ چهره هايي نامشخص در اقدامي كه معلوم مي شود 
جس��ت وجويي بيهوده اس��ت.  دالدري و راث اجازه مي دهند 
تماشاگران باور كنند مادر اسكار )بولاك( يا اعتنايي به پسرش 
ندارد يا به اندازه كافي مراقب او نيس��ت و مي گذارد اس��كار به 
تنهايي در نيويورك به گش��ت و گذار بپردازد، در حالي كه يك 
دايره زنگي تنها چيزي اس��ت كه براي آرامش يافتن در مقابل 
همه عوامل اضطراب آور در دست دارد. فيلم از اين دو پيش فرض 
سس��ت به عنوان مبنايي براي دو چرخش داستاني كاتارتيك 
استفاده مي كند و با تكيه بر بازيگراني توانا در نقش هاي مكمل 

و ارزش توليد محض- مخصوصا فيلمبرداري ش��فاف و روشن 
كريس منگز از لوكيشن هاي نيويورك و موسيقي متن دوپهلوي 
آلكساندر دسپلت كه به شيوه اي درخور، در مرز ميان بازيگوشي 
و وقار حركت مي كند- س��عي دارد سس��تي تمهيدات خود را 
پنهان كند. بولاك با آنكه در بيشتر مدت جست وجوي اسكار 
غايب است، تصويري محكم و تاثيرگذار از مادري مي سازد كه 
نمي تواند با پيوند خاصي كه ميان پسرش و شوهرش )با بازي 
هنكس در نقش يك ابرپدر( برقرار اس��ت، رقابت كند. مكس 
فن س��يدو حضور پدرانه عجيبي در نقش يك چهره مرموز و 
بي كلام دارد كه از او فقط با عنوان »اجاره دهنده« ياد مي شود؛ 
شخصيتي كه پسر را در جس��ت وجويش همراهي مي كند و 
فقط از طريق دست نوشته هايي ارتباط برقرار مي كند. حضور او 
بسيار پرطنين است، با آنكه زمينه و داستان گذشته او به كلي 
در اتاق تدوين حذف شده است. كار اين بازيگران و همچنين 
نقش آفريني معمولي و با اين حال اثرگذار جفري رايت و جان 
گودمن، داس��تاني كه دمدمي بودن و بلهوسي موجود در آن 
مي توانس��ت به كلي آن را نابود كند، نجات داده است. تصادفا 
فيلم همان مبناي »هوگو« مارتين اسكورسيزي را دارد؛ هر دو 
فيلم داس��تان پسري را مي گويند كه پدرش را از دست داده و 
نوميدانه در جس��ت وجوي آخرين پيام اوست و به جاي آن در 
اين مس��ير به خانواده اي ديگر مي رسد. اما در حالي كه فيلم 
اسكورس��يزي تراژدي را به سرعت پشت سر مي گذارد- رمان 
فوئر هم كمابيش چنين مي كند و نياز به پيش رفتن و گذشتن 
را م��ورد توجه ق��رار مي دهد – دالدري اي��ن تجربه را به حد 
جلسات درمان گروهي از نوع »هنگام حادثه 11 سپتامبر كجا 

بوديد« تنزل مي دهد.
»بيش از حد پرس��روصدا...« با دوباره تصوير كردن آن روز 
سرنوشت ساز بيشتر شبيه به يكي از ميان پرده هاي تلويزيوني با 
نورپردازي بي نقص و جذاب در مسابقات المپيك عمل مي كند. 
اينكه هورن توانسته است به اين شيوه ناتورئاليستي و بي ادا و 
اطوار نقش اسكار كم سن و سال را ايفا كند، كمتر اهميتي پيدا 
مي كند وقتي كه همه چيز در اطراف او آنقدر عامدانه كنار هم 
چيده ش��ده اس��ت تا واكنش خاصي را  برانگيزد. با اين حال، 
تصويري كه از حادثه 11 س��پتامبر س��اخته شده – از جمله 
نماهاي��ي از برج هاي دوقلو در حال دود كردن و س��قوط تام 
هنكس به شيوه اسلوموشن- حتما هر كسي كه فيلم را ديده 
باش��د به واكنشي بس��يار متفاوت با ديگري وا مي دارد و براي 
تماش��اگران جايي را باقي مي گذارد تا از آنچه فيلمساز با اين 

اصرار قصد داشته است آنها احساس كنند، فراتر روند. 
منبع:�ورايتي

گفت وگو با استيون دالدري، كارگردان »بيش از حد پر سروصدا و بي اندازه نزديك«

نگاه كردن از پشت شيشه هاي شكسته

نقدي بر فيلم »بيش از حد پرسروصدا و بي اندازه نزديك«

دست�سنگين�كارگردان

تاد گيلكرايست/ ترجمه: پريا لطيفي خواه

پيتر دبروژ

كاترينا لانگورث
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