
كلبه كوچك منفرهنگ زمان ما

تصوير، نردبان فهم )6( 

پيامبران اما، از نعمت ويژه‌اي برخوردار بودند كه بنا بر ظرفيت 
هركدام‌ش��ان، خداوند به ابهام‌ها و ترديدهاي‌ش��ان پاسخ مي‌گفت. 
همين جناب خضر عزير را يكصد س��ال تم��ام مي‌ميراند. در همان 
آب��ادي مخروبه. هم خودش را ه��م الاغش را و بعد از گذر اين همه 
سال كه لابد همسر و فرزندانش و قوم و خويش‌اش از دنيا رفته‌اند، او 
را برمي‌انگيزاند و از او مي‌پرسد: فكر مي‌كني چه مدت در اين آبادي 
به خواب رفته‌اي؟ پاس��خ مي‌دهد: يك روز يا كمتر و خداوند اصلاح 
مي‌كند: بلكه يكصد سال! مگر مي‌شود؟ يكصد سال؟ بله، چراكه نه؟ 
به الاغت نگاه كن كه چگونه پوسيده و استخوان‌هايـش پراكنده شده. 
حالا به طعامي كه با خود داشتي نگاه كن كه در اين گذر يكصدساله، 
سالم مانده و آسيبي نديده. ديگر چه؟ خوب نگاه كن و به الاغت بنگر 
كه چگونه اس��تخوان‌هاي پراكنده و پوسيده و خاك‌شده او را جمع 
و جور مي‌كنيم و بر آن گوش��ت تازه مي‌رويانيم )خب ديدي؟ حالا 
طعامت را بخور و سوار الاغت شو و برو(. اينجاست كه جناب خضر 
عزير صميمانه و از ته دل اعتراف مي‌كند: حالا فهميدم »ان‌الله علي 
كل شئ قدير« يعني چه!  همه اين صحنه‌ها از نماد تصويرگري بهره 
دارد؛ البته تصويرگري مستقيم كه استعاره يا نماد عاريتي در آن به 
كار نرفته كه در آن صورت به تش��بيه نزديك مي‌شد. گويا خداوند 
يك كارگاه آموزشي براي پيامبر خود در همان روستاي ويران برگزار 
مي‌كند؛ كارگاهي كه يك تك‌زنگ يكصدساله بيشتر ندارد. با وسايل 
كمك‌آموزشي: خود خضر عزير و الاغ و طعام او.  چنين تصويرپردازي 
در وادي آموزش، از آنچنان باورپذيري و نفوذ عميقي برخوردار است 
ك��ه موضوع م��ورد بحث تا قيام قيـامت، از ذهن ف��رد، محو و جدا 
نمي‌شود.  جذاب‌‌تر از آن تك‌زنگ آموزشي جناب خضر عزير، داستان 
حضرت ابراهيم عليه‌السلام و آن چهار پرنده است كه وي آنان را سر 
مي‌برد و گوشت‌ش��ان را درهم مي‌آميزد و هر تكه‌اي از اين گوشت 
مخلوط را بر سر كوهي مي‌نهد و از دور، آن پرندگان محوشده را به 
سمت خود فرامي‌خواند. اين تصويرپردازي شگفت از آنچنان تاثير و 
نفوذي برخوردار است كه مخاطب با تماشاي آن و حتي با شنودن 
آن از زب��ان راوي ص��ادق قرآن، بي‌معطلي ب��ه وادي بهت و باور در 
مي‌افتد كه البته من در جاي خود به اين نمايش پرمعنا و پركشش 
ابراهيمي خواهم پرداخت. اينها از نوع تصويرگري مستقيم‌اند. يعني 
هيچ معناي ديگري بر اين تصاوير بار نمي‌شود و تماشاگر بلافاصله و 

بعد از تماشاي نمايش، بي‌اراده مي‌گويد: آهان، فهميدم. 
ادامه دارد

 چرا منتقدان بزرگ دهه چهل
ديگر ننوشتند؟ 

اخيرا دوست منتقدي در يكي از اين شبكه‌هاي ��
اجتماعي س��راغ كيوم��رث وجدان��ي را مي‌گيرد. 
كجاست اين مردي كه نوشت »روشن‌ترين لحظات 
عمر من در تاريكي سالن سينما گذشته است«؟ اين 
روان‌شناس منتقد، يكي از سه نقاد سينما در اواخر 
ده��ه 40 و اوايل دهه 50 بود كه دو ديگرش پرويز 
دوايي و شميم بهار بودند و در سر ديگر دنيا، دوست 
ديگري كه مدتي است ترك ديار كرده، گمشده را 
مي‌يابد و با او مصاحبه مي‌كند و در رس��انه آنلاين 
مي‌گذارد. تصوير اندكي غم‌انگيز اس��ت: كيومرث 
وجداني مي‌گويد ديگر نمي‌تواند به فارسي بنويسد. 
مي‌گوي��د در يك مقطع تصميم گرفت س��ينما را 
رها كند و تنها به روانپزش��كي بپردازد )تصورش را 
بكنيد، مردي كه روشن‌ترين لحظات زندگي‌اش در 

سالن‌هاي تاريك سينما گذشته است(.
و فقط وجداني نبوده اس��ت. ش��ميم بهار نيز ديگر 
ننوش��ت. پرويز دوايي هم به پراگ رفت و گاهي داستان 
نوشت. تصور كنيد اين ستايشگر پرشور مسعود كيميايي، 
هيچ‌ي��ك از فيلم‌هاي بعد از انق�الب او را نديد. يك‌جور 
دوگانگي هست بين آن ش��ور عاشقانه درباره سينماي 
هيچكاك و فيلم س��رگيجه )چيزي كه مي‌پرستم. وهم 
م��ن، دنياي من، روياي من، تصور من از هس��ته حيات، 
تص��ور من از بهش��ت آرامش و س��كون و زيبايي.( و آن 
گسست مطلق. اينها، سه نام مشهورترين نام‌ها در ميان 
منتقدان نس��ل خود هستند و هر سه اين‌گونه محكم و 
قاطعانه نوشتن درباره سينما را بوسيدند و گذاشتند كنار. 

آن هم نه در سالخوردگي، كه در اوج كارشان. 
راس��تي چرا بس��ياري از منتقدان فيلم بعد از مدتي 
ديگر نمي‌نويس��ند؟ يا تقريبا نمي‌نويسند؟ يا دست‌كم 
دست از پيگيري انبوه فيلم‌هاي روز برمي‌دارند و به فيلم‌ها 

و فيلمسازان محدود مورد علاقه‌شان بسنده مي‌كنند؟ 
اجازه بدهيد من پاسخ اين پرسش را از زبان پائولين 
كي��ل بده��م. يك��ي از حرفه‌اي‌ترين‌ه��ا در زمينه نقد 
 فيل��م. او كتابي دارد به نام »در س��ينما از دس��ت دادم« 
)I Lost it at the Movies(. اوايل نمي‌فهميدم كيل از 
چه صحبت مي‌كند؟ چه چيزي را در سالن‌هاي سينما از 
دست داد؟ بعد متوجه شدم دارد از عمرش صحبت مي‌كند. 
عمرش را در سالن‌هاي سينما هدر داد. او در جاي ديگري 
از يك پوس��تر فيلم ايتاليايي ياد مي‌كند با عنوان »بوس 
بوس بنگ بنگ«. يعني كه همه س��ينما هفت‌تيركشي 
و عش��ق و عاشقي است. پائولين كيل بعد از عمري فيلم 
ديدن به اين نتيجه مي‌رسد كه سينما به راستي چيزي 
اندكي بيش از اين اس��ت. مي‌گويد خس��ته شده است از 
ديدن انبوه��ي فيلم‌هاي بد براي يافتن چند فيلم خوب 
يا چند س��كانس خوب. اين احس��اس محدوديت ذاتي 
سينما، ماهيت بيش از اندازه عوامانه آن است كه بسياري 
از منتقدان را وامي‌دارد خود را از نوش��تن درباره فيلم‌ها، 
آن هم هر فيلمي، دس��ت بكشند )يا صرفا با ملاحظات 
اقتصادي به آن ادامه دهند(. پيگيري همه فيلم‌ها و نوشتن 
درباره تك‌تك آنها جزيي از فرهنگ رس��انه‌اي است و در 
اصل راهنمايي براي بيننده كه به ديدن كدام فيلم برود و 
اين كاري است كه انجام آن به صورت كاري روزمره، بعد 
از مدتي براي منتقد خسته‌كننده و تكراري مي‌شود.  حالا 
اين قانونمندي عام را تركيب كنيد با روحيه افراط و تفريط 
ايراني تا دريابيد در ميان ما كار به سنين بالا هم نمي‌رسد 
و گل‌ها هنوز نشكفته پژمرده مي‌شوند. به اين اضافه كنيد 
اين را كه نقدنويسي در ايران )شايد همانند بسياري ديگر 
از رشته‌هاي روزنامه‌نگاري( غيرحرفه‌اي است و آن انگيزه 
مادي و مالي نيز كه مي‌تواند تداوم كار را حفظ كند، غايب 
است و سرانجام در نظر بگيريد اين خصيصه فرهنگي ما 
را كه از حتي نقد را كه بايد سرد و با فاصله منطقي باشد 
تبديل مي‌كنيم به ماجرايي عاشقانه و عاطفي )نه اينكه 
عاطفه و عشق در نقد جايي نداشته باشد، اما گمانم نبايد 

بر آن غالب شود.( 
اين‌گونه است كه شور و شيدايي جايش را به خمودي 
مي‌س��پارد. عشق س��ينما هم از آن دس��ت عشق‌هاي 
رمانتيك جواني است كه عمري كوتاه دارد. از آن تب‌هاي 

تندي كه زود مي‌گذرند.
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كارتونپستچي
خواب

روبرت صافاريان

اردشير خرمنكوب

سال 1350 يكي از منتقدان تئاتر كه در سرويس هنري 
روزنام��ه اطلاعات همكار من )جواد مجابي( بود، يادداش��تي 
درب��اره نمايش »كرگدن« يونس��كو كه حميد س��مندريان 
كارگرداني و عزت‌الله انتظامي نقش اول آن را بر عهده داشت، 
نوش��ت كه مايه گلايه بازيگر اين نمايش، عزت‌الله انتظامي 
شد. او نامه‌اي برايم نوشت كه حاوي نكته‌هاي جالبي در باب 

بازيگري بر صحنه است كه خواندنش 
هنوز هم پس از 40 سال جذاب است.

دوست عزيز جناب آقاي مجابي
»اي��ن نمايش��نامه نيس��ت كه 
پرس��وناژها را مي‌س��ازد بلك��ه اي��ن 
پرسوناژ‌ها هس��تند كه نمايشنامه را 
مي‌سازند: لوئيجي پيراندللو« چند روز 

پيش در صفحه هنر روزنامه شما مطلبي درباره نمايشنامه 
»كرگدن« نوش��ته شده بود كه مستلزم توضيحي از جانب 
من است كه بازيگر اين نمايشنامه هستم. مي‌دانيد پاداش 
يك بازيگر جز ارضاي تماش��اگر در س��الن نيست و بازيگر 
به همين دلخوش دارد كه تماش��اگري بازي او را بپسندد، 
زيرا هنر بازيگر در همين لحظات سالن خلاصه مي‌شود و با 
مرگ بازيگر همه چيز خاتمه مي‌يابد، يعني هنر بازيگر تئاتر 
كاري جاوداني نيست. در نتيجه بازيگر همواره مشتاق ارزيابي 
كار خويش است ولي در روزنامه اين ارزشيابي شتابزده بود. 
نويس��نده مي‌نويسد: بازي او ميان تيپ‌هاي مختلفي كه به 
خود مي‌گيرد در نوسان است. در پرده اول او سخت ساده لوح 
است.« بازي من براساس شخصيت »برانژه« بنا شده است. 
برانژه در »كرگدن« يونس��كو آدمي است كه آغاز و انجامي 
دارد، يعني تنها شخصيت نمايشنامه است. »برانژه« در سير 
و تحولاتي ك��ه در اطرافش به وقوع مي‌پيوندد، آرام آرام در 
مس��يري قرار مي‌گيرد كه ناچار يك سوي آن آگاهي است. 
يعني هر كس��ي چون برانژه در شرايطي كه در نمايشنامه 
»كرگدن« مي‌گذرد، قرار گيرد، ديگر نمي‌تواند س��اده لوح 

باقي بماند و آنچه باشد كه در ابتداي نمايش بود. نويسنده 
مقاله كه ابتدا مرا ساده‌لوح ديده و بعد شاهد چشم گشودن 
من به جهان اطراف ش��ده، چنين اس��تنباط كرده كه من 
درگير و اس��ير چند تيپ متفاوت ش��ده‌ام. در حالي كه من 
خواسته‌ام سير و تحول برانژه را در صحنه به نمايش بگذارم. 
اينكه برانژه در ابتدا س��اده‌لوح اس��ت خود دليلي برنزديكي 
شدن به شخصيت اوست. تا اينجا هيچ حرفي باقي نيست، 
ولي اينكه تا آخر نمايشنامه من بايد »ساده‌لوح‌« باقي بمانم، 
غيرواقعي اس��ت. برانژه در پايان نمايش مي‌گويد: »ولي اگر 
خودت در واقعه‌گير كردي، ولي اگر خودت با حقيقت خشن 
وقايع روبه‌روي شدي، آن وقت نمي‌تواني خودت را مستقيما 
سهيم حس نكني، آدم‌ سخت‌تر از آن 
غافلگير ش��ده كه بتواند خونسردي 
خودش را حف��ظ كند و من غافلگير 
ش��دم.« آيا واقعا اي��ن برانژه با چنين 
استنباطي از جهان پيرامون مي‌تواند 
همچنان خونسرد و س��اده‌لوح باقي 
بماند؟ بايد توجه داش��ت يك بازيگر 
متن نمايشنامه را تنها حفظ نمي‌كند كه در صحنه آن را باز 
گويد بلكه زير نفوذ شخصيت نمايشنامه قرار مي‌گيرد، زيرا 
در بازيگري تئاتر، ما نمي‌توانيم به شعبده‌بازي متوسل شويم، 
چون تماشاگر شاهد و ناظر بازيگر است و صحنه حكم دادگاه 
را دارد و تماش��اگر قاضي بي‌رحمي است. هر حركت بازيگر 
از جانب تماشاگر دنبال مي‌شود. اندك كجروي او در چشم 
و جان تماشاگر مي‌نشيند، در نتيجه بازيگري چون هنرهاي 
ديگر نيست كه بتوان دور از نگاه ديگران از كسي ياري گرفت. 
طي 30 سال بازيگري هميشه در صحنه به واقع خواسته‌ام 
زندگي كنم، البته با شخصيت‌هايي كه جان‌دادنش را به من 
محول مي‌كنند. در صحنه همه توجه من به شخصيتي است 
ك��ه آن را به نمايش مي‌گذارم، اندك س��ر و صدا يا مس��اله 
غافلگيركننده كه گاه پيش آمده حس كرده‌ام دارد قلبم از كار 
باز مي‌ايس��تد، زيرا حس مي‌كنم فاصله و وقفه‌اي در تجسم 
شخصيت صحنه‌اي من ايجاد شده است. من بازيگر، انتظاري 
كه از نويسنده دارم، مسلما تجليل از من نيست، بلكه تحليل 

شخصيتي است كه من ايفاگر نقش آن در صحنه هستم.
عزت‌الله انتظامي، 18 دي‌ماه 50

نامه‌اي منتشر نشده از عزت‌الله انتظامي 

ديگر نمي‌توان ساده‌لوح باقي ماند

جواد مجابي

مطالعات 
فرهنگي 

ايراني

جامعه امروز ايران مانند هر جامعه مدرن يا مدرن‌ش��ده 
ديگري در معرض مجموعه وس��يعي از رخدادهاي مترقبه 
و غيرمترقبه اس��ت؛ اين رخدادها گاه مانند انفجاري مهيب 
چش��م‌ها، گوش‌ها و احس��اس‌هاي نه‌تنها مردم ايران، بلكه 
جامعه بشري را متوجه خود مي‌كند. اخبار هولناك تصادفات 
جاده‌اي، قتل دس��ته‌جمعي يك خانواده به ش��يوه‌اي بسيار 
دردمنش��انه و ناباورانه، وقوع حوادث طبيع��ي و در آخرين 
خبر يا حادثه كه اين روزها وجدان مردم ايران و جهانيان نيز 
متوجه آن شده است يعني تجاوز جنسي خشونت‌بار و خونين 
و غيرقابل‌تصور، مواردي است كه رسانه‌ها و مطبوعات دايما 
آنها را منعكس مي‌كنند. اين رخدادها مانند ضربه‌اي نابهنگام 
و تكان‌دهنده نه‌تنها احساسات جمعي ما را تحريك مي‌كند، 
بلك��ه بيش از هر زمان و لحظه‌ ديگري ما را به بازانديش��ي 
و نق��ادي يا به تعبير باس��تاني پاريزي »خودمش��ت‌مالي« 

فرامي‌خواند. 
ه��ر بار كه حادث��ه‌اي چنين رخ مي‌دهد، اين پرس��ش 
مكرر جلو چش��م‌مان ظاهر مي‌شود كه ما در چه جامعه‌اي 
زندگي مي‌كنيم؟ م��ا به كجا مي‌رويم؟‌آيا آنچه رخ مي‌دهد 
واقعا برآم��ده يا برآيندي از فرهنگ و اخ�الق و ارزش‌هاي 
جامعه و انس��ان ايراني اس��ت؟ و مهم‌تر اين پرس��ش است 
كه ما در برابر اين رخدادها چه بايد كنيم؟ اغلب از دس��ت 
يافتن به پاسخي روش��ن عاجز بوده و درمانده مي‌شويم به 
راس��تي نمي‌دانيم كه آيا اين تجاوزهاي جمعي خشونت‌بار 
جنس��ي، سندروم يا نش��انگان جامعه‌اي بيمار است؟ آيا به 
راستي ما دچار جنون ‌جمعي شده‌ايم؟ آيا اين نوع رخدادها 
از پيامدهاي توس��عه فناوري، وفور و فراواني منابع، جهاني 
شدن، رسانه‌ها و ماهواره‌هاست يا اينكه اين رخدادها برآيند و 
نتيجه احتمالي تبعيض‌ها، نابرابري‌ها در عرصه‌هاي مختلف، 
قومي��ت، جنس��يت و ديگر نابرابري‌هاي اجتماعي اس��ت؟ 
م��ا درمانده و عاجز در برابر چنين رخدادهاي ش��به‌جنون 
جمع��ي نمي‌دانيم كه چه افراد يا نهادهايي را بايد در مظان 
اته��ام قرار دهيم. ما درمان��ده و عاجز از فهم پيچيدگي‌ها و 
تناقض‌هاي جامع��ه امروز در مواجهه با چنين رخدادهايي، 
درمانده و مس��تاصل شده‌ايم. گاه در گفت‌وگوها و محاورات 
روزم��ره از اين و آن، در و همس��ايه و همكار و همكلاس��ي 
اس��تمداد مي‌جوييم كه ما را براي فهم اي��ن نوع حادثه‌ها 
ياري كنند؛ گاه از رس��انه‌ها و مطبوعات مي‌خواهيم تا به ما 

بگويند در شهر چه خبر است؟ زير اين آسمان كبود چه رخ 
مي‌دهد؟ در اين ميان شايد بيش از همه مسووليت متوجه 
جامعه‌شناسان، انسان‌شناسان، روان‌شناسان و نويسندگان 
جامعه و فرهنگ است كه براي كمك به تنوير افكار عمومي 
و كمك به فهم اين نوع رخدادها براي لحظاتي از كلاس‌هاي 
درس و ب��رج و باروهاي آكادمي بيرون آيند و آنچه در توان 
دارند به خدمت گيرند و به پرسش‌ها و دغدغه‌هاي ضروري 
و حياتي امروز و اين لحظه‌اي كه در آن به‌سر مي‌بريم، پاسخ 
دهند. براي پاسخ‌دادن به اين معماي پيچيده كه چرا چنين 
حوادثي در جامعه ما رخ مي‌دهد، من نيز با موانع بس��ياري 
براي پاس��خ‌دادن به آن روبه‌رو هستم. نخست اينكه به‌رغم 
انعكاس گسترده اين رويداد، هنوز داده‌ها و اطلاعات دقيق 
درباره اين‌گونه حوادث به شيوه‌اي نظام‌مند و سيستماتيك 
گردآوري و منتشر نشده است. از اين‌رو اغلب براي محققان 
اين پرس��ش مطرح است كه گس��تره و عموميت اين نوع 
حوادث در ايران تا كجاس��ت؟ آيا مي‌توان صرفا به خبرهاي 
پراكنده رسانه‌ها و مطبوعات اعتماد كرد؟ مسلما خير. ثانيا 
آنان كه درب��اره جامعه ايران تاكنون نظريه‌پردازي و تحليل 
كرده‌ان��د، اغلب ي��ا در پرت��و نگاه‌ه��اي ايدئولوژيك ديني، 
ملي‌‌گرايانه يا تحت‌تاثير گفتمان‌هايي مانند شرق‌شناسي و 
نگاه‌هاي پسااستعمارگرايانه، هرگز نتوانسته‌اند رخدادهايي 
مانند شبه‌جنون جمعي تجاوز جنسي را در كانون تئوري‌ها 
و مفهوم‌پردازي‌هاي خود قرار دهند. در نتيجه براي محققان 
دانشگاهي اكنون اين مشكل وجود دارد كه زرادخانه مفهومي 
ما براي معنادار ساختن اين‌گونه حوادث بسيار فقير و ناچيز 
است. من به عنوان محقق دانشگاهي نمي‌توانم اين نوع حوادث 
كه به طور گسترده‌اي افكار عمومي جامعه را متاثر مي‌سازد، 
به عنوان يك دستور كار علمي وارد دانشگاه و آكادمي‌ها كنم. 
در نتيجه نه‌تنها من بلكه دانش��جويان و دانشگاه‌ها با فاصله 
چند دهه از آنچ��ه در جامعه رخ مي‌دهد، حركت مي‌كنيم. 
نتيج��ه اين مجموعه عوامل آن اس��ت كه هنگام مواجهه با 
چنين رخدادهايي من نيز مانند يك فرد عامي تنها مي‌توانم 
متحير و انگشت‌به‌دهان و درمانده به اين نوع حوادث نگاه كنم 
و تنها با ابراز همدردي و احساسات تاسف‌بار نسبت به جامعه 
خودم، واكنش نشان دهم. اما اكنون لحظه‌اي است كه همه 
آنهايي كه مي‌نويسند و مي‌انديشند بايد نسبت به اين‌گونه 
حوادث، واكنشي بيش از آنچه واكنشي احساسي است، نشان 
دهند. ما نيازمند تحليل و تفسير درباره جامعه و فرهنگ امروز 

هستيم. اين از نان شب براي ما واجب‌تر است.
ام��ا تامي��ن اين نان ش��ب را م��ن مي‌دانم ك��ه از تنور 
ايدئولوژي‌ها، تئوري‌هاي مس��لط دانش��گاهي و تئوري‌هاي 

روان‌شناختي و از تنور داغ رسانه‌ها نمي‌توان به دست آورد.

در شهر چه خبر است

نعمت‌الله فاضلي

هادی حیدری
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اصغر فرهادي راهي آلمان شد
ايس�نا: اصغر فرهادي، كارگردان س��ينماي ايران، براي گذراندن بورس پژوهش��ي موسسه

DAAD راهي آلمان ش��د. وي براي انجام كارهاي پژوهش��ي براي مدت سه ماه در برلين 
به‌سر خواهد برد و مهرماه با به پايان رسيدن كار پژوهشي‌اش به تهران بازخواهد گشت. اين 
كارگردان كه با فيلم اخيرش »جدايي نادر از سيمين«، برنده خرس طلاي بهترين فيلم و دو 
خرس نقره‌اي براي مجموعه بازيگران در جشنواره‌ برلين شده است، ظرف مدت كوتاه اكران 

در سينماهاي فرانسه ركورد فروش فيلم‌هاي اكران شده را شكست. 

خبر

معرفي شاعر آمريكايي در نشست 
شعر انجمن نويسندگان كودك 

دوره جديد نشس��ت‌هاي شعر انجمن نويسندگان 
ك��ودك و نوج��وان، از فردا يكش��نبه ۱۲ تير با حضور 
رضي هيرمندي آغاز مي‌ش��ود. رضي هيرمندي در اين 
نشست، شعرهايي از جك پريلوتسكي شاعر آمريكايي 
را خوانده و درباره ش��عر اين شاعر بحث مي‌كند. جك 
پريلوتسكي، شاعري است كه در ايران كتابي از او با نام 
»اورانگوتان‌هاي بنفش« با ترجمه هيرمندي و توس��ط 
انتشارات چرخ و فلك منتشر شده است. نشست‌ شعر 
انجمن نويسندگان، يكشنبه از ساعت ۱۷ تا ۱۹ در اين 
انجمن واقع در خيابان سميه، كوي پروانه برگزار مي‌شود 

و ورود براي عموم آزاد است.


