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بزرگداشت يك ماهه وودي آلن
 مراسم بزرگداشت انجمن فيلم بريتانيا براي »وودي 
آلن« به مدت يك ماه با نمايش 22 فيلم از ساخته هاي 
او آغاز شده است. بخش مرور آثار اولين فيلم هاي وودي 
آل��ن از »موزها« محصول 1971 تا آخرين س��اخته اش 
»نيمه شب در پاريس« را شامل خواهد شد. سرعت بالا 
در توليد فيلم يكي از ويژگي هاي بارز »وودي آلن« است.

شعر سينمايي گدار، دي وي دي شد
ايسنا: »تاريخچه سينما« كه به »شعر سينمايي گدار« 
»ژان لوك گدار«، معروف است پس از سه دهه در قالب 
نسخه دي وي دي عرضه شد. »گدار«در دهه 80 ساخت 
پروژه ويديويي »تاريخچه سينما« را آغاز كرد. اين فيلم 
بدون ترديد از ماندگارترين آثار كارنامه سينمايي »گدار« 

و مهم ترين دستاورد آخرين دوره سينمايي اوست. 

دوبلور گوريل انگوري درگذشت
مهر: اميرهوش��نگ قطعه اي، مدير دوبلاژ آثار ماندگاري 
چ��ون گوريل انگ��وري و ارباب حلقه ه��ا در اثر بيماري 
درگذشت. قطعه اي متولد س��ال 1317 بود و كار دوبله 
را از س��ال 1337 آغاز كرد. زنده ياد قطعه اي مدير دوبلاژ 
كارتون هاي »بلفي و ليلي بيد« و »گوريل انگوري« بوده 

است. صداي او بسيار قابل تغيير و انعطاف پذير بود. 

کلبه‌کوچک‌منآینه‌های‌روبه‌رو

برگ سبزي براي درويشي

انتش��ار س��اخته هاي موس��يقي نمايش��ي و سينمايي ��
محمدرضا درويش��ي را به محمدرضا درويش��ي، به ناش��ر، 
به اهل موس��يقي و اهل نمايش و فيلم ش��ادباش مي گويم. 
دشواري هاي عادي ش��ده اي كه سر راه انتشار هر كار خلاقه 
و فرهنگي است، اهميت انتش��ار اين گردآورده را دوچندان 
مي كند!من دوس��تدار موسيقي هستم ولي منتقد موسيقي 
نيستم. س��نجش اين س��اخته ها با ديگران و با زمان است. 
م��ن تنها به عنوان دوس��تداري كه بخش��ي از اين كارها بر 
پايه نمايش ها و فيلم هاي اندك او ساخته شده، فرصتي پيدا 
ك��رده ام تا از راه دور از اين همكار و همكاري س��پاس گزاري 
كنم. من مي دانم كارهاي سختي از آقاي درويشي خواسته ام؛ 
كارهايي تعريف نشده و بي پيشينه قبلي كه بايد او را حسابي 
گيج كرده باش��د. آزمون هايي با احتمال زياد شكست. مثل 
امتحان رانندگي در جاده اي ناشناس و پل صراط بر ارتفاعی 
باريك ت��ر از م��و كه ظاهرا ت��ا اينجا ما هر دو فق��ط از اولي 
گذشته ايم و كسي را نمي شناسم كه از دومي گذشته باشد.در 
نمايش »شب هزارويكم« در واقع من تنها پيشنوايي براي آغاز 
ورود به نمايش و پي آهنگي براي پايانه و بدرقه خواسته بودم 
نه موسيقي همراهي متن؛ پيشنوايي براي تمركز بخشيدن 
به حواس تماش��اگر كه تا آخرين دم گرفتار درگيري هايش 
با جهان بيرون از نمايش است. قطعه اي كه خود، سازي جز 
اين نمايش نزند، ضربي و رنگي نش��ود، سوگ سياه نباشد، 
هيچ س��بكي را يادآوري نكند، پيشداوري  ندهد، كنجكاوي 
بياورد اما به هيچ س��و نكش��د جز همين تمركز بخشيدن و 
گم كردن زمان و دست بردن در آن و پي آهنگ، پايانه اي بايد 
مي بود براي همراهي تماش��اگران تا جهان بيرون و بازگشت 
به زمان معاصر، مي خواس��تم با پايان نمايش، احس��اس آن 
يك باره بريده نشود و دست كم تا تماشاگر به واقعيت بيرون 
برسد، با او بماند. از آنجا كه هيچ پيش بيني اي نبايد درست 
از آب درآيد، كمي بعد ناچار ش��دم دو ميان پرده هم بيفزايم 
براي پوشاندن مش��كل فني صداهاي مزاحم پشت صحنه، 
در عمليات پرش��تاب تغيير پس آرايي نمايش و گذر از زمان 
و مكان��ي به زمان و مكاني ديگ��ر. پي آهنگ همچنين بايد 
جش��ني مي بود در پيروزي دانايي؛ و درويشي موفق شد در 
اين فرصت هاي كوتاه رنگي از س��ه زمان مش��خص نمايش 
يكمي باستاني/اسطوره اي، دومي آغاز اسلامي، سومي دوران 
مش��روطيت را در موسيقي اش بدواند. پيداست كه چيزي از 
ذهن پژوهشگر درويشي به داد درويشي آهنگساز رسيده بود. 
همان كه در نمايش��نامه من هم هس��ت و من جز اين چه 
مي خواستم؟موسيقي نمايش »مجلس شبيه در ذكر مصايب 
اس��تاد نويد ماكان و همسرش مهندس رخشيد فرزين«، بار 
ديگر همان پيشنوا و پي آهنگ تمركزدهنده است اما در زمان 
معاصر كه واروي نمايش قبلي همه چيزش آشناست و در يك 
قدمي! چون آزموني در موسيقي متن نمايش همچنين يك 
قطعه كابوس وار در ميان نمايش نياز بود كه بايد هم پوشاننده 
س��روصداهاي مزاحم فني و هم مكمل آش��فتگي روحي و 
هذيان  اجتماعي طراحي ش��ده بر صحنه مي بود. پي آهنگ، 
نخس��ت چون س��وگواره اي بايد از واپسين لحظات نمايش 
آغاز مي شد تا تماش��اگر به خيابان برسد. من سپاس گزاري 
همه همكاران آن نمايش ناكام را براي قطعه تك خواني زنانه 
در س��وگ، يعني آن فريادخواني كه هر ش��ب مو به تن ما و 
تماش��اگران راس��ت مي كرد به آقاي درويشي و خواننده آن 
قطعه تقديم مي كنم.در موسيقي »افرا، يا روز مي گذرد« ديگر 
موسيقي پيشنوا و پي آهنگ، يا پيش درآمد و پايانه براي هر دو 
ما تعريف شده بود و سابقه داشت و سابقه آن خود ما بوديم.

در طبيعت اين هر سه موسيقي آواي زن نقش اصلي داشت. 
همچنان كه در نمايش من هم نواي ناشنيده زن محور بود. 
خوشحالم كساني كه آن نمايش ها را نديده اند اين موسيقي 
را مي توانند بشنوند كه هر صداي ناشنيده اي شنيدني است. 
گرچه همچنين به  مأواي كش��داري كه به بغض مي ماند، در 
صحنه گذشتن افرادي اهانت شده از محله بي مردم، در اجرا 
ميخكوب كننده بود.فيلم هشت دقيقه اي »قالي سخنگو« خود 
نشان دهنده يگانگي ساختمان بصري و موسيقايي آن است. 
فيلمي است درباره قالي هاي تصويري/ حماسي غفلت شده و 
نقش مشخص درخت سخنگو كه اصل آن در شاهنامه است.

درخت��ي در ته ته جهان كه هر نيمه روز به صداي مرد و هر 
نيمه شب به صداي زن مردم خاكي را آينده مي گويد، چيزي 
از ناپاي��داري و تباهي و افت خودبنيان! موس��يقي چكواكي 
فيلم- آمي��زه چكوه و نوا- همه پيش��نهادهاي بصري فيلم 
را معادل موس��يقايي بخشيده است و ساختمان تصويري و 
موسيقايي فيلم جدانشدني اس��ت. اگر يك نواي زن- در بم 
و زي��ر- هر دو صداي مرد و زن ش��اهنامه را مي خواند، براي 
آن است كه در كهن ترين ش��كل اسطوره، درخت سخنگو، 
تن��ه اي يگانه و زنانه بوده اس��ت.من گويا فقط وقتي خوابم، 
آهنگ هايي را در س��رم يا با سوت نمي زنم و آقاي درويشي 
گفته است كه آهنگ اصلي موسيقي فيلم بلند »وقتي همه 
خوابيم« را از سوتي گرفته كه من در آمدورفت هايم بي خبر از 
او مي زده ام. راستش من در ته ذهن خود داشته ام يك نوحه 
قديمي فراموش شده را س��وت زنان در حافظه ام بازيابي و به 
خودم يادآوري مي ك��رده  ام و گمان نمي كردم از چنان نواي 
ساده كوتاهي چنين موسيقي پرحجم و پيچيده و پركاري به 
دست آيد. داوري اش با ديگران، ولي گفتني است كه درويشي 
هرگز از كاري كم نگذاش��ته اس��ت.بيرون از اين ساخته ها با 
هر ارزش��ي،  آقاي درويشي را با من جوينده گونه اي خويشي 
فرهنگي است و آن نسبت ما هر دو با پژوهش است. او سال ها 
در كار گردآوري و معرفي موسيقي در حال فراموشي گوشه و 
كنار ايران بوده است. گنجي پراكنده، تا سپس تر ديگران آن را 
به ارزيابي درآورند يا از آن توشه و نيرو گيرند. كار بزرگ او در 
پژوهش، بازيابي، بازنگاري و اجرا و ضبط نغمه هاي عبدالقادر 
مراغه اي پرس��ش بيش از چهار دهه زندگي ما را پاسخ داد. 
امروز ديگر عبدالقادر مراغه اي معاصر ماست. ديگر نغمه هاي 
او وهمي گنگ يا خيالي دست نيافتني پنهان در كتابي نيست. 
امروز به كوشش درويشي، به راستي مي توان اين نغمه ها- يا 
چيزي بس��يار نزديك به آنها- را از آن س��وي قرن ها شنيد.

سرمايه اي كه درويشي براي آيندگان گردآورده اندك نيست، 
ما اندكيم اگر آن را به تاراج دهيم.

 اعتراض كواكبيان 
به انحلال»خانه سينما«

ايسنا: مصطفي كواكبيان در تذكري شفاهي در صحن ��
علني مجلس با انتقاد از انحلال »خانه سينما« به اصل 26 
قانون اساس��ي مبني بر اينكه فعاليت احزاب، جمعيت ها و 
انجمن هاي سياس��ي و صنفي و اقليت هاي ديني شناخته 
ش��ده آزاد است مشروط بر اينكه اصول اس��تقلال، آزادي، 
امنيت ملي، موازين اس��لامي، اس��اس جمهوري اسلامي را 
نقض نكند، اشاره كرد. وي افزود: در حالي كه قفل در خانه 
احزاب را بستند و عوض كردند و حتي معاون سياسي مطرح 
ك��رد كه اين موضوع به آنها ربطي ندارد اكنون بحث »خانه 
س��ينما« در كشور مطرح است. اين عضو فراكسيون اقليت 
با بيان اينكه معتقد نيس��تم ك��ه صددرصد عملكرد »خانه 
س��ينما« قابل دفاع است گفت: ممكن است حتي عملكرد 
»خانه س��ينما« با مش��كلاتي همچون حمايت افراد از اين 
تشكل مواجه باشد ولي نبايد وزارت ارشاد خود را در مقابل 
پنج هزار سينماگر قرار دهد بلكه بايد با گفت وگو اين موارد 
را حل كند. كواكبيان با اشاره به تذكر رسايي و موارد نقض 
قانون »خانه سينما« در اساسنامه اش گفت: حتي اگر موارد 
مطروحه از سوي آقاي رسايي درست باشد اما آيا اين موارد 

احتياج به برخورد شلاقي و انحلال نياز دارد؟ 

ش�رق: خانه هنرمندان در هفدهمين روز زمستان شاهد يك 
مراس��م رونمايي ويژه با ميهماني ويژه و از راه دور بود. در اين 
مراس��م كه به بهان��ه رونمايي از »موس��يقي  هاي فيلم و تئاتر 
محمدرضا درويشي« برگزار شد، در كنار سخنراني شماري از 
فيلمسازان و موسيقيدانان، پيام صوتي بهرام بيضايي، كارگردان 
سينما و تئاتر هم براي درويشي خوانده شد؛ پيامي مفصل كه 
مروري بود بر 34 س��ال فعاليت موس��يقايي يكي از مهم ترين 
موسيقيدانان چند دهه اخير ايران. در ابتداي مراسم، مستندي 
درباره درويشي و برخي از آثارش به كارگرداني محمد شيرواني 
پخش شد. درويشي در اين مستند درباره روند تاريخي آثارش 
گفته بود: »در س��ال هاي ابتدايي كار آهنگسازي ام، در زمينه 
موس��يقي فيلم معمولا موس��يقي هاي پرحجمي مي س��اختم 
ك��ه متاثر از فضاي آكادميك و موس��يقي اركس��ترال بود. اما 
به تدريج كه رنگ آميزي موسيقي ايراني را بيشتر درك كردم، 
در موس��يقي هاي فيلمي كه مي ساختم از حجم كمتر صوتي 
بهره مي گرفتم، معمولا از يك، دو يا س��ه ساز در كنار يكديگر 
اس��تفاده مي كردم. آرام آرام در آثارم به نوعي كلاژ دست پيدا 
كردم كه در ايران و در زمينه موس��يقي فيلم تجربه اي درباره 
آن وج��ود نداش��ت.« در ادامه اين مراس��م حميدرضا اردلان 
)پژوهش��گر موسيقي اقوام( آثار موس��يقي درويشي را به چند 
دسته مختلف تقسيم كرد و گفت: »دسته اي از آثار محمدرضا 
درويشي برگرفته از مباني آكادميك بوده كه تحت تاثير دانشگاه 
قرار گرفته است؛ مضمون اين آثار عبور از نوعي موسيقي بوده 
كه به موسيقي مدرن مشهور شده است. درويشي تلاش كرده 
اس��ت، به نوعي تكنيك ك��ه در واقع نتيجه تحقيقات تاريخي 
خود در مغرب زمين است را مشاهده و از آن عبور كند. از نظر 

بنده او به طرزي عجيب و تعيين كننده به ش��ناخت موسيقي 
بومي ايران روي آورده اس��ت.« در بخش بعدي برنامه اعضاي 
گ��روه اخت��لاف روي صحنه آمدند و بخش هايي از موس��يقي 
فيلم »دو فرشته« به كارگرداني محمد حقيقت را اجرا كردند. 
در ادامه محمدرضا مقدس��ي )كارگردان فيلم »س��رود دشت 
نيمور«( كه موسيقي آن را درويشي ساخته است، روي صحنه 

آمد و گفت: »تجربه گوش دادن موس��يقي فيلم هاي درويشي 
بدون ديدن تصاوير، تجربه اي ش��گفت انگيز است. من بيگانه با 
فضاي آثار درويشي نيستم؛ اما موسيقي او بدون ديدن تصاوير 
برايم شبيه معجزه است و پيشنهاد مي كنم حتما چنين اتفاقي 
را تجربه كنيد تا بهتر درك كنيد چه مي گويم.« ديگر سخنران 
مراسم مازيار ميري بود. او گفت: »وظيفه ما همچون درويشي 

مقاومت براي حفظ چشمه هاي ناب فرهنگ و هنر ايراني است؛ 
چشمه هايي كه در حال خشك شدن هستند و نيازمند توجه 
بيش��ترند. اميدوارم ما نيز بتوانيم مانند درويش��ي در اين راه 
مقاوم باش��يم. بابك چمن آرا، مدير موسس��ه فرهنگي هنري 
بتهوون و ناشر آلبوم درويشي نيز در سخناني گفت: »اين آلبوم 
كه ش��امل پنج  سي دي اس��ت؛ از 18 دي پخش مي شود. اين 
مجموعه از موسيقي 25 تئاتر، فيلم مستند و فيلم سينمايي به 
كارگرداني 19 كارگردان مختلف تشكيل شده است.« سيروس 
جمالي هم به عنوان يكي از ش��اگردان درويشي پشت تريبون 
قرار گرفت و درباره اس��تادش گفت: »آثار درويش��ي لايه هاي 
مختلف��ي دارد كه لايه اول آن با كمال بي رحمي مي تواند تنها 
انجام وظيفه باش��د. اما لايه هاي بعدي اتفاقي است كه در آن 
آهنگساز خودش و تجربه اش را روي تصوير ديگري مي گذارد 
تا مخاطب با آن روبه رو شود. از اين رو است كه من در هنگام 
شنيدن آثار درويشي هرگز احساس كمبود تصوير نمي كنم.« 
در پايان اين مراس��م هم محمدرضا درويش��ي س��خنان خود 
را ب��ا مصرعي از فردوس��ي )به نام خداوند ج��ان و خرد( آغاز 
كرد و گفت: »هركدام از اين واژه ها ش��امل رموزي هستند كه 
در زندگي پررمز و راز انس��ان ها معنا مي ش��ود. بيضايي نيز در 
»قالي سخنگو« به سراغ شاهنامه مي رود و از اسكندر مي گويد. 
اس��كندري كه به دنبال درخت زندگي رفته اس��ت و آن را در 
انتهاي جهان مي يابد.« درويشي اضافه كرد: »اسكندر درختش 
را در انتهاي جهان مي يابد و درخت هم لب به سخن مي گشايد 
و از آينده اي مي گويد كه خبر از مرگ او دارد.« در اين مراسم 
هنرمنداني چون پري ملكي، محمدرضا اصلاني، حس��ام الدين 
سراج ، مجتبي ميرطهماسب و منصور فلامكي  حضور داشتند. 

تحليل�حقوقي�انحلال�»خانه�سينما« هيچ ي��ك از اي��ن فعاليت ها نه آموزش��ي اند و نه 
تحقيقاتي و در قانون تعطيل ... هم ذكري از آنها 
به ميان نيامده است و به همين دليل بايد گفت 
مشمول قانون تعطيل موسسات واحدهاي آموزشي و تحقيقاتي 
نبوده و نيس��تند. قطع نظر از اصول حقوقي، هيچ عقل سليمي 
اين تفسير را نمي پذيرد كه مي توان با گسترش مفهوم ماده واحده 
مورد بحث، دامنه شمول آن را به همه اين فعاليت ها توسعه داد. تا 
آنجا هم كه سابقه اين قانون نشان مي دهد تا حال چنين تفسيري 
از اين قانون، در نوشته ها يا امور اجرايي وزارتخانه ها، به عمل نيامده 
است. به وضوح روشن است كه »خانه سينما« مشمول قانون مورد 
ادعاي وزارت فرهنگ و ارش��اد اسلامي نيست و به زبان اهل علم 
از اين قانون خروج موضوعي دارد.2- »خانه سينما« داراي مجوز 
قانوني فعاليت اس��ت. بنا به اطلاعات و اسنادي كه در رسانه هاي 
عمومي منتشر شده است، اولا نخستين اساسنامه »خانه سينما« 
به تصويب ش��وراي فرهنگ عمومي رسيده است. ثانيا در همان 
دوران وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي طي مكاتبه رسمي با اداره 
ثبت شركت ها و موسسات غيرتجارتي، با استناد به مصوبه شوراي 
فرهنگ عمومي و قانون اهداف و وظايف وزارت فرهنگ و ارش��اد 
اسلامي، مراتب موافقت و اجازه خود براي ثبت »خانه سينما« به 
عنوان يك موسسه غيردولتي و غيرتجاري را اعلام كرده است. مگر 
مجوز يا پروانه چيزي غير از صدور اجازه براي انجام كاري است؟ 
دو نهاد قانوني كشور )شوراي فرهنگ عمومي و وزارت فرهنگ و 
ارشاد اسلامي( كتبا و رسما »خانه سينما« را مجاز به تاسيس و 
فعاليت دانس��ته و آن را اعلام كرده اند. حال چه مدرك و س��ند 
ديگري بايد وجود داشته باشد كه بتوان نام مجوز بر آن نهاد.3- با 

آنچه گفته شد مشخص مي شود كه تلاش براي تمسك به قانون 
تعطيل موسسات و واحدهاي آموزشي و تحقيقاتي و فرهنگي براي 
انحلال خانه سينما، از نظر حقوقي وجاهت و مقبوليت ندارد. زيرا 
اولا »خانه سينما« اصلا در قلمرو و شمول آن قانون نيست و ثانيا 
مجوز دارد. لذا ديگر دليلي براي انحلال آن از سوي وزارت فرهنگ 
و ارشاد باقي نمي ماند. اگرچه »خانه سينما« مشمول قانون تعطيل 
... نيست اما بد نيست به تناسب سخن، گرهي ديگر از اين قانون 
را با تفسير حقوقي بگشاييم. در اين قانون آمده است »اشخاصي 
كه بدون مجوز اقدام به ايجاد موسس��ات و واحدهاي آموزشي و 
تحقيقاتي و فرهنگي از قبيل ... نمايند، بعد از صدور دستور انحلال 
طبق ضوابط مقرر، موسسه يا واحد مربوطه را داير نگه دارند ...« 
اين عبارت مطلقا وزارتخانه ها را مجاز و صالح به انحلال نمي داند. 

بلك��ه انحلال را تابع »ضوابط مقرر« دانس��ته اس��ت. ضوابط 
انحلال اش��خاص حقوقي در ماده 199 قانون تجارت بيان ش��ده 
است كه به طور خلاصه، عبارتند از: 1- غيرممكن شدن موضوع 
فعاليت، 2- در مواردي كه ش��خص حقوق��ي براي مدت معين 
تشكيل شده است، مدت منقضي ش��ده باشد. 3- ورشكستگي 
ش��خص حقوقي 4- تصميم مجمع عمومي فوق العاده 5- صدور 
حكم قطعي از دادگاه.در هيچ يك از قوانين كش��وري ادارات قوه 
مجريه، مجاز به اعلام انحلال اشخاص حقوقي، شناخته نشده اند.
ممكن اس��ت در يك تفس��ير نادرس��ت، هواداران انحلال »خانه 
س��ينما« بخواهند به آيين نامه اجرايي قانون تعطيل موسسات و 
واحدهاي آموزشي و تحقيقاتي و فرهنگي استناد كنند كه در آن 

آمده است »وزارتخانه ها موظفند نسبت به شناسايي موسسات و 
واحدهاي غيرمجاز اقدام نموده و دستور انحلال را صادر نمايند.« 
اي��ن عبارت آيين نامه اجرايي، صراحتا مغاي��ر با ماده 199 قانون 
تجارت است و تاب معارضه با آن را ندارد. خصوصا اينكه قانون در 
زمره قوانين آمده است و هم اشخاص و هم دولت بايد به مفاد آن 
عمل كنند. مغايرت اين قسمت از آيين نامه اجرايي با قانون، آن را 
از اعتبار ساقط مي كند و اين چيزي است كه بايد مورد توجه ديوان 

عدالت اداري نيز قرار گيرد. 
اما در هر حال تا ابطال رسمي و احتمالي اين قسمت آيين نامه، 
بنابه روش تفس��ير مت��ون حقوقي بايد متن م��اده واحده قانون 
تعطي��ل، ماده 2 آيين نامه اجراي��ي و ماده 199 را به اين كيفيت 
جمع و تفس��ير كرد كه وزارتخانه هاي ذي ربط مي بايد از فعاليت 
واحد يا موسس��ه فاقد مجوز جلوگيري كرده و مطابق با ضوابط 
مقرر قانوني موضوع انحلال را از طريق دادگاه تعقيب كنند.بحثي 
در اين نيس��ت كه وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي مي توانسته با 
ارايه دلايل و مداركي كه درست مي داند انحلال »خانه سينما« را 
از دادگاه تقاضا كند. هر چند اينكه اصلا چنين اقدامي تا چه اندازه 
با مصلحت هاي سينماي شريف و نجيب ايران و جامعه فرهنگي 
كشور سازگاري دارد خود سخني ديگر است كه جاي ديگر بايد 
از آن گف��ت. اما اينكه اين وزارتخانه، با وجود آنكه دادخواس��تي 
با همين خواس��ته تقديم كرده بود، به ناگاه به كار كش��ف قانون 
غيرمرتبط تعطيل موسسات و واحدهاي آموزشي و تحقيقاتي و 
فرهنگي كه بدون اخذ مجوز داير مي شوند، مي پردازد و به شتاب 

تصميم به انحلال »خانه سينما« مي گيرد، نشان پررنگي از امتزاج 
غليظ حقوق و سياست است و بلكه غلبه سياست بر حقوق.اما ادب 
حقوق چيزي است و آداب سياست چيز ديگر. در حقوق سخن از 

حق است و سياست بر مدار قدرت مي گردد. 
در حقوق كس��ي قدر دارد كه حق دارد و در سياس��ت كسي 
ج��ولان مي دهد كه ق��درت دارد. اگر چه بده و بس��تان حقوق و 
سياس��ت، در عالم واقع، ناگزير است اما اين نيز واقعيتي بزرگ تر 
اس��ت كه هرگاه كه سياست بر حقوق چيره آيد، چنان است كه 
زور بر حق فايق آمده است. يعني آنچه دايره مدار زندگي را تعيين 
و ترميم مي كند، نه حقوق است و قاعده و اصل و اصول، بلكه زور 
به منبع و منشا اصلي تعريف مفاهيم و ترتيبات زندگي و انتظام 
امور مبدل مي شود.چنين الگويي از تدبير مدن، هيچ گاه نمي تواند 
به استقرار نظمي استوار بيانجامد و خاصه وقتي پاي فرهنگ به 
مي��ان مي آيد، اصلا نبايد دل به قوت ق��درت اميدوار كرد.راه دور 
نرويم. تاريخ ادب و فرهنگ ايران، كه خود ممزوجي جدايي ناپذير 
از فرهنگ ايراني اس��لامي است، به خوبي ثابت كرده است كه در 
كشمكش فرهنگ و قدرت، آنچه مي ماند و پيش مي رود، فرهنگ 
است. هيكل فرهنگ اگرچه قد خميده  اي است كه سهل مي نمايد 
اما قوتش خيلي بيش از آن است كه از ظاهرش ديده مي شود. در 
اين ميان اما ديوان عدالت اداري مي تواند براساس اختيارات قانوني 
خود با درايت و قانونگرايي و مصلحت بيني ظريف خود از طريق 
صدور دس��تور موقت مبني بر جلوگيري از اجراي تصميم مورد 
بحث، آرامش از دست رفته سينماي كشور را به آن بازگرداند تا در 
زماني مناسب و با رسيدگي ماهيتي همان ديوان حقايق حقوقي 

ماجرا همه چيز را روشن كند.

خبر‌آخر

اردشیر خرمنکوب
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در‌حاشيه‌اتفاقات‌پيش‌آمده‌براي‌اركسترسمفونيك‌تهران

به�خواسته�هاي�هنرمندان�توجه�كنيم
در خبر ه��ا خواندم ك��ه تعدادي از موزيس��ين هاي 
اركسترس��مفونيك تهران از اين اركس��تر جدا ش��دند 
)اميدوارم كه اين خبر صحت نداشته باشد(، ولي  در صورت 
صحت اين خبر بسيار متاسف شدم. اركسترسمفونيك 
تهران بيش از 70س��ال قدمت دارد و موزيس��ين هاي  
بزرگي با اين اركستر همكاري كردند. اين اركستر سال 
1322متولد شده است اما من اركسترهاي سمفونيكی 
در خارج از ايران مي شناس��م كه بس��يار جوان تر از اين 
اركستر هس��تند، ولی در همين عمر كوتاه خود بسيار 

خ��وب كار كرده اند. دليل آن، بهره بردن از حمايت هاي 
دولت هايشان است. با تمام اينها، اركسترسمفونيك تهران 
ظرف همين چهار، پنج سال اخير خيلی پيشرفت كرده 
و ب��ا يك برنامه ريزى صحيح می تواند در مدت بس��يار 
كوتاهی به يكی از اركسترهاى مطرح قاره آسيا تبديل 
شود، زيرا نوازندگان توانا، بااستعداد و علاقه مندي دارد. 
اي��ن اركسترس��مفونيك در حالي دچ��ار اين وضعيت 
ش��ده كه اين روزها ش��اهد س��رمايه گذاري گس��ترده 
كشورهاي همسايه ايران )كشورهايي عمدتا مسلمان( 

 روي اركس��تر هاي سمفونيك خود هستيم. كافي است 
به اركسترهاي سمفونيك فعال در كشور هايي چون قطر 
و تركيه نظري بيندازيم تا دريابيم مس��وولان فرهنگي 
اين كشورها چه ميزان س��رمايه و بودجه براي داشتن 
يك اركسترسمفونيك هزينه مي كنند. جالب اينجاست 
 كه كش��وري چ��ون قطر ب��راي اينك��ه بگويد صاحب 
يك اركسترس��مفونيك اس��ت، نوازنده هاي��ي اروپايي 
اس��تخدام مي كند و حقوق هايي بالا ب��راي آنها در نظر 
مي گيرد. ما خوش��بختانه در اي��ران هنرمند خوب كم 

نداري��م. براي مثال تمام نوازندگان اركسترس��مفونيك 
تهران، ايراني  هس��تند و اين خيلي اميدوار كننده است. 
ما مجبور نيس��تيم ب��راي اينكه بگويي��م صاحب يك 
»اركسترسمفونيك« هستيم، نوازنده از خارج از كشور 
وارد كنيم. فراموش نكنيم جامعه اي كه هنر در آن رشد 
نكند، جامعه اي مرده است. براي رسيدن به يك جامعه 
سالم و پيشرفته بايد به خواسته هاي هنرمندان بيشتر 
توجه ش��ود. در ضمن خبري هم از رد صلاحيت آقاي 
ارسلان كامكار خواندم كه خيلي  متعجب شدم! ايشان 
يكي  از بااس��تعداد ترين موزيس��ين هاي ايراني  هستند 
كه من افتخار همكاري با ايش��ان را داش��تم و اميدوارم 
كه مس��وولان قدر اين افراد را بيش��تر بدانند و مشكل 

پيش آمده براي آقاي كامكار به زودي مرتفع شود. 

شهرداد روحاني
 آهنگساز

بيضايي‌براي‌مراسم‌رونمايي‌آلبوم‌درويشي‌پيام‌فرستاد‌‌
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اين جمله كوتاه قرآني، پر از س��وز است. و پر از اندوه و ��
يك جور تاسف آميخته به گله مندي. دريچه نودويكم سوره 
انعام را كه بگشاييم، سوز اين اندوه، روان ما را مي خراشد: »و 
ما قدروا الله حق قدره = آنها قدر خدا را نشناختند.« يا: حق او 
را ناديده گرفتند. يا: خدا را درست نشناختند.  گرچه نگاه اين 
افسوس، به مردمان عصر پيامبر است، اما رويكرد ذاتي اش، 
همه زماني است. و به همه مردمان تاريخ اشعار دارد. من اين 
جمله كوتاه را در امتداد سخن همه پيامبران مي گذارم. آنجا 
كه به قوم خود مي گفتند: »ما از شما مزدي نمي خواهيم.« 
يك روز به مزد نخواس��تن رسولان كه در چندين آيه تكرار 
ش��ده، دقت كردم. ديدم اين س��خن با كناي��ه اي ظريف و 
پنهان آميخته است. اين كه:  اي مردم، ما به خاطر زحمت ها 
و راهنمايي ه��ا و دلس��وزي هاي خود، از ش��ما مزدي طلب 
نمي كنيم. اما لااقل اين انتظار را از شما داريم كه به سخن ما 
دل بسپاريد. حرف ما را بگيريد و خودتان، حتي بي حضور ما 
به آن بينديشيد و اگر مناسب و درست و بايسته اش دانستيد، 
بدان عمل كنيد. در »و ما قدروا الله حق قدره« نيز كنايه اي 
هست. اين كه: منِ خدا، آيا به خاطر اين همه نعمت و مراقبت 
و پروردگاري، از ش��ما مزدي طلب كرده ام؟ نكرده ام. اما آيا 
درك و ش��ناخت حق من هم براي ش��ما ناشدني است؟ و 
خود ادامه مي دهد: نه، مردم قدر خدا را نشناختند. راستي، 
قدر دانس��تن خدا در چيس��ت؟ در مسلماني؟ در سپاس از 
نعمت ها؟ در بهره مندي از نعمت ها؟ در عبادت؟ در مسجد و 
ريش و تسبيح و حجاب و جهاد در راه خدا؟ پرسش سنگين 
و پرپتانسيلي است. پاسخ آن اما به گمانِ من دشوار نيست. 
شايد يك مس��لمان بگويد: اجابت حق خدا در مسلماني و 
رعايت آداب آن است. يا يك مسيحي، حق خدا را به گونه اي 
ديگر تعريف كن��د. به اعتقاد من، خداوندي كه از انس��ان، 
مزدي طلب نمي كند، در اجابت حق خود نيز جانب انسان را 
مي گيرد. مثل نماز. كه ما با اقامه نماز، منتي بر خدا نداريم. 
عبادتي اس��ت كه بهره آن بي كم وكاست به جيب خودمان 
مي رود. چراكه خدا را در نماز ما سودي نيست. شناخت حق 
خدا هم ب��راي خدا بهره اي ندارد. كه او بي نياز از همه اطوار 
آدميان است. با اين اشاره، باورم بر اين است كه: يك انسان، 
آنجا مي تواند حق خدا را بشناس��د، كه قدر خود را بشناسد! 
و س��ود كامل از اين ش��ناخت را، خود او، بردارد. اين يعني: 
حق خدا. مردمي كه حق خدا را به جا نمي آورند، درحقيقت، 
ب��ه خود لطمه مي زنند. حق خدا در عدل اس��ت. در انصاف 
اس��ت. در محبت به هم نوع و دستگيري از اوست. در دروغ 
نگفتن است. در پاكدامني است. در تميزي و نظافت و نظم 
و انضباط و پاي��داري و پايمردي و حق خواهي و حق گرايي 
است. در ضايع نكردن نعمت هاست. هر مردمي در هر كجا، 
چه مس��لمان چه نامسلمان، به هر ميزان كه به اين حقوق، 
دس��ت يابند و زندگي خود را ب��ا آنها بيارايند، به درك حق 
خدا نزديك تر شده اند. همين! با اين مشخصه، انسان، معلق 
ميان قدرناشناسي و قدرشناسي است. معلق بين خود و خدا. 
يا همچون مولانا اگر گس��تاخانه بگويم: معلق ميان خريت 
و فرشته س��اني. از اين سخن كه بگذريم، من شخصا گرفتار 
آن س��وز نهفته در»و ما قدروا الله حق قدره« هستم. سوزي 
كه تا همه تاريخ، از جانب خدا برمي خيزد تا مگر انس��ان را 
به خود آورد و قدرِ حقِ خودِ انس��اني اش را بشناسد. و مگر 
مي شناس��د!؟ مرد جوان و مرد زمين دوست، بازي اختراعي 
خود را به ميان آورده اند و با حرارت تمام مش��غول بازي اند. 
با يك حبه قند، تاس درس��ت كرده اند و با خودكار بر شش 
وجه آن از يك تا شش، خال گذارده اند. با سكه هاي كوچكي 
از پوست خشك ش��ده پرتقال، مهره هايي براي جابه جايي 
ساخته اند. زمين بازي شان يك مقواي پاره است. چيزي شبيه 
»منچ« جالب اينكه هر دو، تقلب مي كنند و با دادوقال، مچ 
هم را مي گيرند. حركت حش��ره اي عجيب بر روي نوشته ام، 
مرا متوجه وضع كلبه مي كند. كليد چراغ را روشن مي كنم. 
در تمامي عمر خود، يك چنين حشره اي نديده ام. بدني نرم 
و دمي دراز و پاهاي متعددي دارد. بزرگ نيس��ت. ريز است. 
پنج ميلي متر. يكي به س��راغ ات��اق ما مي آيد. مي گويم: هم 
هواي اتاق سرد است، هم آب گرم نداريم، هم حشره اي پيدا 
شده كه نشان مي دهد در گوشه و كنار اتاق، مانند او فراوان 
اس��ت. اگر آب گرم به ما نمي دهيد، لااقل يك حش��ره كش 
بدهيد. نتيجه اي نمي گيرم. بايد با سرما و حشره ها بسازيم. 
صداي مرد جوان به اعتراض بلند مي ش��ود: قانون را به هم 
نزن! اعتراضش به مرد زمين دوست است. كه چرا قانون بازي 

را رعايت نمي كند. 
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آرت ديلي: موسسه حراج ساتبیز، تعدادي از نقره هاي نادر و كمیاب قرن 17 و 
18 آمريکا را در حراج دو هفته ديگر خود به فروش خواهد رساند. اين مجموعه 

نقره كه از كلیساهاي دورچستر و ماساچوست جمع شده، نمايانگر تاريخ اولیه 
استعمار و ساخت نقره در آمريکاست. كلیساي دورچستر قصد دارد با فروش 

اين نقره ها ساختمان كلیسا را بازسازي كند. اين حراج در نیويورك برگزار 
خواهد شد و نمايش آثار از 14 ژانويه آغاز مي شود. 

لس آنجلس تايمز: انجمن ملي منتقدان، فیلم مالیخولیا را به عنوان 
بهترين فیلم 2011 انتخاب كرد. اين انجمن كه از 58 منتقد 
از سراسر جهان تشکیل شده است به ندرت با انتخاب آكادمي 
هنرهاي سینمايي و علوم اسکار موافق است. اين انجمن چهل و ششمین جايزه 
خود را به فیلم مالیخولیا اختصاص داد و درخت زندگي به عنوان دومین فیلم 
و جدايي نادر از سیمین سومین فیلم سال شد. همچنین فیلم اصغر فرهادي 
برنده جايزه بهترين فیلمنامه و بهترين فیلم خارجي زبان شد.

پیمان معادي، بازيگر نمايش خشکسالي و دروغ به دلیل سفر به آمريکا 
براي شركت در مراسم گلدن گلاب و كمپین تبلیغاتي فیلم »جدايي نادر 

از سیمین« در آمريکا جاي خود را به احمد مهرانفر در نمايش خشکسالي 
و دروغ داد. معادي در هفته آينده قرار است در آمريکا همراه با اصغر 

فرهادي در مراسم مربوط به اكران فیلم »جدايي نادر از سیمین« حضور 
داشته باشد. معادي هفته آخر اجراي خشکسالي و دروغ به تهران باز خواهد 

گشت. احمد مهرانفر در فیلم »درباره الي...« همبازي معادي بود. 
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