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و امّا بعد…

محمدرضا درويشي كتاب عبدالقادر مراغه اي را منتشر مي كند 
محمدرضا درويشي بعد از به پايان رساندن پروژه شوق نامه )تصانيف عبدالقادر مراغه اي( 
با صداي همايون شجريان اين روزها به همراه هيات مولفان، سخت درگير نوشتن كتاب 
»عبدالقادر مراغه اي« است كه هم اكنون در مرحله ويرايش نهايي است. او با اعلام اين خبر 
گفت: براي تاليف اين كتاب علاوه بر خودم نويسنده هاي ديگري مانند سيروس جمالي، 
نگار بوبان و بهزاد ميرزايي حضور داشتند. در اين كتاب از منابع مختلفي استفاده شده كه 
ش��امل بخش هاي متفاوت است. درويشي گفت: اين كتاب شامل زندگينامه عبدالقادر و 

برشي كوتاه از تاريخ درباره اينكه چگونه سلسله  آل جلاير منقرض مي شود، است.

دكه

يك��ي از بديهياتي ك��ه در دو 
هفته ي گذشته مرور كرديم عبارت 
از اين بود كه هر كلمه ي بيگانه اي 
كه ب��ه هر زباني وارد مي ش��ود با 
ش��يوه ي گفتار و نوشتار آن زبان 
همس��از مي گردد. در عربي به اين 
رون��د »تعريب« مي گويند و آن كلمه ي بيگانه اي را كه به 
جامه ي عربي درآمده اس��ت »مع��رّب« مي نامند. هزاران 
لغت فارس��ي و غير فارس��ي داريم كه به عربي رفته اند و 
برخي با همان صورت معرّبشان به زبان هاي ديگر راه پيدا 
كرده اند و برخي فارس��ي هاي معرّب به فارسي برگشته اند 
و به جاي اصل فارسي ش��ان نشسته اند. هزاران لغت عربي 
و چين��ي و هن��دي و مغولي و تركي و روس��ي و اروپايي 
داري��م كه به فارس��ي آمده ان��د و ما آنه��ا را در دل زبان 
خودمان پذيرفته ايم و به ش��يوه ي خودمان ادا مي كنيم و 
مي نويسيم. »چاي« را از »چا«ي چيني گرفته ايم، »تومان« 
و »س��وغات« را از مغولي گرفته ايم، »فلفل« را كه معرّب 
»پلپل« است از »پيپالي« سانسكريت گرفته ايم، »مغازه« 
را از تركي گرفته ايم )و تركها از »magasin« فرانسوي  و 
فرانسوي ها از »مخزن« عربي( و »آقا« و »خان« و »خانم« 
و »چريك« و »ايلچي« را هم از تركي گرفته ايم و »سماور« 
و »استكان« را از روسي و »آرشيو« و »كابينه« و »كميته« 
و »كافه« و »بودجه« و »فاميل« و »املت« و »دوش« و يك 
عالمه كلمه ي ديگر را از فرانسوي و »كامپيوتر« و »فوتبال« 
و »س��اندويچ« را هم از انگليسي… و همه ي اين كلمه ها 
را به ش��يوه ي خودمان ادا مي كنيم و مي نويس��يم - كه با 
تلفظ اصلي البته مغايرت دارد. بعد از كاف »كلاسيك« و 
»ف«ي »فلاسك« و »پ«ي »پلاستيك« يك كسره اضافه 
مي كنيم و بعد از »ب«ي »بروشور« و »پ«ي »پروژه« هم 
يك ضمّه اضافه مي كنيم و هيچ تلاشي هم براي اداي تلفظ 
اصلي اين كلمه هاي بيگانه به خرج نمي دهيم و نبايد هم 
بدهيم. تحميل شيوه ي گفتار و نوشتار فارسي به كلمه هاي 
بيگانه به معني رعايت اصل »همسازي« است و اين اصل 
هم در مورد همه ي واژه هاي دخيل در زبان فارسي مصداق 
دارد و هم در مورد اسامي خاص. انگليسي  ها به »مشهد« 
ما »Meshed« مي گويند و اين اسم در فرهنگ هاي لغت 
انگليس��ي به همين صورت ثبت شده است، »كورش« ما 
و  ادا مي كنن��د    sayres و  را »Cyrus« مي نويس��ند 
 zerk-seez مي نويسند و Xerxes خشايارشا«ي ما را«
ادا مي كنند... ما هم به »London« مي گوييم »لندن« و 
به »Paris« مي گوييم »پاريس«. آيا خود انگليسي زبان ها 
»لندن« را به اين صورت تلفظ مي كنند و خود فرانسوي ها 
به پاريس »پاريس« مي گويند؟ البته كه نه! انگليسي  زبان ها 
»London« را با L مَضموم ادا مي كنند و فرانس��وي ها 
»Paris« را ب��ا p مفت��وح ادا مي كنن��د وs  آن را هم ادا 
نمي كنن��د. مثال ها فراوان اند. م��ا به »اتريش« يك زماني 
»نمسه« مي گفتيم كه اسمي بود كه روسها به اين كشور 
داده بودن��د. »اتريش« را از فرانس��وي ها گرفته ايم و آنها 
ه��م اين تلفظ را از اصل آلماني »اوس��تر ريخ« گرفته اند. 
»آلمان« را هم از فرانس��وي ها گرفته ايم. انگليسي زبان ها 
ب��ه »آلمان« مي گوين��د »Germany« و خود آلماني ها 
مي گوين��د »Deutschland« )دويچلنت(. ما به داوود 
پيغامب��ر »داوود« مي گويي��م، نه »داوي��د« يا »ديويد« و 
حضرت س��ليمان را هم »س��ليمان« خطاب مي كنيم، نه 
»س��ولومن«. به حض��رت آدم »آدم« مي گوييم، نه »ادم« 
ي��ا »ادام« و به حضرت ابراهي��م »ابراهيم« مي گوييم، نه 
»ابراهام«. به »سامس��ون« يا »سمسون« هم »شمسون« 
مي گويي��م و به »جان« تعميددهنده »يحيا«. هر كلمه و 
هر اسم خاصي در هر زباني رنگ و بوي متفاوتي مي گيرد 
و به ش��كل و شمايل تازه اي درمي آيد تا با قواعد گفتاري 
و نوشتاري زبان ميزبان همساز  شود و اين روندي ست كه 
از ازل و نه فقط در زبان فارسي و عربي بل كه در همه ي 
زبان هاي زنده ي دنيا جريان داشته است و همچنان جريان 
دارد. اصرار بعضي مترجمان و روش��نفكران معاصر آش��نا 
به زبان هاي فرانس��وي و انگليس��ي به ارائه ي تلفظ اصلي 
واژه ه��اي برگرفت��ه از اين دو زبان و ارائ��ه ي تلفظ اصلي 
اسامي بيگانه - كه آن را تلفظ »درست« مي خوانند - هم 
ناش��ي از خودباختگي و عدم اعتماد به نفس اس��ت و هم 
ب��ه دليل بي توجهي به قابليت هاي زبان فارس��ي و ناديده 
انگاش��تن داد و س��تدهاي مابين زبان ه��اي زنده ي دنيا. 
ارائه ي يك تلفظ درس��ت از يك كلمه يا يك اس��م بيگانه 
در زب��ان ميزب��ان يعني ارائه ي تلفظي ك��ه در قالب زبان 
ميزب��ان جا مي افتد و جواب مي دهد، نه تلاش و اصرار در 
تقليد از تلفظ اصلي: »ساموئل بكت«، نه »سَميول بكت«! 
»اس��تانلي كوبريك«، نه »ستنلي كوبريك«! »استاندال«، 

نه »ستندل« يا »ستندال«!

كرگ��دن و حيوانات دور هم نشس��تند تا بحث جدي و 
كاري ش��ان را ش��روع كنند. اما معلوم بود كه كسي حوصله 
جديت ندارد. گرگ بيابان »فرهنگ مواد مخدر« را كه دست 
كرگدن ديد، مشتاق شد و آن را برداشت و ورقي زد و سري 
تكان داد و گفت: »عجب كتاب جالبي؟ نديده بودمش تا به 
حال.« از آن سوي ميز، جاناتان، مرغ دريايي وارد بحث شد 
كه »فقط عيبش اين است كه قديمي است و از ال اس دي به 
اين  طرف نيامده، حال آنكه هر چه چيز عجيب و غريب است، 
مال همين چند سال اخير است«. خيلي زود هر حيواني شد 
متخصص و اهل فن و در مضار زياد و محاس��ن اندك مواد، 
داد سخن سرداد. آنقدر حرف بي ربط با موضوع جلسه زدند 
كه بالاخره موي عاقل به صدا درآمد و همه را س��اكت كرد: 
»لابد مي دانيد كه چرا دعوت تان كرده  ام. قرار است يك مجله 
منتشر كنيم و طبق معمول نه اسپانسر داريم، نه پول. مهم تر 
از اين دوتا، مجوز هم نداريم...« بنيامين، خر فيلس��وف مآب، 
نگذاشت كه جمله موي عاقل تمام شود و با همان لحن مو 
ادامه داد: »فقط مرض داريم كه مجله دربياوريم.« گرگ بيابان 
دست به آسمان بلند كرد و گفت: »خدايا تمام مرضا، بالاخص 
بنده و دوستانم را شفاي عاجل عنايت بفرما.« كرگدن اولش 
مي خواس��ت حرفي نزند و بيشتر شنونده باشد، اما بحث به 
اينجا كه رسيد، او هم ذوقش گل كرد و لب به سخن گشود: 
»اين بيشتر از اينكه يك مرض باشد، يك كرم است كه وقتي 
به جان كسي افتاد، با هيچ قرص و شربتي دفع نمي شود...« 
موي عاقل به نش��انه تاييد در حرف كرگدن دويد كه »بله، 
دقيقاً. ما پول نداريم، درست، اسپانسر نداريم، درست، هيچ 
سرمايه دار عاقلي به مجله ما تبليغات نمي دهد، درست، مهم تر 
از اينها مجوز هم نداريم، درست، اما بيكار نمي توان نشستن«.
همه حرف هاي موي عاقل بر مبناي يك توهم قابل قبول 
بود كه فكر مي كرد توي يك مملكت هفتاد ميليوني، هفت، 
هش��ت، ده هزار نفر پيدا مي ش��وند ك��ه حاصل كار انجمن 
حيوانات مقيم مركز را پول بدهند و بخرند و بخوانند. دقايقي 
ه��م در اين ب��اره بحث كردند، اما به هيچ كجا نرس��يدند... 
متاسفانه من دقيقه اي غافل شدم و نفهميدم كه چطور بحث 
از مجله و كرم و مش��تري، به كهير كرگدن رسيد. به خودم 
آمدم ديدم كه دوباره دارند درباره پشت ناسور كرگدن حرف 
مي زنند. سپيددندان اشتباه نمي كرد، حرفش مبناي علمي 
داش��ت كه »هيچ كرگدني در جهان نيست كه كهير بزند«. 

اين مورد قهرمان قصه ما، يك مورد استثناست.
كرگدن خجالت كشيد كه بگويد »هموروئيد هم در ميان 

كرگدن ها يك مورد شاذ و نادر است«.
 س��پيددندان، نمي دانم از كجا اطلاعات پزشكي دقيق و 
عالمانه اي داشت. شايد به جهت همان مطالعات غيرروشمند 
ك��ه راه ب��ه راه كتاب هاي مختلف را به دس��ت مي گرفت و 
مي خواند. او گفت: »حيوانات خصوصيات عجيب و منحصر 
ب��ه فردي دارند كه اتفاقاً اين امر دانش��مندان را به اين فكر 
انداخته كه از روي دست بهائم، آدميزاد را دستكاري ژنتيكي 
كنند.« مثلاً مي گفت »كوسه هيچ وقت سرطان نمي گيرد، 
يا سوسك مبتلا به بيماري عفوني نمي شود، يا خرس قطبي 
برونش��يت نمي شود و در هيچ دمايي ذات الجنب نمي كند«. 
همين بحث ها ش��ايد كافي بود كه بنيامين شوخي و جدي 
پيشنهاد بدهد كه »حالا كه كرگدن كهير شده، بياييم او را 
به يك آزمايشگاه تحقيقاتي اجاره اش دهيم تا بودجه نشريه 
تامين شود«. در يك جلسه وقتي فيلسوفش چنين لاطائلاتي 
س��ر هم كند، ببين س��گ و گرگ و خرس و مرغش چه دُر 
و گوهري از دهان خارج مي كنند. سر همين ماجرا، كرگدن 
كه بهش برخورده بود، به طعنه گفت: »بدبخت آن ده، پانزده 

هزار نفري كه مشتري نوشته ها و خزعبلات شما هستند...«
خوشبختانه كسي از اين طعنه ناراحت نشد. چه بسا اگر 
خود آن ده، پانزده هزار خواننده هم مي ش��نيدند، لبخندي 
مي زدن��د و مي گفتند: »چه كنيم؟ از قديم گفته اند كه كور، 
كور را پيدا مي كند، آب چاله را، و ش��پش لحاف كهنه را.« 
همين فرمايش را مو با زبان مودبانه اي گفت كه »متاع كفر 
و دين بي مشتري نيست/ گروهي اين، گروهي آن پسندند«. 
بح��ث به هر كجا رس��يد و به هر كج��ا رفت، كرم مجله 
درآوردن از ج��ان و تن حيوان��ات بيرون نرفت. خيلي طول 
نكش��يد كه كرگدن منظور دوس��تانش را فهميد. گفت: »از 
وقتي من از بيشه به شهر آمده ام، امور زندگي ام را با شندرغاز 
حق التالي��ف مي گذرانم. خدا هم به كم من بركت مي دهد و 
به هر جان كندني هست، يا پول قلم، اول برج را به آخر برج 
»اوس��ا برس« مي كنم. معمولاً كه البته كس��ي حق التاليف 
نمي دهد، مي گويند مثل مهريه است كي داده؟ كي گرفته؟...« 
كرگدن داشت حرف مي زد كه گرگ پريد وسط حرفش كه 
»اتفاقاً الان مهريه را همه مي گيرند. علاوه بر مهريه، نفقه و 
اجرت المث��ل را هم مي گيرند«. ظاهراً گرگ دل پري از اين 
ماجرا داشت. كرگدن عذر خواست و گفت: من به رسم جنگل 
و بيشه عرض كردم. به هر حال خواستم بگويم اگر منظورتان 
منم كه حق  التاليف نگيرم، عيبي ندارد. ش��ما از پس مخارج 
كاغذ و چاپ و فني و... برآييد، من حق التاليف نمي خواهم... 
دوس��ت دارم باز هم ادامه دهم، اما از ش��ما با اين نگاه هاي 

خشم آلودتان مي ترسم.

اص��ولاً وقت��ي روزنام��ه اي مي خوانم صفحه 
ح��وادث را نمي بينم يا اگر دي��دم آن را كناري 
مي گ��ذارم. معمولاً اين صفحات لايي هس��تند. 
بنابراين به س��ادگي كنار گذاشته مي شوند. اين 
صفحات برايم نه جذاب است نه خواندني. حوادث 
را اصلًا از هيچ رسانه اي دنبال نمي كنم.  نمي دانم 

سال 85 بود يا 86 كه فيلم كارت قرمز ساخته مهناز افضلي 
را در يكي از جش��نواره هاي خارج از ايران ديدم و بعداً هم 
ش��نيدم كه آن را در جش��نواره سينماي مس��تند سينما 
حقيقت نمايش دادند. فيلم درباره يك متهم به قتل است؛ 
ش��هلا جاهد. از تاثير اين فيلم هيچ وقت نتوانستم در امان 
باشم. در اين فيلم شهلا جاهد از وراي دادگاه ها و جلسات 
رس��مي كه تدويني از فيلم هايي از زندگي خصوصي او نيز 
هست ش��ناخته مي ش��ود. انگار دو تا فيلم تماشا مي كنم؛ 
يكي تصاويري است كه نگاه مي كنم و ديگري فيلمي است 
كه در ذهن من ش��كل گرفته. راس��تش در اين 4/5 س��ال 
اخي��ر به خاطر تاثير فيلم كارت قرمز صفحه حوادث، يكي 
از صفحات اصلي روزنامه برايم ش��ده است يعني ناخودآگاه 
به اين صفحه مي رس��م. مبادا خبري از شهلا جاهد باشد و 
س��ينماي ذهن من كه ادامه س��ينماي كارت قرمز است از 
آن بي خبر بماند. در هر صورت س��اختار اين فيلم مس��تند 

و اس��تقامت خانم افضلي در دنب��ال كردن يك 
پرونده از طريق يك فيلم مستند، خوب و جامع 
اس��ت. حتي مي ت��وان گفت اين فيل��م مرجعي 
است كه بخشي از مشكلات جامعه را با تحليل و 
س��ند نمايش مي دهد و آن را از وراي فيلتر يك 
شخصيت استثنايي عاشق تصوير مي كند. در فيلم 
كارت قرمز شخصيت محوري قرباني صداقت و بي پناهي اش 
مي ش��ود. لايه هاي پنهان فيلم مي گويد شرايط يك جامعه 
تعيي��ن مي كند كه سرنوش��ت از پيش مق��در هر زني يك 
مرد اس��ت. مهناز افضلي كه سينما را با بازيگري آغاز كرد 
و همزمان به س��اختن مس��تند پرداخت، تاكنون سه فيلم 
مس��تند بدون شاهد )1379(، زنانه )1381( و كارت قرمز 
)1384( را در  شناسنامه كاري اش دارد. محور هر سه فيلم 
او زنان هستند. فارغ از هر نوع جايگاه اجتماعي و اين همان 
تاثير مس��تند به ياد ماندني كارت قرمز است كه تماشاگر را 
وادار به تفكر در باب سرنوشت زني مي كند كه اگر شرايط 
زندگ��ي اش چيزي غير از اين بر او رقم مي زد، ظرفيت قرار 
گرفتن در مرحله اي از عاش��قي را داش��ت و سينماي ذهن 
من را در واقعيت به نمايش مي گذاشت. يك ليلي. اما دريغ 
از مجنون. كارت قرمز فيلم به ياد ماندني و س��ندي تاريخي 

از روزگار مردان است.

مبارزه پنج س��اله براي حفظ خانه پيش��ين س��ر آرتور 
كانن دويل خالق ش��رلوك هلمز به دادگاه عالي كش��يده 
ش��د. اين مرحله پس از آن آغاز شد كه تلاش كنندگان با 
موافقت قضات براي دادن اجازه به توس��عه و تغيير خانه 
روبه رو شدند.  آندرشاو جايي است كه خالق شرلوك هلمز 
بسياري از كتاب هاي مهمش از جمله »سگ باسكرويل« 
را پس از س��اختن اين خانه در سال 1897 نوشت. از آن 
پس اين خانه بدون تغيير اساس��ي باقي ماند و فرم اصلي 
و حت��ي پنجره ه��اي ويتراي آن حفظ ش��د.  اما با وجود 
اميدواري هاي بس��يار براي تبديل اين خانه به يك موزه، 
اي��ن كار عملي نش��د و به جاي آن مال��كان جديد خانه 
اعلام كردند قصد ايجاد تغييرات اساس��ي در آن را دارند. 
با وجود حمايت چهره هاي ش��اخصي چون استفن فراي، 
جوين بارنز و جرمي هانت دبير فرهنگي پارلمان انگليس، 
موفقيتي در راه بازداش��تن مالك از اين كار كس��ب نشد 
و ب��ه همين دليل م��دارك موافقت با اين تغييرات اكنون 
به دادگاه عالي ارجاع ش��ده است.  شاكيان اميدوارند اين 
دادگاه در س��ال آينده تكليف اين خانه را روش��ن كند و 
آن را در اختيار هواداران شرلوك هلمز براي حفظ يادگار 

خالق آن قرار دهد. 
ز  هن��و هلم��ز  ك  لو ش��ر
ادبي  ش��خصيت  محبوب تري��ن 
اس��ت ك��ه باره��ا س��ريال ها و 
فيلم ه��اي تلويزيون��ي بر مبناي 
داس��تان هاي او ش��كل گرفت��ه 
است و به همين دليل هواداران 
آخري��ن  ي��ن  ا مي گوين��د  و  ا
پ��ل ارتباطي ب��ا خال��ق چنين 
شخصيتي بايد حفظ شود. كانن 
دويل پ��س از اينكه گفته ش��د 
براي سلامت همسرش و مراقبت 
از او در برابر س��ل بايد به مكاني 
ب��ا آب و هواي بهت��ر نقل مكان 
كند، اين خانه را ترك كرد و آن 

را در س��ال 1907 فروخت. اين خانه در س��ال 2004 به 
قيمت 1/1 ميليون پوند به مالك فعلي فروخته ش��د.  اگر 
علاقه مند به داس��تان هاي پليسي باشيد و از شما بپرسند 
يكي از مش��هور ترين آدرس هاي جهان را نام ببريد بدون 
شك آن آدرس آپارتمان 221 ب خيابان بيكر لندن خواهد 
بود؛ محل زندگي شرلوك هلمز. اين مكان در زمان نگارش 
داس��تان هاي هلمز وجود خارجي نداشت. بعدها با توسعه 
خيابان بيكر پلاك 221ب را تبديل به موزه شرلوك هلمز 
كردند. در اين موزه ميز كار كارآگاه مشهور و وسيله هايش 
و همچنين مجس��مه هايي از داس��تان هاي معروفش قرار 
دارد. در كتاب ركوردهاي گينس از نام ش��رلوك هلمز به 
عنوان ش��خصيتي نام برده شده كه بيشترين اثر تصويري 
و نمايش��ي بر اساس داستان هاي او س��اخته شده. طبق 
آمار اين كتاب از سال 1900 تاكنون 75 بازيگر در 211 
اثر تصويري نقش ش��رلوك هلم��ز را بازي كرده اند كه از 
اين ميان به اعتقاد بس��ياري از ش��رلوك هلمز شناس��ان 
جرمي برت در س��ريال تلويزيوني توليد تلويزيون گرانادا، 
بهترين تصوير و نزديك ترين تصوير به ش��خصيت اصلي را 

ارائه داده است.

م��ن مدت  ها پيش، حدود 30 س��ال قبل، در 
امري��كا با لري كينگ از نزديك آش��نا ش��دم. به 
طور كلي حرفه شو، شو بيزينس حرفه  اي است با 
ويژگي  هاي خاص و منحصربه  فرد. از اين   رو شومن 
نيز كسي است كه داراي ويژگي  هاي خاصي است. 
برنامه  اي چون تالك شو برنامه  اي است كه معمولاً 

با حضور يك فرد ش��ناخته مي  ش��ود. ما آوازه شوهاي لري 
كينگ يا اپرا وينفري را ش��نيده  ايم. ل��ري كينگ با همان 
ويژگي  هاي خاص خود در تالك ش��وهايش افراد بسياري را 
ب��ه جهان معرفي كرد. مس��ائل گوناگوني را در تلويزيون و 
در برابر ميليون  ها بيننده شكافت و مطرح كرد. وقتي گفته 
مي  ش��ود ما يك برنامه  اي را با ش��ومنش مي  شناسيم، اين 
يعني چه؟ در عالم هنر، در عالم نمايش ش��ايد صدها هزار 
مجري يا بازيگر خوب داش��ته باشيم اما تعداد شومن  هايي 
كه اكنون آوازه  ش��ان در گيتي پيچيده اس��ت، به انگشتان 
دو دس��ت هم نمي  رس��د. ل��ري كينگ ج��زء همين تعداد 
اندك است. از جمله پيشكسوت  هاي اين حوزه است. افراد 
بس��ياري با تاثير  پذيرفتن از كينگ در اين مس��ير كارشان 
را آغاز كرده  اند مانند اپرا وينفري. برخي از شبكه  هاي مهم 
جهاني امروزه با تالك ش��وهايش شناخته مي  شود. به بيان 
ديگر برخي تالك شوها حيثيت يك شبكه محسوب مي  شوند. 
مي  توان اين گونه گفت كه برنامه  هاي بسياري از يك كانال 

تلويزيوني پخش مي  شود، اما تالك  شوها و به  ويژه 
ش��ومن  ها هس��تند كه باقي و در يادها مي  مانند. 
من به خاطر س��اخت برنامه »باز هم زندگي« بر 
روي ش��وهاي موفق دنيا تحقيقاتي انجام دادم و 
در نهايت به اين نتيجه رس��يدم كه شومن  هايي 
همچون لري كينگ انس��ان  هاي ويژه  اي هستند 
و يك ويژگي خاص دارند كه همان ش��ومن بودن اس��ت؛ 
هنرمند بودن اين آدم  ها. شومن  ها آدم  هاي منحصربه  فردي 
هس��تند كه در لحظ��ه هم مي  نويس��ند، ه��م كارگرداني 
مي  كنن��د، هم مجري هس��تند و هم تهيه  كننده. مجري به 
تنهايي يك شومن نيست. مجري مانند مجري  هاي خبري 
معمولاً متني را كه به  دست  شان مي  رسد، در مقابل دوربين 
مي  خوانند. البته در مي��ان مجري  هاي خبري هم مي  توان 
آدم  هاي ويژه  اي مشاهده كرد كه كارشان با ديگران متفاوت 
است. اما شومن  ها از مهارت  هاي بسياري برخوردارند. شومن 
يك نويسنده است. مجري و كارگردان است و از همه اينها 
مهم تر ش��ومن  ها انس��ان  هاي عالمي هستند. حالا پرسشي 
كه مي  توان اينجا مطرح كرد اين اس��ت كه چرا در كش��ور 
خودمان شومن به اين معنا نداريم. در پاسخ به اين پرسش 
بايد چنين گفت كه رس��انه   ما به چنين برنامه  هايي مانند 
تالك شو  ها و برنامه  هاي گفت  وگومحور اهميتي نداده است. 
و وقتي تالك ش��وها اهميتي نداش��ته باش��ند و در ساخت 
آنها تلاش��ي نشود، ش��ومني نيز 
تربيت نمي  ش��ود. خ��ب همگان 
مي  دانيم كه امروز در برنامه  هاي 
مح��دودي  تع��داد  تلويزيون��ي 
مي  توانن��د روبه روي دوربين قرار 
بگيرند، آن   هم با عبور از مراحل 
مختلف. سرانجام اينكه امروزه ما 
براي توليد و س��اخت برنامه  هاي 
س��رمايه  گذاري  گفت  وگومح��ور 
برنامه  هايي  نمي  كني��م؛  چنداني 
ك��ه مي  توانن��د تاثيرگذارت��ر از 
بس��ياري از س��ريال  هايي باشند 
ك��ه بودجه  ه��اي هنگفتي خرج 

آنها مي  كنيم.

»آغاز« آخرين س��اخته »كريس��توفر نولان« 
ش��گفت زده تان مي كند؛ اث��ري فوق العاده كه در 
ت��داوم و تكامل فيلم هاي پيش��ين »كريس��توفر 
نولان« است. درست در روزهايي كه اين فيلم را 
تماشا مي كردم كتاب »يادداشت هاي پنج ساله« 
»گابريل گارس��يا ماركز« را مي خواندم. ماركز به 

يكي از قصه هاي نانوش��ته اش اشاره مي كند كه ساختماني 
ش��بيه همين فيلم داشت؛ قصه اي تودرتو درباره آدمي كه 
خواب اس��ت و مي خواهد از خواب بيدار شود، اما اين بيدار 
ش��دن هم در خواب است. كريستوفر نولان هم قصه اي در 
هزارت��وي خواب را روايت مي كند؛ خوابي كه رهايي ندارد. 
به نظرم كريستوفر نولان استاد اين ژانر شده است؛ درام هاي 
روانشناس��انه و روايت لايه لايه ذهن و روان كه مخاطبش 
را در اين دهليزها استادانه اين سو و آن سو مي برد و فيلم 
»آغاز« در اين ژانر اثري تام و تمام  است. استاد اسكورسيزي 
در فيلمي همچون »ش��اتر آيلند« اين س��اختمان تودرتو را 
در شكلي كلاسيك روايت مي كند. با اين حال او نسبت به 
كريس��توفر نولان كارگردان كلاسيكي محسوب مي شود و 
روايتي از اين دست را در ابعاد ديگري به تصوير مي كشد و 
»كريستوفر نولان« در »آغاز« روايتي مدرن تر و پيچيده تر 
را به تماشاگر نشان مي دهد. بازي هاي فوق العاده، فيلمنامه 
درجه يك و پرداخت اس��تادانه او س��بب مي ش��ود آخرين 
س��اخته او يك س��روگردن از بهترين هاي اي��ن ژانر بالاتر 
بايستد. كريستوفر نولان نشان داده است چقدر به سينماي 
پيش از خودش اشراف دارد. او موفق شد »بتمن« را بار ديگر 
زنده كند و حالا هم با »آغاز« ثابت كرد از س��ينماي مابعد 
خودش هم پيشي گرفته است. ريشه هاي اين كارگردان را 

بايد در دل س��نت فيلمسازي امريكا جست وجو 
كرد. وسوس��ه بي خوابي و خواب، دغدغه ذهني 
اوست. او در »فمتو« و »بي خوابي« اين دستمايه 
را به فيلم تبديل كرده بود و حالا در »آغاز« آن را 
به حد اعلي رسانده است و لايه هاي تاريك ذهن 
بشر را چنان به تصوير كشيده است كه تماشاي 
اين  فيلم تجربه اي عجيب براي تماشاگرش به همراه خواهد 
داشت. در كنار اين فيلم خواندن »يادداشت هاي پنج ساله« 
گابريل گارس��يا ماركز با ترجمه بهمن فرزانه هم تجربه اي 
لذت بخش بود. يادداشت هاي ماركز به طرز عجيبي صادقانه 
هستند و با ترجمه روان بهمن فرزانه هم خواندن آنها لذتي 
دوچندان به همراه دارد. افزون بر اين اشراف ماركز به جهان 
اطرافش هم قابل تقدير اس��ت. او در يادداش��تي با عنوان 
»بيماري ش��اه ايران« اين اش��راف را آن هم در كيلومترها 
دوردس��ت تر از جهان زيست اش به نمايش مي گذارد. شيوه 
نگاه او به موضوع و سوژه هايش سبب مي شود كه او تنها با 
نگاه ژورناليستي براي نوشتن اين يادداشت ها دست به قلم 
نشود و شايد همين نكته است كه سبب شده دو دهه بعد 
از نگارش اين يادداش��ت ها هنوز ه��م بتوان يك نفس آنها 
را خوان��د. در واق��ع در چند ماه اخير تنها دو كتاب بود كه 
اينچنين مرا جذب كرد، اولي »خاطرات رومن پولانسكي« 
با ترجمه آزاده اخلاقي بود و دومي هم همين يادداشت هاي 
پنج س��اله ماركز. هر دو اين كتاب ها را به همه دوس��تان و 
اطرافيان��م توصيه ك��رده ام و در هر دو اين كتاب ها بي پرده 
بودن نويسنده با خودش اتفاقي تكان دهنده است كه براي 
م��ا تازگ��ي دارد، البته نبايد يادمان برود ك��ه آنها در كجا 

زندگي مي كنند.
چشم انداز:  درباره فيلم كارت قرمز

دريغ از مجنون

گزارش آخر:  آرتور كانن دويل همچنان محبوب 

سرنوشت خانه خالق شرلوك هلمز در دادگاه عالي

درباره يك اتفاق :  خداحافظي لري كينگ از شبكه سي  ان ان

خاص و منحصربه  فرد

آخرين پيشنهاد:  از »آغاز« نولان تا يادداشت  هاي ماركز

اين بي پرده بودن از كجا مي آيد

مينو صابري ناگهان براي ابد از ميان ما رفت. باورش مشكل 
است. انساني چنين باوجود، و هنرمندي چنين موثر. فقدانش 
ضايعه اي جبران ناپذير است. مينو صابري در عرصه هنر و فرهنگ 
فعاليت مي كرد. سال ها بود در معرفي هنرمندان نقاش و به  ويژه 
عكاسان كشورمان به جهانيان و نيز در كشورمان مي كوشيد و 
كار آنان را در نمايشگاه هاي دسته جمعي و گالري هاي ايران و 
خارج عرضه مي كرد. شوقي كه مينو صابري در حمايت و معرفي 
هنر معاصر ايراني داشت، بي نظير بود و مرز نمي شناخت. او با 
مشاركت فعال در سازماندهي و راه اندازي گالري »راه ابريشم« 
كه تخصص خود را بر معرفي كار هنرمندان عكاس ايران متمركز 
كرده بود، توانست به  عنوان حامي هنر عكاسي معاصر ايران، كار 
بسياري از هنرمندان مان را براي اولين بار در نمايشگاه هاي مهم 
 FIAC ، Paris-Photo ، Art Courier بين المللي چ��ون
، و نمايش��گاه هاي ديگري در پاريس، لن��دن، دوبي و ابوظبي 
شركت دهد، و پس از آن نيز همين كار را در عرصه نقاشي و 
عكاسي به  طور همزمان ادامه داد. مي توان گفت كه مينو صابري 
پيشتاز معرفي كار هنرمندان عكاس ايراني به كانون هاي هنري 

اروپا و جهان بود. زندگي مينو صابري تماماً هنرمندانه و لبريز 
از ظرافت ها و الطاف الهي بود. دامنه هنر در زندگي او، و حيات 
سرش��اري كه به اطرافيانش مي دميد، به هنرهاي عكاس��ي و 
نقاشي در حيطه رسمي آن محدود نمي شد. زندگي او، زندگي 
يك هنرمند عاشق به تمام معنا بود كه از وجود خود در شادي ها 
و مناسبت هايي كه مي آفريد مي گذاشت و نثار همه ما مي كرد. 
بهترين نمونه، حضور شاد او هنگام  نمايش هاي خواهر و همراه 
هميشگي اش، پري صابري بانوي تئاتر ايران در تالار رودكي و 
تئاتر شهر بود.  مينو صابري از ابتدا در زمينه هاي فرهنگي فعال 
بود. او دوره اي نسبتاً طولاني در پاريس دفتر فرهنگي مهمي را 
براي داريوش شايگان با جديت اداره مي كرد. محيط زندگي او، 
خواهرش، دوستانش، همه در جهان هنر و انديشه بودند و مينو 
تا روز مرگ، دغدغه معرفي و حمايت از اين جهان را داش��ت. 
از آخرين فعاليت هاي او تدوين يك سلسله كتاب هاي آشپزي 
موضوعي با نگاهي جديد بود كه اميدواريم به زودي به نامش 
چاپ و نشر يابد. جامعه هنري ايران با فقدان مينو صابري يكي 

از ياران و حاميان خود را از دست داد.
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mirfattah@yahoo.com جعفر مدرس صادقي

انتشار دانش��نامه 18 جلدي دانش گستر اين 
پرسش را در برخي اذهان جاري كرده كه اساساً 
چه نيازي به انتش��ار اين گونه آثار اس��ت. به نظر 
من ش��كل گيري و توليد كتاب ب��ا چنين حجم 
گسترده اي، پيش از آنكه يك امر از بالا باشد، يك 
درخواست از طرف خود جامعه است. امروزه شاهد 

رواج و ش��كوفايي كتاب هاي مرجع هستيم؛ كتاب هايي كه 
پاسخ پرسش هاي گوناگون مردم را مي دهند. اين شكوفايي 
و رواج دايره المعارف نويسي در ايران امروز البته نشانگر اين 

است كه جامعه ما يك جامعه كنجكاوي است. 
جامعه اي كه پرس��ش داش��ته باش��د و به دنبال پاسخ 
براي آن بگردد، يك جامعه پوياس��ت. جامعه اي كه پرسش 
نداشته باشد يا براي هر پرسش از قبل پاسخي آماده داشته 
باش��د، جامعه راكدي اس��ت و بنابراين پيشرفت نمي كند. 
كتاب ه��اي مرجع به يك معني دماس��نج فرهنگي جامعه 
هس��تند. ب��ا نظر به اين گونه آثار مي ت��وان گفت جامعه تا 
چه حد پر تكاپوس��ت يا چقدر سرد و فسرده است و از اين 
نظر هم معيار خوبي اس��ت براي اينكه ما يك جامعه اي را 
بس��نجيم. از مي��ان كتاب هاي مرجع مي ت��وان لغتنامه ها، 
فرهنگ ها، كتابشناسي ها، دايره المعارف ها و انواع ديگر را نام 
برد كه همه آنها تلاش دارند پرسش هاي مراجعه كنندگان 

را پاسخ بدهند. 
در اين ميان البته دايره المعارف ها شايد از همه مهم تر و 
سودمندتر باشند زيرا در آنها مسائل مختلف به طرز خاصي 

طبقه بندي ش��ده اند به نحوي كه مراجعه كننده 
مي تواند با س��رعت و سهولت به مطلب مورد نياز 
خودش دسترسي پيدا كند و پاسخ پرسش هايش 
را بيابد. »دانشنامه دانش گستر« كه به تازگي پس 
از هشت س��ال تلاش مستمر از زير چاپ بيرون 
آمده، دقيقاً پاس��خگوي چنين نيازي است. اين 
دانش��نامه حدود 67 هزار مدخل دارد و 60 هزار مقاله در 
آن چاپ ش��ده كه 60 درصدش مدخل هاي خارجي و نوعاً 
ترجمه شده و 40 درصد آن هم مدخل هاي ايراني است كه 
توس��ط مولفان و اهل فرهنگ دانش نخبه و شناخته ش��ده 
ترجمه يا تاليف ش��ده  است.  چيزي كه اين دانشنامه را از 
همه دايره المعارف هاي فارسي زبان جدا مي كند، سه ويژگي 
ممتاز اس��ت؛ يكي اينكه به صورت يكجا منتش��ر مي شود. 
چن��ان كه مي دانيم هم��ه دايره المعارف هاي فارس��ي زبان 
تا كن��ون به صورت جلدجلد منتش��ر ش��ده اند. دوم مصور 

بودن دانشنامه است. 
اي��ن دايره المع��ارف 20 ه��زار تصوير دارد. دانش��نامه 
دانش گس��تر در 18 جل��د و  15200 صفح��ه ش��امل 67 
ه��زار مدخ��ل و مقاله اس��ت كه 40 درص��د آن مربوط به 
ايران و اس��لام و 60 درصد مربوط ب��ه فرهنگ هاي جهان 
اس��ت. در اين دانشنامه 30 هزار كتاب برجسته و 20 هزار 
زندگينامه مشاهير ايران و جهان معرفي شده  است. تاكنون 
دايره المعارف��ي با اين حجم و گس��تردگي مطالب به زبان 

فارسي منتشر نشده بود.

دغدغه روشنفكري:  انتشار دانشنامه دانش گستر

دماسنج فرهنگي جامعه
 كامران فاني

روزنامه سياسي، اقتصادي، فرهنگي، اجتماعي، ورزشي صبح ايران 
 صاحب امتياز و مدير مسوول: مهدي رحمانيان 

نشاني: ميدان آرژانتين، خيابان زاگرس، پلاك 9، ساختمان شرق، طبقه همكف
تلفن: 88658575 - نمابر: 88654392

www.sharghnewspaper.ir :نشاني اينترنتي
سازمان آگهي ها: 26200199

امور مشتركين: 42 -88341138 
توزيع: شركت نوآوران جهان رسانه ايرسا - تلفن: 88822390

سال پنجم  شماره پياپي 1138  شماره 214 دوره جديد   يكشنبه 28 آذر 1389   13 محرم 1432  19 دسامبر 2010چاپ گلريز: جاده قديم كرج، فتح 17، پلاك 29 تلفن 7 - 66822346

سكانس‌آخر
انتقاد شورجه از »مختارنامه« 

جمال شورجه خش��ونت داستان »مختارنامه« را زياد 
دانست و گفت صدا  و  سيما در انتخاب موضوع »مختارنامه« 
دقت نكرده و مخاطب از ديدن خشونت بيش از اندازه اين 

مجموعه رنج مي برد. 
اي��ن كارگ��ردان و تهيه كننده درب��اره نقش فيلم هاي 
تاريخي - مذهبي س��ينما و تلويزيون به »ش��هر« گفت: 
»موضوعات مذهبي اصولاً كلي هستند. به همين دليل بايد 
حقيقت ها را از دل تاريخ جست وجو كنيم و بخش هايي را 
برگزينيم كه براي مخاطب جذابيت داستاني داشته باشد، 
در فرهنگ شيعه مردم ما جايگاه ويژه اي دارند و در نتيجه 
اسلام ناب توام با جمال و جلال است كه مي تواند مخاطبان 
جهان��ي را به خود معطوف كند.« ش��ورجه درباره هزينه  
زيادي كه صرف س��اخت فيلم ها و مجموعه هاي تاريخي 
مي ش��ود، گفت: »من فكر مي كنم مس��وولان تلويزيون و 
تهيه كنن��دگان درباره هزينه اي كه ص��رف مجموعه هاي 

تاريخي مي شود، بايد شفاف سازي كنند.«

شماره جديد مجله »بادبادك« منتشر شد
ش��ماره جدي��د مجل��ه 
»بادبادك« منتش��ر شد. در 
اين شماره به مناسبت 12 آذر 
روز جهاني معلولان، نشريه 
بادبادك محت��وا و فرم كلي 
خود را ب��ه موضوع كودكان 
ب��ا نيازهاي وي��ژه اختصاص 
داده اس��ت.  داستان هايي با 

موضوع كودك كم تمركز، كودك ريزاندام )تفاوت جسمي(، 
قطعه ادبي از زبان كودك نابينا، آموزش آشپزي، كاردستي 
و نقاشي با تاكيد بر قابل استفاده بودن براي كودكان نابينا، 
خاطره يك كودك با پدر و مادر نابينا، داستاني در مورد كودك 
ناشنوا كه از سمعك استفاده مي كند، همه را در شماره 69 

بادبادك مي خوانيد.


