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نگاهي به موسيقي الكترونيك و آثار »كيتارو«

كهكشان ابريشمي

هنري كه امروزه به عنوان موسيقي معاصر شناخته ��
مي‌ش��ود يك پاي در عرصه تفك��رات هنرمنداني چون 
ش��وئنبرگ و وبرن دارد و پاي ديگر در س��رزمين جوان 
موسيقي الكترونيك. ديگر نمي‌توان موسيقي داني را يافت 
كه به شكلي درگير مقوله تكنولوژي ديجيتال نباشد. چه 
آنان كه به‌طور مس��تقيم با نرم‌افزارهاي ساخت و توليد 
اصوات به كار مي‌پردازند و چه آنان كه هنوز با س��ازهاي 
كلاسيك و س��نتي به تصنيف مشغول‌اند، هر دو دسته 
نيازمند تكنولوژي خواهند ماند و اين جبر ناخواسته مدرن 

زيستن يا زيستن در فضاي مدرن است. 
شايد بتوان س��ابقه تاريخي موسيقي الكترونيك 
كه مدت‌ها بعد به چندين ش��اخه تقس��يم شد را در 
سال‌هاي نخستين قرن بيستم رديابي كرد. اما اين‌گونه 
موس��يقي پس از جنگ جهاني دوم بود كه به شكلي 
رسمي در محافل هنري مورد توجه قرار گرفت. سرعت 
تحولات تكنولوژي آن‌قدر پرسرعت بوده و هست كه 
همين موسيقي بس��يار جوان را نيز نسل‌بندي كرده 
است. از سيس��تم‌هاي لامپ خلاء دهه‌هاي 20 و 30 
بعد از آن ترانزيستور و ريزتراشه‌ها و در نهايت ماده‌اي 
به نام سيليكون. اين روند پرشتاب چيزي حدود 110 
س��ال به‌طول انجاميد كه براي تكوين ذاتي يك هنر 
بسيار حيرت‌آور است. البته اين سرعت در ساير هنرها 
و علوم نيز محس��وس بود اما در موس��يقي عناصري 
بنيادي��ن در معرض نابودي يا بهت��ر بگوييم در حال 

كمرنگ شدن بود. 
با ورود موسيقي الكترونيك مفاهيمي چون ارتعاش 
آكوس��تيك، صداده��ي س��از )س��ونوريته(، ديناميك، 
جمله‌بندي‌ها، تركيب‌ها، محدوده‌هاي صوتي و به‌خصوص 
تركيب گروه يا همان آنسامبل به كلي دگرگون شدند و 
اين روند همچنان ادامه دارد. در اين راه هنرمنداني چون 
ادگار وارز و بعدها كارل هاينس اشتوكهاوزن و جان كيج 

نقش مهمي را ايفا كردند. 
در دهه 70 ميلادي س��بك موسيقي الكترونيك با 
پ��روژه »كرافت ورك« در آلمان كه توس��ط رالف هونتر 
و فلوريان اش��نايدر آغاز شده بود، مورد توجه عموم قرار 
گرفت و به س��رعت مرزهاي آلمان را درنورديد و جهاني 
ش��د. كرافت ورك نوعي موسيقي الكترونيك بود كه به 
موسيقي پاپ گرايش داشت. اما نوع ديگري از موسيقي 
الكترونيك كه بازهم در آلمان متولد شد كمي جدي‌تر، 
عميق‌تر و فلسفي بود. مجموعه آثار هنرمندان و گروه‌هايي 
چون كلاوس شولتز، روبرت شورويدر و تنجرين دريم از 
اين دست هستند. در ميان اين دو راه، نحوه نگرش سومي 

ني��ز وجود داش��ت كه نه آنچنان فلس��في بود كه باعث 
خستگي مخاطب ش��ود و نه آنقدر سبك كه به سرعت 
فراموش شود. س��بك »نيو ايج« )دوران جديد( نام‌هاي 
بزرگي را به همراه خود يدك مي‌كشد. هنرمنداني چون 
ونجليس يوناني‌تبار و كيتارو هنرمند ژاپني. موسيقيدانان 
نيو ايج مواد ابتدايي خود را از مجموعه نواها و ملودي‌هاي 

بومي انتخاب مي‌كنند. 
همين‌گونه از انتخاب باعث مي‌شود مخاطب بدون 
غرق ش��دن در موسيقي س��بك يا روزمره و ريتم‌هاي 
پاپ از اصواتي آش��نا لذت ببرد. موس��يقي كيتارو نيز 
اينچنين است. ساده، بدون پيچيدگي‌هاي معمول در 
موسيقي الكترونيك. بس��ترهاي قطعات كيتارو ساده 
و ش��فاف اس��ت. وي هرگز از هارموني‌ها و آكوردهاي 
چندين‌صدايي بهره نمي‌برد. اين س��ادگي در فواصل 
ملوديك او نيز به وضوح ديده مي‌شود. قطعات كيتارو 
واجد يك خصوصيت مهم هس��تند و آن موزيكاليته 
زيباي آنهاست. بسياري از آثار كيتارو به همين دليل در 
حافظه مي‌مانند. اين ويژگي سال‌هاست كه مورد غفلت 

بسياري از آهنگسازان قرار گرفته است. 
موزيكاليته يا موسيقايي بودن يك قطعه به اين معني 
است كه مخاطب بتواند به راحتي با جملات يك قطعه 
ارتب��اط برقرار كند و حتي بتوان��د آن را بخواند. مفهوم 
ساده‌اي است اما در عمل بسياري از آهنگسازان قادر به 
بازنمايي آن نيستند و با آوردن بهانه‌هاي مختلف از جمله 
عدم نياز به موزيكاليته يا اعلام پايان بحث درباره آن از زير 
بار مسووليت خود شانه خالي مي‌كنند. مدرن بودن يك 
قطعه به معناي آن نيست كه آهنگساز به درهم تنيدن 
اصوات بپردازد. مدرن بودن بدصدا بودن نيست. كيتارو با 
آگاهي كامل از موسيقي فلسفي هنرمنداني جون شولتز 
راه ش��خصي خود را انتخاب كرده اس��ت. وي در زمينه 
تصنيف قطعات همكاري‌هاي جالبي با شولتز در دهه 70 

ميلادي داشته است. 
از مهم‌ترين آثار كيتارو مي‌توان به پروژه »راه ابريشم« 
اشاره كرد كه حدود 17 سال به‌طول انجاميد. اين پروژه 
سفارشي بود از طرف تلويزيون ملي ژاپن )ان.اچ.كي( براي 
يك فيلم مستند به همين نام درباره تاريخ و جغرافياي راه 
ابريشم؛ جاده‌اي كه شرق دور را به غرب متصل مي‌كرد 
و اينچنين بود كه فرهنگ‌ها با يكديگر تركيب ش��دند. 
موسيقي كيتارو نماد بسيار زيبايي از اين تركيب فرهنگي 
است. هنري به‌شدت »متواضع و غني« كه بدون تعصب، 
جزم‌انديش��ي و خصومت‌طلبي ويژگ��ي مفيد هنرهاي 
»غيرخودي« را مي‌پذيرد و با تركيب آنها با موسيقي خود 

طرحي نو خلق مي‌كند. 

نگاهي به اولين مدرسه موسيقي در افغانستان

فرهنگ‌ها در هارموني

آنقدر از كش��ور افغانستان خبرهاي بد و تاسف‌بار ��
مي‌شنويم كه گاه خبري س��اده در زمينه فرهنگ و 
هنر اين كشور باعث تعجب و خوشحالي مي‌شود. چند 
روز پيش در خبرها آمده بود كه قرار است گروهي از 
دانشجويان جوان افغان در قالب يك اركستر كوچك 
هم براي آش��نايي با دنياي آزاد اين رش��ته هنري به 
آمريكا سفر كنند و هم به آمريكايي‌ها نشان دهند كه 
تمام موضوعات افغانستان جنگ و خونريزي نيست؛ 
يك خبر خوشايند از كشوري كه پس از ورود و تسلط 
طالبان شاهد بدترين برخوردها با موسيقيدانان سنتي 

و پاپ خود بود. 
ام��ا آن دوران س��پري ش��ده و اينك موس��يقي 
افغانس��تان ب��ه اش��كال مختل��ف در ح��ال بازيابي 
خود و كش��ف اس��تعدادهاي نهفت��ه در بطن جامعه 
مصيبت‌ديده‌اي اس��ت كه ه��ر روز را با خبري درباره 
انفجاري انتح��اري آغاز مي‌كند. در سراس��ر جهان، 
موسيقي به عنوان »هنر صلح« شناخته مي‌شود. شايد 
به همين دليل است كه جنگ‌سالاراني چون طالبان با 
آن به مخالفت شديدي پرداخته و هنوز هم آن را »هنر 
شيطاني« قلمداد مي‌كنند ولي افغانستان راه ديگري 
مي‌رود. »احمد سرمست« كارشناس موسيقي سنتي 
و بومي افغانس��تان كه تحصيلات خود را در روسيه و 
استراليا به پايان رسانده يكي از فعالان رشته موسيقي 
اس��ت كه در س��ال 2010 با زحمت فراوان موفق به 
تاس��يس اولين مدرسه موسيقي براي كودكان افغان 
تحت عنوان »موسس��ه ملي موس��يقي افغانستان« 
شد. حال پس از دو سال، اين فعال فرهنگي با كمك 
»ويليام ه��اروي« در تدارك س��فري پرهيجان براي 
جوانان و نوجوانان افغاني است. قرار است اين اركستر 
كوچك دو برنامه اجرايي در دو تالار مش��هور داشته 
باشند؛ نخست در تالار كندي شهر واشنگتن و سپس 

در تالار كارنگي نيويورك. 
هاروي در امر برگزاري انواع برنامه‌هاي آموزش��ي 
هنري تخصص و تجربه دارد. يكي از برنامه‌هاي موفق 
و مش��هور وي پروژه »فرهنگ‌ها در هارموني« است؛ 
برنامه‌اي گس��ترده كه در زمينه موسيقي كلاسيك 
و آشنايي موس��يقيدانان و نوازندگان جوان و نوجوان 
در سراس��ر جه��ان طراحي و اجرا مي‌ش��ود. آموزش 
تئوري موس��يقي، رهبري اركستر و كسب مهارت در 
نوازندگي سازهاي مختلف از جمله مفاد آموزشي اين 
پروژه جهاني است. موسسه ملي موسيقي افغانستان 
حدود 150 هنرجو دارد كه نيمي از آنان بي‌سرپرست 
و بي‌خانواده بوده و 35دختر در اين مدرسه مشغول به 
تحصيل هستند؛ آن هم در كشوري كه تا همين چند 

وقت پيش آموزش و تحصي��ل براي دختران ممنوع 
ب��ود و هنوز هم بس��ياري از خانواده‌هاي روس��تايي، 
حاشيه‌نشين و سنتي افغان يا با رفتن دختران خود به 
مدارس مخالف هستند يا از ترس انتقام‌جويي طالبان 
تظاه��ر به مخالفت مي‌كنند. چند وقت پيش بود كه 
طالب��ان با بيرحمي عجيبي چند دختر كوچك را به 

دليل رفتن به مدرسه كشتند. 
جامعه افغ��ان مانند هر جامع��ه ديگري خواهان 
پيشرفت و رفاه است اما در لايه‌هاي پنهان دست‌هايي 
در كارند تا مردم را از اين خواست بر حق خود منصرف 
كنند. فضاي آموزشي در چنين حالتي بيشترين انرژي 
را از مسوولان و فعالان فرهنگي مي‌گيرد. آنان با چند 

چالش همزمان مواجه هستند. 
چالش نخست كسب اعتماد مردم جهت موافقت 
با ادامه يا آغاز تحصيل كودكان و نوجوانان است. اين 
مشكل ريش��ه عميقي در فرهنگ سنتي افغانستان 
دارد كه بايد در يك پروس��ه زماني بلندمدت به حل 
آن پرداخت. دومين مساله ايجاد ساختارهاي استاندارد 
آموزش��ي است كه نيازمند همكاري‌هاي چند جانبه 
بين مردم، دولت و نهادهاي آموزشي غيردولتي است. 
اين س��اختارها نيازمند تامين منابع مالي است كه با 
وضعيت اقتصادي و فساد گستره دامنگير اين كشور 

تبديل به چالشي جدي شده است. 
س��ومين نگران��ي و چالش، حضور محس��وس و 
نامحس��وس عوامل طالبان در گوشه‌گوش��ه كش��ور 
افغانس��تان اس��ت كه با دامن زدن ب��ه ناامني باعث 
كندشدن پروسه پيش��رفت‌هاي آموزشي و فرهنگي 
كش��ور ش��ده‌اند. امنيت ش��رط لازم ورود به گستره 
فرهنگ و هنر اس��ت. اين چالش‌ها مي‌تواند نفس هر 
فع��ال فرهنگي را به كلي بن��د بياورد به همين دليل 
ارزش اقدامات��ي چون تاس��يس مدرس��ه موس��يقي 

افغانستان قابل توجه و تقدير است. 
بنا به گفته مدير اين موسسه، هنرجويان در مدرسه 
هم با موسيقي و سازهاي غربي آشنا مي‌شوند و هم با 
موسيقي سنتي- بومي افغانستان كه بسيار زيبا، غني، 
شيرين و دلنشين است. اكثر سازها و ادوات موسيقايي 
اين موسسه از طرف نهادهاي آموزشي بين‌المللي تهيه 
شده و بانك جهاني نيز هزينه‌هاي اين مدرسه را تماما 
برعهده گرفته است.  براس��اس برآوردها هزينه سفر 
اين گروه كوچك به چي��زي حدود ‌50هزار دلار بالغ 
مي‌شود كه بخشي از آن توسط بنياد كارنگي و بخشي 
ديگر توسط بانك جهاني و دولت پرداخت خواهد شد. 
در اين پروژه 46 هنرجو و 12مدرس كه نيمي از آنان 

افغان هستند، شركت خواهند كرد.
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ÁÁ گفته مي‌ش�ود يكي از كوهپايه‌ه�اي ژاپن منبع‌
الهام بسياري از آثار شما بوده. آيا اين به آن معناست 
كه به‌دليل عدم برخورداري از تحصيلات آكادميك 
در موسيقي، ترجيح مي‌داديد »طبيعت« بزرگ‌ترين 

منبع الهام و مهم‌ترين آموزگار شما باشد؟
بله. من تحصيلات خاصي در زمينه موسيقي ندارم 
و به يك تعبير، موسيقيداني خودآموخته هستم؛ با اين 
حال عشقم به گوش‌دادن به صداها و نغمه‌هاي طبيعت، 
م��را به نوازندگي س��وق داد. با حرف ش��ما موافقم كه 
طبيعت بزرگ‌ترين آموزگارم بوده، ولي اين طبيعت، تنها 
كوه‌ها و كوهپايه‌هاي كشور سرزمينم ژاپن نبوده است. 
در آمري��كا – خصوصا در كوهپايه‌ه��اي كلرادو – براي 
سال‌هاي سال دل به نغمه‌هاي طبيعت سپردم. هميشه 
درون خود نوعي نياز به تنهايي حس كرده‌ام و البته اين 
تنهايي با »مراقبه« همراه بوده. برايم، هميشه، موسيقي 
نه‌تنها شاخه‌اي از هنر كه طريقي براي زندگي بوده است. 
احساس مي‌كنم ماموريتي به من محول شده تا بيشتر از 
زندگي بفهمم و در حد توانم، دريافت خود را از زندگي 

در قالب نغمات و ملودي‌ها به شنوندگان منتقل كنم.
ÁÁچه شد تصميم گرفتيد يك موسيقي‌دان شويد؟‌

زماني كه تحصيلات متوس��طه را به پايان رساندم، 
تصميم گرفتم تا يك موسيقي‌دان شوم. به توكيو رفتم 
و آنجا بود كه دس��تگاه »سينتي‌سايزر« )تركيب‌‌‌كننده 
س��يگنال‌هاي الكترونيكي در فركانس‌هاي مختلف( را 

كشف كردم.
ÁÁ قطعا حركت‌تان به س�مت موسيقي، ريشه‌هايي‌

داش�ته. مي‌خواه�م به طور مش�خص بدان�م انگيزه 
اصلي‌تان از ورود به عرصه موسيقي چه بود...

خب، واقعيتش اين اس��ت كه در دبيرستان يكي از 
همكلاسي‌هايم موس��يقي جديد را به من معرفي كرد. 
يادم مي‌آي��د وقتي او از طريق برخي آلبوم‌ها و قطعات،  
موس��يقي جديد را به من معرفي كرد، از اين موسيقي 
خوشم آمد و احساس ش��عف خاصي به من دست داد. 
جالب است كه بعد از سال‌ها، حس مي‌كنم ذره‌اي از اين 

شعف كم نشده است.
ÁÁ گفتيد كه كش�ف دستگاه سينتي‌س�ايزر نقطه‌

عطفي در زندگي‌تان بود؟ در اين باره بيشتر بگوييد...
بعد از اتمام تحصيلات دبيرستان، به توكيو مهاجرت 
كردم. آنجا با سينتي‌سايزر آشنا شدم. سينتي‌سايزرها – 
آن زم��ان – آنالوگ بودند. هم��ان اصوات آنالوگ چنان 
تكاني به من دادند كه قابل مقايس��ه با اصوات ديجيتال 

امروز نيستند.
ÁÁچرا موسيقي را به شكل آكادميك دنبال نكرديد؟‌

خان��واده‌ام مخالف��ت مي‌كردند. آنها برايم در ش��هر 
كوچكمان ش��غلي در يك ش��ركت خصوصي دست‌وپا 
كرده بودند. من زير بار خواس��ته پ��درم نرفتم و خانه را 
ترك گفتم. البته اين تصميم برايم دشواري‌هاي زيادي 
در پي داش��ت. در توكيو مشغول كارهاي پاره‌وقت مثل 
آش��پزي در رستوران و شغل‌هاي خدماتي شدم. شب‌ها 
هم آهنگس��ازي مي‌‌كردم! در اوايل دهه 70 ميلادي به 
سمت استفاده از كيبورد كشيده شدم و همزمان به گروه 
موسيقي »خانواده ش��رق دور« پيوستم كه سال 1965 
تاس��يس ش��ده بود. از همان زمان با اين گروه تورهاي 
موسيقي بسياري در كش��ورهاي مختلف راه انداختيم. 
از رويداده��اي مهم زندگي هن��ري‌ام در آن زمان، ديدار 
و همكاري با كلاوس ش��ولتز )آهنگساز و نوازنده بزرگ 
آلمان( بود. شولتز، مقدمات آماده‌سازي دو آلبوم را براي 
گروهمان فراهم كرد. البته همكاري‌ام با اين گروه دو- سه 
سالي دوام نياورد و من براي اجراي پروژه‌هاي شخصي‌ام 

سال 1977 به ژاپن بازگشتم.
ÁÁ س�اخت موس�يقي مجموعه تلويزيون�ي »جاده‌

ابريش�م« يكي از نقاط عطف زندگي حرفه‌اي ش�ما 
محسوب مي‌شود كه در ايران هم شما را عمدتا با اين 
مجموعه مي‌شناس�ند. از شكل‌گيري موسيقي متن 

مجموعه »جاده ابريشم« بگوييد...
مجموعه »جاده ابريش��م: ظهور و اف��ول تمدن« در 
واقع مستندي بلند بود كه به سفارش شبكه تلويزيوني 
NHK ژاپن ساخته شد. اين مس��تند اول‌بار در آوريل 

1980 روي آنتن رفت و س��اخت موسيقي آن 10سال 
وقت برد. ساخت كل اين مجموعه 17 سال طول كشيد. 
مستند »جاده ابريش��م« هدف مهمي را دنبال مي‌كرد؛ 
اينكه ژاپن كهن چقدر از مبادلات صورت گرفته در جاده 
ابريشم تاثير پذيرفته اس��ت. من در آهنگسازي »جاده 
ابريشم« از سينتي‌س��ايزر »ميني‌موگ« استفاده كردم. 
آن زمان، »ميني موگ« )Minimoog( اولين محصول 

تجاري سينتي‌سايزرها در آمريكا به حساب مي‌آمد. 
ÁÁ موفقيت‌هاي شما بعد از ساخت موسيقي »جاده‌

ابريشم« بيشتر و بيشتر ش�د. آيا به نوعي موقعيت 
كنوني‌تان را دنباله‌روي موفقيت موسيقي اين مستند 

نمي‌دانيد؟ 
»ديده شدن« جاده ابريشم كمك زيادي به فعاليت 
حرفه‌اي من ك��رد؛ با اين حال نمي‌توانم موقعيت امروز 
خود را حاصل »ديده ش��دن« جاده ابريشم بدانم. حتما 
مي‌دانيد كه اعطاي جايزه »گرمي« به من، 20سال بعد 
از س��اخت مجموعه »جاده ابريشم« صورت گرفت. من 
در س��ال 2000 به دليل آلبوم »فكر كردن به تو« برنده 
چهل‌و سومين دوره جايزه گرمي شدم. اين آلبوم در سال 
1999 منتش��ر و توزيع شد كه شركت ضبط موسيقي 
دومو )Domo( تهيه‌كننده آن بود. عوامل موفقيت‌هاي 
من يكي- دو تا نيستند. اقبال عمومي به »جاده ابريشم« 
 Domo شايد يكي از آنها باشد اما پيوستنم به شركت
هم كه تا امروز تداوم داشته، در موفقيت‌هاي من بي‌تاثير 
نبوده. از سوي ديگر، اواسط دهه 80 ميلادي با كمپاني 
Geffen Records شروع به همكاري كردم كه ورودم 
به بازار بين‌المللي موسيقي را مرهون اين كمپاني هستم. 
من با همكاري اين كمپاني، شش آلبوم در سطح جهان 

منتشر كردم. 
ÁÁ و گويا س�ه بار هم طي دوران همكاري با كمپاني ‌

Geffen نامزد گرمي شديد. 
بله، كمپاني »گفن« كمك بس��زايي در ديده شدن 
آلبوم‌هايم در سطح جهان كرد و من به نوعي وامدار اين 

كمپاني هستم. 
ÁÁ چه شد ديگر با اين كمپاني همكاري نكرديد؟‌

اين قطع همكاري، دليل خاصي 
نداش��ت. ش��ايد دلاي��ل حرفه‌اي 
موجب همكاري‌ام با شركت جديد 
)Domo( از س��ال 1994 ش��ده 
باش��د. خودم هيچ‌وقت به اين فكر 
نكرده‌ام كه چرا از Geffen بيرون 
آمدم. به هر ح��ال همكاري با اين 
كمپاني دوره‌اي خ��اص از زندگي 
كاري‌ام را در برگرفت و من از سال 
1994 تصميم گرفت��م با كمپاني 

Domo كار كنم. 
ÁÁ آيا در آهنگسازي از روش خاصي تبعيت مي‌كنيد؟‌

من دو رويكرد كلي در آهنگسازي دارم. رويكرد اول، 
تكنيكي است؛ به اين مفهوم كه زماني از سينتي‌سايزرهاي 
آنال��وگ بهره برده‌ام، زماني ه��م از ميني‌موگ. اين بعد 
تكنيكي كارم اس��ت اما رويكرد اصلي‌ترم در موسيقي و 
آهنگس��ازي، دل سپردن به احساس منبعث از طبيعت 
است. هميشه گفته‌ام كه موقع آهنگسازي، فكر نمي‌كنم 
كه چه چيزي بسازم. از نظمي طبيعي و به دور از منطق 

پيروي مي‌كنم. 
گاه��ي يك مل��ودي خاص بر من الهام مي‌ش��ود؛ با 
اين حال موس��يقي‌ام هميشه مبتني بر »الهام« نيست. 
گاهي »سعي مي‌كنم« از چيزي الهام بگيريم اما اتفاقي 
نمي‌افتد! حتما مي‌دانيد كه از اواسط دهه 90 ميلادي به 
همراه همسر دومم، كي‌يكو ماتسوبارا- كه نوازنده است و 

چند آلبوم منتشر كرد - به كلرادو مهاجرت كردم. بعد از 
آن هم مقيم سباستپول در كاليفرنيا شديم. يادم مي‌آيد 
در كوه‌هاي كلرادو، نياز ش��ديدي به احس��اس تنهايي 
داشتم. مي‌خواستم تنها باش��م و در نوعي »مراقبه« به 
س��ر ببرم. روزها و هفته‌ها كارم اين بود كه از خانه‌ام به 
كوه‌ه��اي اطراف پناه بب��رم و به »طبيعت« گوش و دل 
بس��پارم. از طبيعت كه جدا مي‌شدم و به استوديو قدم 
مي‌گذاش��تم، احساسم از تنهايي را به نت‌هاي موسيقي 
مي‌س��پردم. آنجا بود كه پي بردم موسيقي، حقيقتا، به 

معجزه شبيه است. 
ÁÁ غير از »طبيعت« آيا منبع الهام ديگري هم براي‌

خود قايليد؟ 
گاهي احساس عطش شديدي به موسيقي كلاسيك 
پيدا مي‌كنم. موسيقي كلاس��يك، دراماتيك و در عين 
حال تصويري اس��ت. براي نمونه آثار كلود دبوسي برايم 
بسيار خاطره‌انگيزه اس��ت. طي دهه 60 و 70 ميلادي، 
زمان نوجواني، تقريبا هر نوع موسيقي‌اي گوش مي‌دادم. 
آن زمان متاثر از موس��يقي راك و راك ‌اندبلوز بودم. اين 
موسيقي ذهن مرا باز كرد. اول از هر چيز به گيتارنوازي 
پرداختم و س��پس درامز و باس را 
تجربه كردم. اما وقتي از دبيرستان 
خلاص ش��دم، ب��ه موس��يقي‌اي 
روي آوردم كه برآمده از احس��اس 
ش��خصي‌ام به زندگي بود. البته در 
بازگشت به سوال اولتان كه گفتيد 
تحصيلاتي در موسيقي ندارم، بايد 
بگويم به‌رغم نداش��تن تحصيلات 
آكادميك از هم��ان ابتدا هارموني 
را خوب مي‌ش��ناختم. در واقع فكر 
مي‌كنم موسيقي هميشه در خونم 

جريان داشته است! 
ÁÁ بسياري از منتقدان و كارشناسان، موسيقي شما‌

را »ني�و اي�ج« )New Age( مي‌شناس�ند. آيا با اين 
طبقه‌بندي موافقيد؟

موسيقي »نيو ايج« يكي از گرايش‌هاي اصلي من به 
حساب مي‌آيد ولي نه همه آن. شايد منتقدي، موسيقي 
مرا فولك )Folk(، الكترونيك يا موسيقي‌سازي بنامد. 
اين نام‌گذاري‌ها، چندان برايم اهميتي ندارند. موسيقي 
من، نوعي موسيقي برآمده از طبيعت از سوي آهنگسازي 
است كه تنهايي را »عميقا« دوست دارد. قطعا موسيقي 

»نيو ايج« هم با چنين رويكردي به پيش مي‌رود.
ÁÁ با اين وصف آينده موسيقي »نيو ايج« برايتان مهم‌

نيست؟!
حقيقت��ش نمي‌دانم موس��يقي »نيو اي��ج« به كجا 

مي‌رود، اما اين به معناي بي‌اهميت بودن اين موسيقي 
برايم نيست. من اميدوارم كه موسيقي‌دانان جوان‌تر در 
آينده نزديك به ش��هرت و محبوبيت برس��ند و بتواند 
»موسيقي نيو ايج« مختص خود را توليد كنند. هميشه 
موسيقي‌دانان سبك »نيو ايج«، در پي »تغيير« بوده‌اند. 
من 60 س��ال س��ن دارم )ديگر گرد پيري بر سرورويم 
نشسته(، با اين حال همچنان حركت در مسير ساخت 

موسيقي به سبك نيو ايج را ادامه خواهم داد...
ÁÁ .شما چهره‌اي ش�ناخته شده در ايران هستيد‌

با اين وصف در مورد ايرانياني كه به موسيقي شما 
گوش مي‌سپرند چگونه مي‌انديشيد؟

35 سال پيش، از زماني كه كار موسيقي را شروع 
كردم، درس‌هاي زيادي از »موسيقي« آموختم و هنوز 
در حال يادگيري هستم. معتقدم اين »من« نيستم كه 
موسيقي را خلق مي‌كنم؛ بلكه موسيقي من، از جهان 
برمي‌آيد، يا هديه‌اي است از جانب طبيعت كه بر ذهن 

و جسمم اثر مي‌گذارد.
آرزويم اين اس��ت كه همه شنوندگان و مخاطبان 
از اين نوع موس��يقي لذت ببرند؛ از جمله شنوندگاني 
ك��ه در ايران زندگي مي‌كنند و موس��يقي مرا گوش 
مي‌دهن��د. بايد بگويم از اينكه ش��نوندگان ايراني به 
موسيقي‌ام گوش بدهند، لذت مي‌برم و به آن افتخار 

مي‌كنم.
ÁÁ ميزان شناخت و آگاهي شما از موسيقي ايران‌

چقدر است؟
متاسفانه شناخت چنداني از موسيقي امروز ايران 
ن��دارم. با اي��ن حال اوايل دهه 80 مي�الدي كه روي 
آهنگسازي مستند »جاده ابريشم« كار مي‌كردم، بارها 
و بارها تجربه گوش سپردن به موسيقي سنتي ايراني 
را داش��تم. موسيقي سنتي ايران بسيار جالب توجه و 
با ش��كوه است. در عين حال در اين موسيقي، »آواز« 
محوريت خاصي دارد و س��ازهاي مختلف، رشته‌هاي 
پيوند بخش‌هاي مختلف آن با هم هستند. موسيقي 
ايراني، نوعي موس��يقي كهن اس��ت كه همچنان در 
دوران معاصر كاربرد دارد و مردماني هستند كه آن را 
مي‌نوازند و مي‌خوانند. فكر مي‌كنم موسيقي و فرهنگ 

ايران، خارق‌العاده و بسيار مهم است.
ÁÁ آيا هيچ‌وقت به فكر همكاري با موسيقي‌دانان‌

ايراني نيفتاده‌ايد؟
هيچ‌گاه زمينه‌اي براي همكاري با موس��يقي‌دانان 
ايراني- تا اين لحظه- برايم فراهم نشده است؛ چراكه 
م��ن تا به حال به ايران نيام��ده‌ام. با اين حال اگر اين 
شانس را داشته باشم كه با هنرمندان و موسيقي‌دانان 
ايراني ملاقات كنم، علاقه‌مندم كه با آنها ارتباط برقرار 
كنم و بتوانم با همكاري آنها در آينده نزديك چند قطعه 
توليد و اجرا كنم. چند سال قبل، در برنامه‌اي با عنوان 
»ش��ب جاده ابريشم« كه تعداد زيادي از هنرمندان و 
موسيقي‌دانان جهان شركت داشتند، من قطعه‌اي را 
ساختم و نواختم. در آن برنامه، موسيقي‌دانان مختلف 
ب��ا موضوع »جاده ابريش��م« دور هم جمع ش��دند و 
خواندند و نواختند. معتقدم »جاده ابريشم« در شرايط 
امروز براي ملت‌هايي كه در مسير آن زندگي مي‌كنند، 
مي‌تواند نمادي از صلح و دوس��تي باشد. الان زماني 
مناسب است تا بر مسير جاده ابريشم آهنگ صلح به 
صدا درآوريم. طبيعتا جايگاه ملت ايران در اين ميان، 

جايگاهي مهم و فراموش‌ناشدني خواهد بود.

 »كيتارو«، نوازنده و آهنگساز ژاپني در گفت‌وگو با »شرق«:

آهنگ صلح در »جاده ابريشم« بنوازيم

پرويز براتي

مسعود والهي

مي‌گويند اس�طوره‌هاي موسيقي از درون آرزوهاي شعله‌ور سر برمي‌كشند. كيتارو، اما براي اسطوره شدن از دل 
طبيعت سر بركشيد. او كه برآمده از دل كوهپايه‌هاي بكر فوجي‌ياما است، از جمله موسيقيدانان خارجي است كه 
ايراني‌ها از آهنگ‌هايش »خاطره« دارند. ماسانوري تاكاهاشي معروف به »كيتارو« متولد چهارم فوريه 1953 در شهر 
تويوهاشني ژاپن است. نام او اولين‌بار با آلبوم »جاده ابريشم« سر زبان‌ها افتاد. اين آلبوم تنها در ايران با استقبال 
روبه‌رو نشد؛ چرا كه در سال 1986 با استقبال جهاني روبه‌رو شد و ميليون‌ها نسخه از آن در نقاط مختلف جهان 
به فروش رفت. جاده ابريش�م، موسيقي‌اي بود براي مستندي ژاپني كه به مدت پنج سال در تلويزيون به نمايش 
درآمد. كيتارو در سال 1987 ميلادي به دنبال استقبال از آلبوم جاده ابريشم، با همكاري موسيقيداناني چون جان 
اندرسون و ميكي هارت آلبوم مطرح »نور روح« را عرضه كرد كه حدود 10ميليون كاست از آن فروخته شد و در 
ايران هم با اس�تقبال زيادي روبه‌رو ش�د. از ديگر آلبوم‌هاي كيتارو كه در ايران با استقبال مواجه شده، مي‌توان از 
»ماندالا« ياد كرد. ناشر اين آلبوم در ايران، شركت »جام‌جم« بود. كيتارو در كنار محبوبيت جهاني، جايزه معتبر 
گرمي )Grammy( را كه به اسكار موسيقي شهرت دارد بابت آلبوم »فكر كردن به تو« از آن خود كرده است. اين 
جايزه سال 2000 به او اعطا شد. در كنار دريافت اين جايزه، كيتارو مجموعا 13 بار نامزد دريافت اين جايزه شده است. 
اين خواننده همچنين جايزه مطرح گلدن‌گلوب را براي موسيقي فيلم »بهشت و دوزخ« )ساخته اوليور استون( در 
سال 1993 دريافت كرده است. فهرست افتخارات كيتارو در سطح بين‌المللي فراتر از اينهاست. او تاكنون بيش 
از 30آلبوم منتش�ر كرده كه بسياري از آنها جزو پرفروش‌ترين‌ها بوده‌اند. براي نمونه، آلبوم »نور روح« او تنها در 
آمريكا حدود دوميليون نس�خه فروش داشته است. اين آهنگساز بسياري از آثار خود را در يكي از كوهپايه‌هاي 
ژاپن ساخته و نواخته است. از نكات جالب توجه درباره او اين است كه كمتر كسي او را با نام اصلي‌‌اش ماسانوري 
تاكاهاشي مي‌شناسد. نام »كيتارو« كه يك شخصيت كارتوني تلويزيون است، در همان اوايل فعاليت‌هاي حرفه‌اي 
از سوي دوستانش بر او نهاده شد. كيتارو كه اخيرا در اروگوئه روي صحنه رفته بود، سال گذشته ميلادي تور بزرگي 
را در زادگاهش ژاپن روي صحنه برد. او هم‌اكنون مقيم يكي از ش�هر‌هاي كاليفرنياس�ت. جا دارد در اينجا از خانم 
آتسوكو ميزوتا ))Atsuko Mizuta((مدير ارتباط با رسانه‌هاي شركت Domo )ناشر رسمي آثار كيتارو( كه در 

چند ماه گذشته مقدمات انجام اين گفت‌وگو را فراهم كرد، تشكر كنيم. 

متاسفانه شناخت چنداني از 
موسيقي امروز ايران ندارم. با اين 
حال اوايل دهه 80 ميلادي كه روي 
آهنگسازي مستند »جاده ابريشم« 

�كار مي‌كردم، بارها و بارها 
تجربه گوش سپردن به موسيقي 

�سنتي ايراني را داشتم 
موسيقي سنتي ايران بسيار جالب 

توجه و با شكوه است

عليرضا اميرحاجبي
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