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1- ژاپ��ن يك��ي از قطب هاي اصلي صي��د و فروش 
ماه��ي در دنياس��ت؛ يك��ي از غول هاي عرضه  گوش��ت 
ماهي بندرهاي بزرگ كه نفوذي ياكوزايي و وحشتناك 
در اي��ن زمين��ه دارد؛ نف��وذ و موقعيتي ك��ه آنها براي 
حفظ و تداومش به راحتي آدم مي كش��ند و به سادگي 

حقيقت طلب  مزاح��م  چهره هاي 
را از س��ر راه خ��ود برمي دارند و 
اي��ن، به هيچ جا ج��ز دولت ژاپن 
وصل نيست. دولتي كه زير فشار 
انواع و اقسام تحقير و تن دادن به 
شرايط جهاني )و مخصوصاً شرايط 
تحميل ش��ده  اتحاديه ها و صنوف 
بين الملل��ي(، با كنترل دربس��ت 
امپرات��وري عظيمش خداحافظي 
ك��رده و ح��الا حاضر نيس��ت در 
برابر برداشت  از اندوخته  آب هاي 
اطراف��ش كوتاه بياي��د. چون اين 
برداشت برايش، هم حالت يك جور 
سرپيچي از فرمان دارد و هم اين 
را حق طبيعي خ��ودش مي داند. 
صي��د نهن��گ ، وال و ماهي هاي 
ريز و درش��ت و هشت پا در ژاپن 
آنق��در بالاس��ت، و ژاپ��ن از اين 
راه به چن��ان ثروت هاي عظيم و 
باورنكردني اي رسيده كه در مقابل 
ترس خفيف از دست دادن بخشي 
محدود از اين منبع پهناور درآمد 
و اش��تغال زايش حاضر ب��ه انواع 
نمايش هاي زشت سياسي مي شود 
و ش��روع مي كند به كش��ورهاي 
كوچ��ك و فقير ب��اج دادن، تا در 
سازمان هاي رس��مي صيد ماهي 
امتياز بگيرد و س��رپا بماند. بهانه 
ژاپ��ن براي صيد وال، كم ش��دن 

ميزان ماهي هاي درياس��ت كه توسط اين وال ها خورده 
مي شوند و به زندگي ماهيگيران ضربه مي زنند. ژاپن به 
عذر تحقيق��ات علمي روي اين حيوانات، آنها را صيد و 
تكه تكه مي كند و گوشت ش��ان را به قيمت هاي گزاف و 
حيرت انگيز به دنيا مي فروش��د. اين عمل غيرانساني كه 
باره��ا مردم دنيا را به تظاهرات و ابراز واكنش واداش��ته 
كه خيلي از اين تظاهرات را به ش��كل دامنه دار و ممتد 
در نقاط مختلف به جريان انداخته، در همين جا متوقف 
نش��ده اس��ت. دولت ژاپن به طور پنهاني، و در ش��كلي 
بس��يار زنن��ده پا از حد ش��كار وال ها فراتر گذاش��ته و 
در خلي��ج تايجي )واقع در ناحيه  هيگاش��يمورو، جنوب 
واكاياما، منطقه  كوچكي نزديك به ناچيكاتسورا(، اقدام 
به ش��كار غيرقانوني دلفين و كشتار مخفيانه و وحشيانه  
آنها مي كند. دلفين ها از آنجا كه قدرت شنوايي و حسي 
بسيار قوي  اي دارند، فريب حقه هاي صيادان را مي خورند 
و به دامنه  ساحلي تايجي پناه مي برند، كه در واقع تقاطع 
تورهاي صيادي  و دام هاي قتل عام است. دلفين هاي زيبا 
در اين تورها اسير مي شوند و از آنجا كه زودتر از حيوانات 
ديگر اضطراب و اس��ترس مي گيرند به هياهو مي افتند. 
تعدادي از اين دلفين ها را پس از بررسي هاي اوليه براي 
آموزش حركات آكروباتيك و نمايش��ي به تانكرهاي آب 
مي برند. آن بخش از دلفين ها كه ش��انس مي آورند و به 
محبس برده مي ش��وند اغلب به دلاي��ل گوناگون جان 
مي دهند و از دس��ت مي رون��د. دلفين ها به  طور معمول 
در آب هاي آزاد شناگران ماهري هستند كه مايل ها آب 
را با س��رعتي زياد )نزديك به 25 مايل در ساعت( طي 
مي كنند و اين برايشان معني حيات مي دهد. شنا كردن 
در امواج آب هاي بي انتها، براي آنها يك جور تفريح معركه 
اس��ت كه بخشي مهم از روزمره  و تغذيه شان به حساب 
مي آي��د. در تانكرهاي آب اما آنها مجبورند از س��فرهاي 
طولاني و لذت بخش دس��ته جمعي دريايي چشم پوشي 
كنند و به محيط خفه اي خو بگيرند كه هميشه يكسري 
تماشاگر پفك به دست، نعره كشان، مشغول تماشايشان 
هس��تند. درثاني، از آنجا كه دلفين صداها را ده ها برابر 
بيش��تر از دس��تگاه هاي پيش��رفته صداياب ما انسان ها 
مي ش��نود، از اين هياهوي غريب و هولناك، مش��وش و 
پريش��ان مي شود. بسياري از دلفين هاي خوشبختي كه 
از نقطه  صيد در تايجي انتخاب مي ش��وند در تانكرهاي 
آب خودكش��ي مي كنند. آنها قادرند خودكشي كنند. و 
اي��ن يعني حد نهايي رنجي كه يك موجود زنده مي برد 
و از يك جا به بعد آگاهانه، مرگ را به چنان زيس��تني 
ترجي��ح مي دهد. گ��روه دوم دلفين ها ك��ه در آن بازار 
مضحك توسط آموزش دهنده ها انتخاب نشده اند و براي 
نمايش مناسب نيستند به بخش مخوفي از جزيره برده 
مي ش��وند تا در آنجا، و با ي��ك روز فاصله، جاي خود را 
به گوشت هاي بي جان و شرحه شرحه اي بدهند كه روي 
خون آب شناورند. تعدادي سلاخ كه شباهت چنداني به 
انسان ها ندارند، در يك نقطه  بسته و كور، به كشتار اين 
حيوانات مشغول اند. با تيزي نيزه تن دلفين ها را مي درند 
و بع��د همه را به قايق مي كش��ند و براي مبادله به دريا 
مي برند. گوش��ت اين حيوانات، به اقصي نقاط دنيا صادر 
مي شود تا جاي گوشت وال، كه خيلي هم مرغوب و گران 
است به فروش برسد. )جالب اينجاست كه در پارك هاي 
تفريحي و مكان هاي نمايش دلفين ها، در اغذيه فروشي  اي 
كه اغلب در همان مكان واقع ش��ده،  گوشت اين دلفين 
را مي فروش��ند. تماشاگر همين طور كه مشغول خوردن 
گوش��ت دلفين، است پرش ها و حركات جهشي حيوان 
را تماشا مي كند و ديوانه وار لبخند مي زند.( لازم به ذكر 
نيست كه اقدامات مربوط به دسته  دوم دلفين ها، يعني 
كشتار دسته جمعي، با توسل به امكانات محافظتي سري 
از چشم جهانگردان و توريست ها  و ديگر افرادي كه به 
تايجي رفته اند پنهان مي شود. هيچ كس حق ندارد از نقاط 
حفاظت شده، عكس و فيلم بگيرد و ورود به بخش هايي از 
منطقه  كاملًا ممنوع است. )رفتارهاي توهين آميز ماموران 
حفاظتي و تعقيب  و گريز بي پرده اي كه با مهمانان خليج 

رابرت هريس
فرض هاي محتمل 

رضا رادبه 
جار و جنج��ال و حاش��يه ها 
هميش��ه مي توانند فيلمساز را 
در كانون توجه نگه دارند. براي 
بعضي ه��ا هر چند وقت يك  بار 
جنجالي خود خواس��ته حياتي 
اس��ت ولي ب��راي بعضي  ها اين 
دردس��ر اس��ت كه تعقيب شان 
مي كند. رومن پولانسكي به قطع 

از گروه دوم است. در تمام طول زندگي خصوصي و حرفه اي 
دردس��ر هاي بزرگ��ي گريبانش را گرفته اند. آخرين ش��ان، 
دستگيري در سوئيس و متعاقبش زنداني شدن، موفقيت 
فيلم جديدش )روح نگار( را حسابي تحت الشعاع قرار داد اما 
فارغ از آن دعواي حقوقي كهنه كه چون بمبي ساعتي در 
بدترين زمان ممكن زير پاي پولانسكي منفجر شد اين ماجرا 
شايد نش��ان آن باشد كه چگونه داستان هاي پر پيچ و خم 
رابرت هريس )نويسنده فيلمنامه روح نگار كه اقتباسي است 
از نوول خودش( در جهان واقعي امكان وقوع پيدا مي كنند.
رابرت هريس )متولد 1957 در ناتينگهام انگليس( پيش 
از آنكه به عنوان نويس��نده نوول هاي تاريخي مشهور شود، 
روزنامه نگار و گزارشگر بي بي سي بود. ادبيات و تاريخ از همان 
آغاز كودكي كه به تماشاي محل كار پدرش، يك چاپخانه 
رفت��ه بود توجهش را جلب كرد و راهش را به تحصيل در 
رشته ادبيات انگليسي دانشگاه كمبريج كشاند. دقت فراوان 
در جزييات تاريخي، جغرافيايي و نثر زيباي آثارش بي شك 
ريشه در همين تربيت آكادميك دارند. هريس در طول دهه 
80 علاوه بر ستون نويس��ي در روزنامه ه��اي ديلي تلگراف 
و س��اندي تايمز چند اثر غير داس��تاني ب��ا پس زمينه هاي 
سياسي- اجتماعي انگليس دوران تاچر نوشت. سبك برتر 
كشتار: اسرار جنگ افزارهاي شيميايي و ميكروبي )1982(، 
گرفتمش! حكومت، رسانه و بحران فالكلند )1983( و فروش 
هيتلر: داستان خاطرات هيتلر )1986( از مهم ترين اين آثار 
هستند. تحقيقات مفصلش روي اسناد و مدارك رايش سوم 
و اروپاي تحت سيطره نازيسم ايده اي بكر و عجيب برايش 
به ارمغان آورد؛ اينكه چه مي شد اگر آلمان نازي پيروز شده 
بود؟ هريس چندان مجذوب تحليل هاي تاريخي و سياسي 
حاص��ل از اين ايده نب��ود و خوب مي دانس��ت در محافل 
دانشگاهي براي اين خيالبافي ها تره هم خرد نمي كنند ولي 
آغوش قلمرو داستان براي استقبال از فرضيه او باز و گشاده 
بود. پس مطالعات گسترده اي را در تاريخ سياسي/ اجتماعي 
اروپاي پس از جنگ دوم آغاز كرد و با پيش فرض پيروزي 
آلمان هيتلري داستاني را شاخ  و  برگ داد. سرزمين پدري 

)1992( اولين ن��وول تاريخي 
هريس اين گونه متولد ش��د. در 
1964 رايش س��وم يكي از دو 
ابرقدرت جهان شده و همزمان 
با جشن هفتاد و پنجمين سالگرد 
تولد هيتلر، به زاوير مارش افسر 
اطلاعاتي اس اس ماموريت داده 
مي ش��د كه قتل مشكوك يكي 

از بلند پاي��گان ن��ازي را پيگي��ري كند. م��ارش در جريان 
تحقيق��ات آرام آرام به ش��ناختي از هيولاي رايش كه خود 
در دامان��ش پرورش پيدا كرده بود مي رس��يد و س��رانجام 
برابرش مي ايس��تاد. س��رزمين پدري به موفقيت عظيمي 
دست يافت. منتقدها جزييات دقيق جهان تخيلي هريس 
را ستودند، كتاب سه ميليون نسخه فروش رفت، به 25 زبان 
ترجمه شد و ستون نويس موقر را به نويسنده اي تمام وقت 
تبديل كرد. همانند س��رزمين پدري تمام نوول هاي بعدي 
هريس حاصل دستكاري هاي خيال پردازانه او در واقعيات 
تاريخي است. انيگما )1995( قصه اي تخيلي/ واقعي درباره 
رياضيداني اس��ت كه براي شكس��تن رمز ماشين رمزنگار 
معروف آلمان هيتلري )انيگما( تلاش مي كند، در آرخانگل 
)1999( يك اس��تاد انگليسي تاريخ شوروي )بدلي از خود 
هريس( پس��ر گمش��ده و مخفي نگه داشته استالين را كه 
در روس��يه پس از فروپاشي در آس��تانه به قدرت رسيدن 
اس��ت مي يابد و شبح )2007( داس��تان يك نويسنده در 
س��ايه )روح نگار، نويسنده اي كه به جاي مشاهير سياسي، 
هنري يا علمي و در قامت آنها زندگينامه يا خاطرات ش��ان 
را مي نويسد( است كه به سفارش نخست وزير سابق بريتانيا، 
آدام لانگ )شباهت هاي لانگ و توني بلر بيش از آن است 
كه اتفاقي باشد( مامور نوشتن خاطراتش مي شود و در اين 
مسير به رازهاي مگوي جهان سياست دست پيدا مي كند. 
علاوه بر اين تريلرهاي سياس��ي هريس در شاخه اي ديگر 
از نوول هايش به روم باستان سفر مي كند. پمپي )2003( 
تحس��ين شده ترين روم  نگاري هاي اوست كه در آن فاجعه 
مش��هور آتشفش��ان وزوو در قالب داستاني باز هم تخيلي/ 

مستند به تحرير كشيده شده است.
آث��ار هريس به خاطر فرض ه��اي بكر و پيچيدگي هاي 
ماهرانه داس��تاني خيلي زود توجه سينما را جلب كردند. 
اقتباس تلويزيوني ش��بكه HBO در 1994 از س��رزمين 
پدري )با بازي روتگر هاوئر و ميراندا ريچاردس��ون( اولين 
فاز بهره برداري از اين معدن طلاي تازه كش��ف ش��ده بود. 
انيگما را در س��ال 2001 مايكل آپتد به فيلم در آورد )با 
بازي دوگاري اس��كات، كيت وينس��لت و حضور افتخاري 
ميك جگر كه دستگاه انيگماي اصلي را در اختيار داشت( 
و آرخانگل را  بي بي سي در سال 2005 به ميني سريالي سه 

قسمتي تبديل كرد )با بازي دنيل كريگ(.
 داستان ما سرانجام به نقطه عطفش مي رسد؛ جايي كه 
رومن پولانسكي تصميم گرفت پمپي را به بزرگ ترين فيلم 
حماسي اين سال ها تبديل كند. قرار بر اين بود كه اورلاندو 
بلوم و اسكارلت جوهانسون نقش هاي اصلي را برعهده داشته 
باش��ند. فيلم در مراحل پيش تولي��د بود و همه چيز خوب 
پيش مي رفت تا آنك��ه اعتصاب بازيگران هاليوود در پاييز 
2007 پروژه را به بايگاني س��پرد. پولانسكي كه همكاري 
با هريس را لذت بخش يافته بود تصميم گرفت اقتباسي از 
ش��بح را با نام روح  نگار به فيلم تبديل كند و براي نوشتن 
فيلمنامه هم از خود رابرت هريس اس��تفاده كرد. به علت 
ممنوعيت ورود كارگردان به امريكا و انگليس روح نگار در 
آلمان و جزيره س��يلت در درياي شمال فيلمبرداري شد. 
ظاهراً پولانسكي فكر همه جا را كرده بود جز اينكه دعوت 
جش��نواره فيلم زوريخ از او به آخرين ايستگاه دردسرهاي 
هميشگي اش تبديل ش��ود. هرچند دستگيري و بازداشت 
طولان��ي مدتش زمان��ي رخ داد كه فيلم در مراحل پس از 
توليد قرار داش��ت ولي طعنه آميز بود كه نتوانس��ت جايزه 
خرس نقره اي جشنواره برلين را با دست  خود بگيرد؛ شايد 

اين هم فرضي رابرت هريسي بود!

فيلي در اتاق  پذيرايي ما
كاميار كردستاني

آنچه پس از گذشت مدت ها 
از ديدن فيلم »فيل« س��اخته 
»گاس ون س��نت« مي توان به 
ياد آورد، نماهايي تعقيبي است 
كه دوربين پشت به كاراكترها 
آنها را در راهروهاي دبيرستان 
»وات« دنب��ال مي كرد. فيلمي 
ك��ه بر اس��اس كش��تار فجيع 
دانش آموزان دبيرستان كلمباين ساخته شد و نخل طلاي 
ك��ن را براي كارگردانش به ارمغان آورد. »فيل« همچنين 
نام فيلمي ساخته ش��ده در سال 1989 از »آلن كلارك« 
كارگردان انگليس��ي تبار اس��ت؛ فيلمي كه گاس ون سنت 
تحت تاثير آن، ساختار ميني ماليستي اثر خود را طرح ريزي 
كرد. ون سنت براي استفاده از نام »فيل« از تهيه كننده فيلم  
كلارك يعني »دني بويل« )كارگردان »ميليونر زاغه نشين« 
و »قطاربازي« كه در آن زمان در شبكه تلويزيوني بي بي سي 
ايرلند شمالي مشغول به كار بود( كسب اجازه كرد اما اين 
تنها نام فيلم كلارك نبود كه ون سنت از آن بهره برد. فيل 
ساخته آلن كلارك فيلمي تلويزيوني و 39 دقيقه اي است 
كه با دوربين 16 ميليمتري فيلمبرداري ش��ده است. فيلم 
قتل 20 نفر با اسلحه گرم را به تصوير مي كشد. فيلم خط 
داس��تاني ن��دارد. ارتباطي بين قتل ه��ا، قاتلان و مقتولان 
ديده نمي شود. ديالوگ هاي فيلم تنها به چند جمله كوتاه 
در س��كانس زمين فوتبال خلاصه مي شوند. همين طور از 
موس��يقي متن نيز بي بهره اس��ت. به جز قتل پاياني، باقي 
قتل ها با نمايي ثابت و آزاردهنده از جسد مقتول به پايان 
مي رس��ند. اما فيل��م نكات جالب توجه ديگ��ري نيز دارد. 
قاتلان ماسك به چهره يا دستكشي به دست ندارند. اغلب 
بدون سراس��يمگي راه رفته و خونس��ردانه به دنبال طعمه 
خود مي گردند. بعضاً با آرامش��ي خاص شليك مي كنند و 
بدون هيچ عجله يا حسي در قبال عملي كه انجام داده اند 
محل جنايت را ترك مي كنند. س��اختار اثر كه هر قتل را 
در بخش هايي جداگانه به تصوير مي كش��د به علاوه فقدان 
پل ارتباطي ميان هر يك از جنايات، جدا از نمايان كردن 
نگرش كارگردان نسبت به فعل انجام شده دلهره اي غريب 
در دل بينن��ده اي ايجاد مي كند ك��ه همواره در فيلم هايي 
با مضاميني اينچنين، به دنبال كليش��ه هاي رايج و عناصر 
داستاني آثار جنايي است. نبود اين ارتباط، همچون فرياد 

وحشتي است از دل موقعيتي مخوف.
بدون وجود موسيقي و ديالوگ تنها صداي محيط شنيده 
مي شود كه خود به اثري اركسترال مي ماند كه از هر  سازي در 
جايگاه مناسب خود سود برده است. طنين قدم هاي قاتلان، 

مقتولان، آناني ك��ه مي گريزند )نه به اين دليل كه توانايي 
گريختن داش��ته اند بلكه به اين دلي��ل كه قاتل قصد جان 
آنان را نداش��ته و هدف شخص ديگري بوده(، سكوت شهر 
و ساختمان هاي خالي، صداي باز و بسته شدن درها، پارس 
سگ ها، صداي ماشين ها و سرانجام صداي شليك گلوله كه 
خاتمه اي بر اين سمفوني وحشت در تك تك سكانس هاي 
فيلم است. ميزانسن هاي كلارك به همراه نماهايي تعقيبي 
كه با اس��تيدي كم گرفته ش��ده، در كنار ارائه فضايي تيره 
و س��ياه از دوره اي از تاريخ ايرلند ش��مالي، جذابيت بصري 
ويژه اي به اين اثر رئاليس��تي داده اس��ت. پلان هاي بلند آن 
در كنار تصاوير دوربين 16 ميليمتري، اتمس��فري س��رد و 
يخ زده را خلق كرده اند. تعقيب پي در پي انسان هايي كه هر 
لحظه ممكن است كسي را بكشند يا به دست كسي كشته 
شوند، نگاهي است به موقعيتي دهشتناك كه بيننده را به 
شكلي خاص در مقابل يكي از پليد ترين اعمال بشري قرار 
مي دهد. اين فيلم را مي توان يكي از راديكال ترين فيلم هاي 
ساخته شده در شبكه تلويزيوني بي بي سي ناميد كه بر اساس 
فيلمنامه اي از »برنارد مك لاورتي« ساخته شده و تعدادي از 
قتل هاي آن بر اساس گزارش هاي پليس است. فيلم شرحي 
از جنايات رخ داده طي س��ه دهه درگيري فرقه اي در ايرلند 
ش��مالي بين كاتوليك ها و پروتستان ها اس��ت. نام فيلم از 
تعبير مك لاورتي از اين خونريزي ها و درگيري هاي نژادي 
با عنوان »فيلي در اتاق  پذيرايي ما« گرفته شده است؛ عنواني 
تمثيلي براي عدم  پذيرش عمومي معضلي عظيم و آشكار. آلن 
كلارك بيشتر فعاليت فيلمسازي خود را به ساختن فيلم هاي 
تلويزيوني و تله تئاتر پرداخت. او تنها سه فيلم سينمايي در 
كارنامه خود دارد و همچنين بازيگران سرشناسي در آثار او 
ايفاي نقش كرده ان��د. »تيم راث« در تله تئاتري از او به نام 
»س��اخت بريتانيا« در سال 1982 ظاهر شد؛ تله تئاتري بر 
اساس نمايشنامه »بعل« از برتولد برشت  و با بازي »ديويد 
بووي«كه براي بي بي سي كارگرداني كرد و گري اولدمن در 
فيلمي تلويزيوني از او به نام »موسسه« )با فيلمي به همين نام 
و ساخته سيدني پولاك اشتباه گرفته نشود( در سال 1989 
نقش اصلي را ايفا كرد. او در س��ال 1990 و در 54س��الگي 
درگذشت. »پل گرينگراس«، »استفن فريرز« و »هارموني 

كورين« نيز از تاثير كلارك بر آثار خود سخن گفته اند. 
»ديوي��د للند« بازيگ��ر، فيلمنامه نوي��س و كارگردان 
انگليس��ي درباره فيلم »فيل« گفته است: »به ياد دارم كه 
در تخت خوابيده و فيلم را مي ديدم. با خود فكر مي كردم 
كه بس كن آلن، نمي تواني تا پايان اين گونه ادامه دهي... 
بايد تمام ش��ود، اين قتل ها بايد تمام شود.« واكنش للند 
هنگام ديدن اين فيلم را مي توان به واكنش��ي نس��بت به 
خونريزي هاي ايرلند شمالي بسط داد؛ قتل هايي كه قسمتي 
كوچك از آن را كلارك در فيلم خود به تصوير كشيد. »اين 
قتل ها بايد تمام شود«، جمله اي كه للند بر زبان آورد، همان 
جمله اي اس��ت كه هر انساني با ديدن اين سويه تاريك از 
نهاد بشري در هر جاي دنيا بر لب هايش جاري خواهد كرد.

درباره مستند»خليج كوچك« 

دلفين ها مرده اند 
آرمين ابراهيمي

انجام مي دهند و آدم هاي مشكوك را زير نظر مي گيرند، 
نش��ان از عمق گس��تاخي اين قتل  عام دارد.( آنها براي 
س��رپوش قانوني گذاشتن روي جنايات وحشتناكي كه 
در مورد دلفين ها، اين موجودات بسيار باهوش و زيبا و 
رام مرتكب مي ش��وند )كشتن حدود 23 هزار دلفين در 
سال( و ضررهاي بزرگي كه به انسان و طبيعت مي زنند، 
نمي توانند از حقه  مربوط به وال ها اس��تفاده كنند. رفتار 
ژاپني ه��ا در مقابل دلفين ها را يك  طرف قضيه بگذاريد 
و ب��ه طرف ديگ��ر ماجرا توجه كنيد؛ گوش��ت هايي كه 
جاي گوشت وال در بسته بندي هاي بسيار شيك و توي 
فروش��گاه هاي دنيا به فروش مي رس��د، گوشت دلفين 
اس��ت. گوش��ت دلفين مملو از جيوه  كشنده و سمي  اي 
ا س��ت كه استفاده از آن براي بچه ها و به خصوص زنان 
باردار بي نهايت خطرناك است. گوشتي كه افراد به جاي 
گوش��ت وال قطب جنوب مي خرند و استفاده مي كنند، 
در اص��ل 20 برابر بيش از حد بهداش��تي جيوه دارد و 
سم خالصي  است كه فجيع ترين ضررها را به بدن انسان 
مي رساند. )ژاپن پيش  از اين، تجربه حوادث تلخ ميناماتا 
و نتايج تاس��ف آور وجود جيوه در تغذيه آدم ها را ديده 
است؛ بچه هايي با اندام هاي ناقص و عقب ماندگي ذهني.( 
اين دو، يعني كشتار دلفين ها و فروختن گوشت شان به 
جاي گوش��ت وال،  چيزهايي هس��تند كه مردم ژاپن )و 
بالطبع مردم دنيا( از آن بي خبرند. خيلي ها نمي دانند كه 
پش��ت آن مناظر زيبا و دلفريب تايجي، چه حمام خون 
ترسناكي جريان دارد. تنها تعدادي از پژوهشگران آشنا 
به پيكرشناس��ي آبزيان كه همچنان در اين بازار دلار و 
سودهاي كلان، به دنبال انسانيت و آزادي هستند و به 
پرده پوشي و نسل كشي آلوده نشده اند از اين مساله خبر 
دارن��د. جلوي فعاليت هاي بشردوس��تانه اين آدم ها نيز، 
مرتب و به ش��كل هاي گوناگون گرفته مي ش��ود. خيلي 

از آنها به قتل مي رس��ند )مثل جين تيپس��ون و جني 
مي( و بس��ياري بارها و بارها به حبس مي افتند يا مورد 
تعقيب قرار مي گيرند تا نتوانند خبرهاي اين جنايات را 
در دني��ا پخش كنند يا به آزاد كردن دلفين ها بپردازند. 
در وضعيتي كه س��ازمان هاي بين المللي صيد كاري جز 
بازي هاي كودكانه نمي كنند و به طور آگاهانه روي اين 
نابودي تدريجي طبيعت و انس��ان سرپوش مي گذارند، 
كس��اني پيدا مي ش��وند ك��ه مخاطرات بس��يار به جان 
مي خرند و به دل حادثه مي روند تا بلكه گامي به سمت 

آشكار شدن حقيقت نمايش بردارند. 
2- خليج كوچك  كه جايزه بهترين مس��تند را هم از 
آكادمي اس��كار گرفته، فيلمي ا ست كه در سال 2009 و 
با حضور ريچارد اوبري تعليم دهنده  مش��هور دلفين )كه 
در ابت��داي دهه 70 برنامه ه��اي تلويزيوني فليپر را اجرا 
مي كرد( س��اخته شده و به قتل هاي رازآميز دلفين ها در 
خليج تايجي مي پردازد. فيلم اگرچه به شيريني و جذابيت 
مستندهاي افشاگرانه مايكل مور نيست، اما كم و بيش با 
همان الگوي فيلم هاي خوش ريتم او س��اخته شده است. 
گروهي از پژوهشگران و غواصان، به همراه اوبري معروف 
و خ��ود كارگردان با يكس��ري دوربين مخفي و در قالب 
يك  گروه موس��يقي به تايج��ي مي روند. آنها قصد دارند 
از اين جنايت  بزرگي كه در خليج كوچك اتفاق مي افتد 
پرده ب��رداري كنن��د و آن را به همه  دنيا نش��ان دهند تا 
ش��ايد بتوانند جلوي امت��دادش را بگيرند. فيلم، همين 
هدف هيجان انگيز و انس��اني را گرفت��ه و آن را در قالب 
يك جور س��اختار دراماتيك كه يادآور شمايل سينماي 
داس��تاني ا ست پيش برده اس��ت. همچنان كه اطلاعات 
گوناگوني راجع به دلفين ها و وضعيت صيد و تلاش هاي 
قبلي حاميان طبيعت و نقش سازمان هاي جهاني در اين 
مختصات دريافت مي كنيم، فيلم مثل يك اثر داستاني پله 

به پله پيش مي رود. در يك واس��ازي، ما افراد اين تيم را 
مي بينيم كه با هم آشنا و به ما معرفي مي شوند و بعد به 
ژاپن سفر مي كنند و در آنجا مستقر شده شروع به تحقيق 
مي كنند و... همه  مسيري كه آنها بايد تا رسيدن به تايجي 
طي كنند، با توجه به هدف  سفرشان كه حالا با اطلاعاتي 
كه گرفته ايم براي ما حياتي و مهم 
شده  در بستري جذاب و پركشش 
ق��رار مي گي��رد )يعني از س��طح 
حرك��ت مي كند و ب��ه نقطه  اوج 
مي رسد و در اين ميان به درآوردن 
روايي مي كوش��د(. جدا  پيچ هاي 
از اي��ن الگ��وي داس��تاني كه در 
برخي از مس��تندهاي م��درن به 
خوبي پياده ش��ده و جواب گرفته 
اس��ت، فيلم مي كوش��د مصاحبه 
ب��ا اف��راد و فيلم هاي آرش��يوي و 
فلاش بك ه��ا و دوباره س��ازي ها را 
همراه با موس��يقي هاي متغير در 
دل اثر بگنجاند كه هم از افتادن اثر 
به دست اندازهاي ريتم جلوگيري 
كند و هم بينندگان هميشه خسته 
ام��روزي را پاي فيلم نگه دارد كه 
البته، در راه دسترس��ي به هدفش 
تا ح��دي هم موفق مي ش��ود. در 
هم��ان 10 دقيق��ه اول، مخاطب 
كه حالا دوست دارد راز آن خليج 
را بدان��د جذب داس��تان ش��ده و 
ب��ا ت��لاش قهرمان ه��اي قصه كه 
ناجيان دلفين ها هس��تند، همراه 
مي ش��ود. گ��روه، در تايج��ي و با 
برنامه هاي از پيش مشخص شده 
ساكن مي شود و به  طور شبانه به 
آب مي زند. آنها مي دانند كه ژاپن 
مي تواند متهمان اش را نزديك به 
يك ماه بدون هيچ دليل و مدركي حبس كند و در همان 
مدت هم ازش��ان اعتراف بگيرد و مي دانند كه تايجي با 
تدابير زيادي محافظت مي ش��ود. تلاش شبانه آنها براي 
رفت��ن به بخش مخوف خليج و نصب كردن دوربين هاي 
مخفي براي فيلمبرداري از اتفاقات آنجا با موفقيت روبه رو 
مي شود. سحر، ما از طريق دوربين هاي مخفي نصب شده 
در قسمت هاي گوناگون خليج، سلاخي ترسناك ژاپني ها 
را به وضوح كامل تماشا مي كنيم. آنها در آن نقطه ظلماني 
آب را به خون تبديل مي كنند و با قايق سواري روي جسد 
دلفين ها به هدف شان مي رسند. نمايش سلاخي كه اتفاقاً 
هيچ گونه موس��يقي و توضيحي هم ندارد از صحنه هاي 

تكان دهنده كشتار حيوانات است كه ديده ايم.
3- لويي س��يوياس كارگردان خليج كوچك از اوايل 
ده��ه 90 در زمين��ه عكاس��ي فعاليت كرده اس��ت. او 
يكي از نخس��تين عكاس��اني بود كه در هيات عكاسان 
نش��نال جئوگرافيك )انجم��ن جغرافياي ملي(  پذيرفته 
و اس��تخدام ش��د و در تمام اين س��ال ها، به عكاسي در 
زمينه هاي گوناگون پرداخت. بسياري از آثار او در زمينه  
تاريخ طبيع��ت، پرتره هاي هنرمندان، منظره و كارهاي 
فانت��زي در مجلات معتبر سراس��ر دنيا چاپ ش��ده اند. 
جرزي كوزينسكي نويس��نده مطرح لهستاني كه كتاب 
»حضور«ش را هال اشبي در سال 79 به فيلمي معركه 
و ديدني تبديل كرد  عكس هاي سيوياس را خيره كننده 
و حيرت انگيز خوانده. اما در زمينه سينما، خليج كوچك 
نخستين تجربه كارگرداني اوست. كه البته ساختن همين 
فيلم هم، به گفته خودش پيش زمينه نياز رسانه اي داشته 
و به دغدغه هاي س��ينمايي مربوط نبوده است. او و تيم 
پژوهشش نياز داشتند اطلاعات و اتفاق ها را به شكلي به 
مردم دنيا انتقال بدهند. آنها بايد كشف و پرده برداري شان 
از تايجي را به ش��كلي به ديگران نشان مي دادند كه هم 
فراگير و گس��ترده باش��د و هم تاثير حق مطلب را روي 
مخاط��ب بگذارد. به همين دليل هم س��يوياس مديوم 
مستند بلند را انتخاب كرد و پس از گرفتن فيلم هاي اوليه 
و تحقيقاتي و ضبط تصاوير هولناك جنايات خليج آنها را 
همراه با مصاحبه هاي گوناگوني كه با عوامل مربوط به اين 
پروژه ضبط كرده بود تدوين كرد و پس از اضافه كردن 
نريشن خودش روي تصاوير از آن يك اثر كامل ساخت.   
4- پايان خليج كوچك كه صدالبته كامل كننده تاثير 
فيلم و دايره حركتي قصه است، هم نويد ايجاد تغييرات 
اساسي در بطن اين معادلات سودجويانه و پيچيده و اميد 
رهايي از اين بن بس��ت فكري بشري )يعني سود فردي 
در مقاب��ل تباهي جم��ع( را مي دهد و هم مخاطب را به 
ش��راكت در تكميل اين حركت انساني دعوت مي كند. 
آنجا كه ريچارد اوبري با تلويزيوني بسته شده به خودش 
به جلس��ه IWC )كميس��يون جهان��ي وال( مي رود و 
صحنه هاي برداشت  شده از تايجي را به حاضرين جلسه، 
كه نمايندگان كشورهاي مختلف هستند نشان مي دهد، 
م��ا همچنان ح��س مي كنيم كه هدف محقق نش��ده و 
دايره مس��ير اثر كامل نيست. هنوز تغييري ايجاد نشده 
است. همه چيز در حالت گيجي  است. معلوم نيست اين 
نماين��دگان بي تفاوت و خواب آل��ود كه در بيرون كردن 
اوبري معروف توس��ط حراس��ت هيچ واكنش��ي نش��ان 
نمي دهند چه تصميمي در برابر اين افشاگري مي گيرند. 
پس اوبري و فيلمساز به شكلي هوشمندانه به نقطه اصلي 
تغيير مي روند؛ جامعه. اوبري با همان تلويزيون بسته شده 
به تن به دل اجتماع مي رود و توي يك خيابان ش��لوغ 
رو به عابران ثابت مي ايس��تد. ساعتي مي گذرد و آدم ها 
بي توجه از مقابل او عبور مي كنند. درست وقتي كه داريم 
به امتداد كشتار دلفين ها ايمان مي آوريم و شك نداريم 
جامعه هم حاضر به واكنش نيست مردم تك تك مي آيند 
و جلوي اوبري و تلويزيون اش مي ايستند و دلفين كشي 
انزجارآور توي فيلم را تماش��ا مي كنن��د. اميد به تغيير 
وضع، در آخرين لحظات، درست قبل از تيتراژ فيلم آغاز 
مي ش��ود. اين يعني كه از حالا به بعد اين وظيفه مردم 
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