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همزمان با بزرگداشت 
حسين تهرانى انجام شد
اهداى تار «تسوگه» 

به موزه موسيقى
شـرق: تار قاجارى با پنج سيم، راهى 
ــيقى  طولانى را از ژاپن به موزه موس
ــاى اين  ــرد و جزو گنجينه ه طى ك
موزه شد. اين تار در مراسم بزرگداشت 
زنده ياد حسين تهرانى با حضور على 
ــوگه مالك  مرادخانى و گن ايچى تس

اين تار به موزه موسيقى رسيد. 
ــس موزه  ــى، ريي ــى مرادخان عل
موسيقى و معاون هنرى وزير فرهنگ 
ــم با  ــلامى در اين مراس ــاد اس و ارش
ــاره به برنامه هاى اين موزه گفت:  اش
ــت براى  ــيقى محلى اس «موزه موس
ــه از اين  ــتانه ك ــاى دوس گفت وگوه
ــتر  پس چنين برنامه هايى بايد بيش
برگزار شود. از جمله فرهاد فخرالدينى 
مباحثى علمى درباره رديف موسيقى 
ايرانى دارد، همچنين حسن رياحى نيز 
برنامه هايى براى جوانان اهل موسيقى 
ــد داريم اين برنامه ها در  دارد كه قص
ــيقى برگزار شوند.» رييس  موزه موس
ــيقى درباره اهداى ساز تار  موزه موس
قديمى از سوى «گن ايچى تسوگه» به 
موزه موسيقى گفت: تسوگه محققى 
ــيقى ايرانى را به خوبى  است كه موس
مى شناسد و با فرهنگ ايرانى آشنايى 
ــد در رخدادهاى مختلف  دارد. ما باي
هنرى از وجود چنين شخصيت هايى 
به بهترين شكل ممكن استفاده كنيم. 
ــكان را دارد تا  ــيقى اين ام موزه موس
در سطح بين المللى هم فعاليت هايى 
داشته باشد. سالن و استوديوى موزه 
ــت تا برنامه هاى  ــيقى آماده اس موس
مختلفى را در سال آينده برنامه ريزى 

و برگزار كند. 
ــه فيلمى از  ــن برنام ــه اي در ادام
تصاوير مستند زندگى حسين تهرانى 
پخش شد. اين فيلم شامل بخش هايى 
ــاد رام با  ــوى عم ــون گفت وگ همچ
ــين تهرانى، پخش تصاوير فيلم  حس
«مستند صبا»، اجرا هاى حسين تهرانى 
ــه با هنرمندان  ــش و مصاحب و گروه

مختلف بود. 
محمد اسماعيلى كه از شاگردان 
حسين تهرانى است، سخنران بعدى 
ــتادش  ــم بود كه درباره اس اين مراس
ــه مى گفت اول  گفت: «تهرانى هميش
انسان باش بعد نوازنده. اگر در همين 
ــخن تهرانى  ــاع امروز ما  اين س اجتم
ــيارى از مشكلات ما  عملى شود بس

حل مى شود.»
ــى كه خاطرات   فرهاد فخرالدين
ــت  ــين تهرانى داش ــادى از حس زي
ــت: «وقتى در  ــد و گف ــه صحنه آم ب
ــى را  ــيقى دوره عال ــتان موس هنرس
ــين تهرانى مدرس  مى گذراندم، حس
ــوع پايان نامه ام  ــتان بود. موض هنرس
ــيقى ايران» انتخاب  را «ريتم در موس
كرده بودم. آن زمان از تهرانى خواستم 
ــن آنها را  ــوازد و م ــا قطعاتى را بن ت
نت نگارى كنم. تهرانى با گشاده رويى 
تمام ريتم هاى زورخانه اى را براى من 
نواخت و من نت نويسى كردم. تهرانى 
ــتى  ــن كار را بدون هيچ چشمداش اي

براى من انجام داد.»
بخش ديگر اين مراسم به اهداى 
ــوگه به موزه  ــوى تس ــاز تار از س س

موسيقى مربوط مى شد. 
ــگر ژاپنى در سخنانى  اين پژوهش
ــى بيان كرد، گفت:  كه به زبان فارس
در پاييز 1963 يعنى بيش از نيم قرن 
ــدم. تخصص من  ــه ايران آم پيش ب
ــى و موضوع تحقيقم  موسيقى شناس
ــنتى ايران بود كه در  نيز موسيقى س
ــده نبود. سال 1963  ژاپن شناخته ش
در دانشكده ادبيات دانشگاه تهران در 
رشته ادبيات مشغول تحصيل شدم. 
در همان زمان نزد نصراالله زرين پنجه 
نوازندگى سه تار را آغاز كردم. در سال 
ــيقى دانشگاه  1964 دپارتمان موس
تهران تاسيس شد و جالب اينكه تنها 

دانشجويش من بودم. 
تسوگه اظهار كرد: در همان زمان 
ــنهاد كرد تا  ــه به من پيش زرين پنج
ــهور و قديمى بود  ــاز تارى كه مش س
ــاز متعلق به يكى از  را بخريم. اين س
ــتان زرين پنجه و ساخته استاد  دوس
«فرج االله» بود. در آن زمان براى خريد 
ــه هزارريال پول دادم. اين  اين ساز س

مبلغ در آن زمان پول كمى نبود. 
ــيقى  ــتاد موس ــه گفته اين اس ب
ــاز تار پنج سيم دارد. در  ژاپنى «اين س
ــارى كه اكنون  ــازهاى ت حالى كه س
در موسيقى ايرانى مورد استفاده قرار 

مى گيرند شش سيم دارند.» 

قفسه آهنگ

سرپرست گروه «خورشيد سياه»: 
تا مرز نابودى رفتيم

گروه «خورشـيد سـياه» اولين آلبوم خود را با نام «خرس سـياه بلوچى» اسفند 
92 منتشـر كـرد. اين گروه خـود را اوليـن و تنها گروه حامى محيط زيسـت 
معرفى كرده اسـت كه اتفاقا اين ويژگى در آثارشـان نيز وجود دارد. در اولين 
آلبوم آنها قطعه هايى كه از مسايل محيط زيست ايران همچون درياچه اروميه، 
خرس سـياه بلوچى، خرس سـميرم و... الهام گرفته شـده باشـد، وجود دارد. 
جهانگير رها خوانندگى و نوازندگى گيتار آكوسـتيك، آرش اسلامى نوازندگى 
گيتار الكتريك، صلاح الدين كرد نوازندگى درامز و طاهر عليرمضانى نوازندگى 
گيتار باس اين گروه را برعهده دارند. عليرمضانى كه سرپرست گروه نيز هست، 
يكى از مشكلات را دغدغه هاى مالى عنوان كرد كه گاهى گروه را تا مرز نابودى 
كشانده است. او همچنين گفت زمان زيادى كه آنها براى ساخت هر ترانه صرف 
كرده اند به دليل تحقيق هاى علمى و مستند بوده است. به بهانه انتشار آلبوم با 

عليرمضانى كه سرپرستى گروه را برعهده دارد، گفت وگو كرديم: 

 در بروشور آلبوم عنوان شده است «گروه خورشيد سياه با طرح مسايل  �
اجتماعى و زيست محيطى، سبك نوينى را ارايه كرده است كه مبتنى بر كلام 

خاص خود است»، منظورتان از سبك نوين چيست؟ 
ــبك بندى نمى كنيم چون برخى اعتقاد دارند  ــيقى خودمان را س ما موس
ــيقى ما كانترى است اما موسيقى ما  ــتيم و برخى مى گويند موس ما راك هس
كلام محور است. كلام ما جديد و ترانه نيمايى است. اگر آلبوم ما را گوش بدهيد، 

متوجه تفاوت موسيقى ما مى شويد... 
 من آلبوم را شنيده  ام اما شما در بروشور آلبوم گفته ايد كه سبك نوينى  �

ارايه كرده ايد و اين سوال پيش مى آيد كه اين سبك نوين چيست؟ 
ــت با  ــازبندى هايمان راك اس ــيقى و س بيان كارمان، نوع و چارچوب موس
ــت اما اگر فضا ايجاب كند تنها از موسيقى هم  اين حال تاكيد ما روى كلام اس
استفاده مى كنيم مثلا ممكن است در يك قطعه تنها از ساز گيتار استفاده كنيم 

چون برايمان رساندن پيام گروه مهم است. 
موسـيقيدان ها به خصوص گروه هاى جوان در سال هاى اخير براى بيان  �

معضلات اجتماعى به صورت مستقيم فعاليت كرده اند اما به نظر مى رسد شما 
روى اين وجه خيلى تاكيد كرده ايد. فكر مى كنيد تمايز شما با ديگر گروه ها 

چيست؟ 
ــه آنها را  ــت چون هم ــم فرقمان با گروه هاى ديگر چيس ــم بگوي نمى توان
ــعى  ــم اما مى توانم در مورد خودمان اين موضوع را بگويم كه ما س نمى شناس
مى كنيم به محيط اطرافمان واكنش نشان دهيم. درحال حاضر محيط زيست 
يكى از دغدغه هاى اصلى گروه ماست. خشك شدن درياچه اروميه يا كشته شدن 
خرس هاى سميرم، مسايلى نيستند كه خوشايند ما باشد يا در مقابل آنها واكنش 
نداشته باشيم. مسووليت هنرمند، واكنش به جامعه اطراف است و به همين دليل 

ما هم وظيفه خود مى دانيم كه در مقابل چنين مسايلى حساس باشيم. 
 چرا نام «خورشيد سياه» را براى گروه تان انتخاب كرديد؟  �

ــال 90 با حدود هفت نفر شكل گرفت و به مرور غربال شديم  گروه ما از س
ــا براى نام گروه خيلى فكر كرديم و بالاخره بعد از دوماه، اين عنوان به تاييد  م
همه اعضا رسيد. خورشيد سياه 
معانى مختلفى دارد كه يكى از 
آنها به پديده اى در محيط زيست 
مربوط مى شود، معناى فلسفى 
ــى در اين زمينه  هم دارد و حت
كتابى نوشته شده است. بنابراين 
ــمايى است كه وجوه  اسم بامس
مختلفى را دربرمى گيرد. اولين 
ــياه»  آلبوممان را هم «خرس س
نام گذارى كرديم چون يكى از آهنگ هاى آلبوم، همين است و تمام دغدغه هاى 
ما در اين آهنگ وجود دارد حتى مى توان آن را مانيفست گروه نيز خطاب كرد. 

 توليد آلبوم در اسفند سال 90 انجام شده است اما در اسفند سال جارى  �
شاهد انتشار آن بوديم. چرا انتشار آن دوسال طول كشيد؟ 

اين وقفه به دليل مشكلات مالى پيش آمد. ما حامى مالى نداشتيم تا اينكه 
توانستيم يك حامى مالى پيدا كنيم آن هم تنها براى اين آلبوم. 

 با توجه به اينكه آثارتان در زمينه مسايل اجتماعى است، دو سال وقفه  �
صدمه اى به آلبوم نزد؟ 

ــتند اگر اين آلبوم در همان سال 90 منتشر  همه اعضاى گروه معتقد هس
مى شد، خيلى بهتر بود و مى توانست تاثير بيشترى داشته باشد. هر هنرمندى 
ــال براى اينكه بتوانيم با  ــنيده شود. ما هم در اين دوس ــت دارد كارش ش دوس
مخاطبانمان ارتباط برقرار كنيم، از طريق پخش آهنگ هايمان در فضاى مجازى 
ــش كنسرت تلاش كرديم آثارمان به دست مخاطب برسد. قطعا  و برگزارى ش
اين دوسال ضررهايى براى ما داشته است. ما مى خواهيم به روز باشيم. درست 
است كه هنوز موضوع هايى مانند خشك شدن درياچه اروميه، اهميت دارد اما اگر 
دوسال قبل اين اثر منتشر مى شد مى توانست تاثيرگذارى بيشترى داشته باشد.  

 تاكنون واكنش ها نسبت به آلبوم چگونه بوده است؟  �
ــت. آنها كه آهنگ ها را شنيده اند، اين نوع  تاكنون كه خيلى خوب بوده اس
موسيقى را دوست داشته اند. كنسرت قبلى ما شهريور سال جارى در فرهنگسراى 
سينا به مناسبت روز «مبارزه با خشونت عليه حيوانات» برگزار شد و سه روز قبل 
از برپايى كنسرت، همه بليت ها به فروش رفت كه همين موضوع نشان  مى دهد 

اين نوع موسيقى مى تواند مورد توجه قرار بگيرد. 
 در بروشـور آلبوم از برخى افراد تشـكر كرده ايد كـه در ميان آنها نام  �

تعدادى از روزنامه نگاران و فعالان محيط زيست به چشم مى خورد. همكارى 
شما با آنها چگونه شكل گرفت؟ 

ما براى ساخت آهنگ ها به تحقيق و اطلاعات درست و علمى نياز داشتيم و 
به طور ميانگين براى هر ترانه سه، چهارماه تحقيق  كرديم. به همين دليل مجبور 
بوديم با خبرنگاران و انجمن هاى فعال در اين زمينه مشورت كنيم تا اطلاعاتمان 

مستند باشد. 
 مهم ترين مشكلى كه در اين مدت با آن روبه رو بوديد، چه بود؟  �

مشكل اصلى، بحث اقتصادى است. تلاش ما اين است كه در آهنگ هايمان 
سوال طرح كنيم و مخاطب را به فكركردن مجبور كنيم، منتها پشتوانه و حامى 
مالى نداشتيم و خيلى مواقع گروهمان تا مرز نابودى رفت. برخى از اعضايمان 
متاهل بودند و چون آلبوم هم منتشر نشده بود، درگير مسايل اقتصادى مى شدند 

كه همين مساله كارمان را دشوار مى كرد. 
 در زمينه ارايه آثارتان مشكل نداشتيد؟  �

از نظر ادبى سعى ما انتخاب شعرهايى در سطح بالاست اما گاهى با كسانى 
كه در وزارت ارشاد شعرها را بررسى مى كردند، دچار چالش مى شديم مثلا وقتى 
شعر مربوط به «يوز» را ارسال كرديم، مجبور شديم اطلاعات زيادى در اين مورد 
ــن شود، كتاب هايى در اين زمينه ارايه  بدهيم و حتى براى اينكه موضوع روش
ــيقى به دليل اعتراضى كه دارد، گاهى با مشكل  كرديم. به هرحال اين نوع موس
ــود مثلا شوراى موسيقى به ما مى گفت آلبوم ما مشكل ندارد اما  مواجه مى ش
ــيقى بود. او  ــا نمى كرد. آن زمان آقاى ميرزمانى مدير دفتر موس ــوز را امض مج
معتقد بود موسيقى ما جدى است و به همين دليل خودش امضا كرد. وقتى اسم 

موسيقى راك مى آيد، نمى دانند چه برخوردى بايد داشته باشند. 

حيات «موسـيقى كودك» در ايران، حكايت كلاف سـردرگمى اسـت كه مدت ها در 
سايه بى توجهى متولى اش زير پا مانده و لگد خورده. امروز كسى نمى داند اين كلاف، 
چه بوده و چه مى خواسـته باشـد؟ حيات اين روزهاى«موسيقى كودك» تنها و تنها 
بـه فعاليت هاى جزيره اى و تجربى و گاها علمى برخى اهالى دغدغه مند موسـيقى 
كشورمان بستگى دارد كه آنها نيز هر كدام راهى جدا از يكديگر را در پيش گرفته اند. 
از اين رو چندان نمى توان براى خود واژه و كاركرد «موسـيقى كودك» تعريف و متد 
مشـخص و واحدى در بين همين دوستان دغدغه مند نيز پيدا كرد. اينكه متوليان 
فرهنگى و به ويژه متوليان دولتى موسيقى چرا طى چند دهه اخير با نگاهى كودكانه 
و تحقير آميز به «موسيقى كودك» نگريسته اند، موضوع اين مطلب نيست. موضوع 
ما دست يافتن به روايتى دسـته اول از روند تاريخى شكل گيرى «موسيقى كودك» 
در ايران است. براى اين منظور به سراغ مهدى آذرسينا رفته ايم كه هم جزو همين 
دوستان دغدغه مند «موسيقى كودك» محسوب مى شود و هم اينكه از اولين سال هاى 
شكل گيرى«موسـيقى كودك» به عنوان يك  گونه جديد در موسيقى ايران حضورى 
فعال داشته است. مصاحبه در آپارتمان يكى از بلوك هاى شهرك اكباتان و در منزل 
مهدى آذرسينا انجام شـد. اين استاد كمانچه نوازى در كنار ارايه روايتى تاريخى از 
موضوع مصاحبه اشاره صريحى به اين داشت كه «كاركرد آموزش» موسيقى كودك 

«مانند كاركرد ورزش عمومى براى بهره مندى از يك زندگى سالم است.» 

وقتى درباره«موسيقى كودك» سـخن به ميان مى آيد غالبا همان«موسيقى  �
ارف» كه به نوعى وارداتى اسـت به ذهن متبادر مى شـود. اين در حالى است كه 
تلاش هايى براى به وجودآوردن موسـيقى كودك بر پايه موسيقى ايرانى، قبل از 

انقلاب آغاز شده است. آغاز اين روند از كجا و چگونه اتفاق افتاد؟ 
ــكيلاتى براى«موسيقى  پيش از ورود به اين بحث بايد تاكيد كنم همچنان تش
كودك» به صورت منسجم در كشورمان وجود ندارد. وقتى از موسيقى ايران و موسيقى 
كودك صحبت مى كنيم، مى بينيم قبل از انقلاب كودكان نيز مانند بزرگسالان نزد 
استادها دو زانو مى نشستند و رديف ها و قطعات را مى آموختند. آن زمان در مدارس 
نيز درسى با عنوان درس سرود وجود داشت كه آن نيز زياد جدى گرفته نمى شد و 
حالت زنگ تفريح پيدا كرده بود. اين ماجرا به دوران كودكى هم سن وسال هاى من 
ــرود نيز در همه مدارس اجرا نمى شد و فقط در برخى  بازمى گردد كه اين درس س

مدارس سطح بالاى تهران وجود داشت. 
ــتان نيز سيستم هاى آموزشى بر مبناى«پرورش موسيقيدان» بود و به  در هنرس
مساله موسيقى كودك و كاركرد آن توجهى نمى شد. بر اثر آشنايى با سيستم هاى 
ــيقيدان ها و مسوولان به نقش و اهميت  ــى پيشرفته غربى، بسيارى از موس آموزش

موسيقى در مسايل مرتبط با آموزش و پرورش و تربيتى كودك پى بردند. 
در همين زمان اين درك نيز اتفاق افتاد كه اگر قرار باشد موسيقى مملكتى حفظ 
ــنين كودكى فرزندان را با آن آشنا كرد. عجله براى لحاظ كردن اين  ــود بايد از س ش
ــفتگى را در حوزه نوپاى موسيقى كودك به وجود آورد. توجه به  سيستم نوعى آش

مساله درآمدزابودن موسيقى كودك نيز به اين آشفتگى بيشتر دامن زد. 
ــت تا اينكه حدود 45سال قبل متدهاى آموزشى موسيقى  اين فضا وجود داش
ــد.  ــعيد خديرى وارد ايران ش ــط دكتر س كودك و در راس آنها متد كارل ارف توس
خديرى تحصيلكرده آلمان بود. او در تلويزيون آن دوره درباره متد ارف توضيحاتى 
ارايه كرد و كارگاهى با عنوان كارگاه موسيقى كودكان و نوجوانان را راه اندازى كرد. 
هنوز هم اين كارگاه در صداوسيما وجود دارد با اين تفاوت كه نام آن به مدرسه هنر 
ــت. اين متد به دليل استقبال كودكان از آن به سرعت مورد  و ادبيات تغيير يافته اس
توجه خانواده ها و دست اندركاران فرهنگى آن زمان قرار گرفت. براى تربيت مربيان 
و مدرسان موسيقى كودك نيز دكتر خديرى شروع به تدريس در دانشكده هنرهاى 

زيباى دانشگاه تهران كرد كه خود من هم يكى از دانشجويان اين دوره ها بودم. 
ــيدا  ــال از دكتر خديرى، خانم ش اين نكته را هم بگويم كه با فاصله يكى، دوس
قرچه داغى نيز در بخش كتابخانه هاى كانون پرورش فكرى كودكان كلاس هايى را 
راه اندازى كرد كه من، حسين عليزاده، فرخ مظهرى، محمود فرهمند و بسيارى ديگر 

كه دانشجو بوديم در آنجا به تدريس موسيقى كودك مى پرداختيم. 
پايه اى كه متد ارف روى آن اسـتوار شده بود همان پايه و ساختار موسيقى  �

كلاسيك غربى بود اما آيا تنها و تنها موضوعش آموزش موسيقى به كودكان بود؟ 
ببينيد كارل ارف تفكر ويژه اى داشت و آن، اين بود كه موسيقى براى هر شخصى 
جداى از حد استعدادش مى تواند مفيد باشد. درواقع ارف معتقد بود كودك براى اينكه 
وارد جامعه شود در هر زمينه اى بخواهد فعاليت كند موسيقى مى تواند در امر تربيت 
و پرورش او موثر باشد. در همين راستا نيز از سازهايى استفاده مى كرد كه برخى از 
آنها ابداعى بودند و نوازندگى آنها مهارت و توانايى زيادى نمى خواست. او سازها را نيز 
به دو دسته سازهاى ملوديك و سازهاى ريتميك تقسيم بندى مى كرد. ارف به مبانى 
تربيتى موسيقى توجه ويژه اى داشت؛ براى مثال با آوازهاى مختلف حنجره كودكان 
را تقويت مى كرد؛ يا با استفاده از تكنيك هاى نوازندگى مهارت هاى حركتى كودكان را 
افزايش مى داد. همچنين به موضوعات ديگرى چون اجتماعى شدن كودكان و پرورش 

خلاقيت نيز توجه مى كرد. در كنار همه اينها شنيدار كودك نيز تربيت مى شد. 
در ابتداى ورود اين روش به ايران، استقبال زيادى از آن صورت گرفت و تعدادى 
ــتان نيز مانند من به عنوان معلمان و سرپرستان شعب مختلف كارگاه هاى  از دوس
ــديم. خود من پس از  ــور مشغول به فعاليت ش ــر كش ــيقى كودكان در سراس موس
ــال سرپرست كارگاه موسيقى  ــگاه، به تبريز رفتم و شش س فارغ التحصيلى از دانش
كودكان و نوجوانان آنجا بودم. البته در كنار آن روى موسيقى تبريز نيز نظارت داشتم. 
درواقع پايان اين شش سال فعاليت من مصادف بود با دوسال پس از پيروزى انقلاب. 

بعدها تلاش هايى نيز براى تغيير مبانى موسيقى كودك از پايه هاى كلاسيك  �
به پايه هاى موسيقى ايرانى صورت گرفت؛ اين تلاش ها براى بومى سازى متد ارف 

اولين بار از چه زمانى آغاز شد؟ 
ــتفاده از يك روش آموزشى غربى بدون هيچ گونه  ــت اس دكتر خديرى مى دانس
بومى سازى ايرادهايى خواهد داشت. خديرى حدود سال هاى 47-46 متد كارل ارف 
را وارد ايران كرده بود و بلافاصله در سال 50 به اين فكر افتاد كه سازهاى ايرانى را به 
متد ارف اضافه كند. براى آموزش سازهاى ايرانى به كودكان نيز از اساتيد و نوازندگانى 
چون استاد بيگچه خانى در تار، دكتر احد بهجت در سنتور، محمد اخوان در تنبك 
ــازهاى  ــتفاده از س و حامد يزدانى بهره مى گرفت. پس از مدتى خديرى به فكر اس
محلى نيز افتاد كه در اين زمينه نيز اساتيدى چون استاد سليمى در تار آذربايجانى 
ــغول آموزش به كودكان شدند. به اين ترتيب متد ارف همراه با سازهاى محلى  مش

ــتگاهى ايران شكل و شمايل ايرانى تر پيدا كرد. مدتى پس از پيروزى انقلاب  و دس
اين فعاليت ها مانند ساير فعاليت هاى فرهنگى هنرى كه تحت تاثير اين رويداد قرار 

گرفتند، تعطيل شد. 
در نتيجه عرصه براى توليد و ادامه يك روند رو به رشد در زمينه موسيقى كودك 
خالى ماند. ادامه اين روند در طول سه دهه گذشته موجب شده تا آن آموزش ريشه اى 
و نگرش به موسيقى جدى مغفول بماند و زحمات دوستان در اين زمينه در جامعه 

نمود پيدا نكند. 
وقتى وضعيت موسيقى كودك را اينگونه ديدم از سال 79 با توجه به تجربيات و 
اندوخته هاى گذشته ام حركتى را آغاز كردم و آموزشگاه چهارگاه را راه اندازى كردم. 
ــاى جوان را نيز براى تدريس در اين حوزه تربيت  ــگام تدريس، تعدادى از نيروه هن
كردم. همچنين ديدارهايى با مسوولان و روساى دانشگاه ها داشتم تا ضرورت توجه 
دوباره به آموزش جدى موسيقى كودك را يادآورى كنم. نامه نگارى هايى نيز با برخى 
دست اندركاران انجام دادم. تجربيات آن كلاس ها را نيز در كتابى دوجلدى با عنوان 
ــاس  ــر كردم. پس از آن نيز دو آلبوم را بر اس «از متد ارف تا چهارگاه» تاليف و منتش
مطالب اين كتاب به عنوان نمونه هاى شنيدارى منتشر كردم. در اين دو آلبوم مبانى 
موسيقى ارف را با مبانى موسيقى اصيل ايرانى تلفيق كردم و از سازهاى ارف در كنار 

سازهاى ايرانى مانند سنتور و نى و تنبك بهره گرفتم. 
پس از انقلاب در دوره اى كه آموزشـگاه ها و كارگاه هاى موسيقى كودك  �

و نوجوان فعاليت هايشان مسكوت ماند توليدات صداوسيما همچنان ادامه 
پيدا كرد. كيفيت آثار توليد شده صداوسيما در حوزه موسيقى كودك در چه 

سطحى بود و تاثير اين آثار بر تربيت شنيدارى كودكان چگونه بود؟ 
ــيما در حوزه موسيقى كودك را  ــكل پژوهشى آثار توليدشده صداوس من به ش
ــى قرار نداده ام؛ اما بر اساس آنچه طى اين سال ها به طور جسته گريخته  مورد بررس
ــنيدار  ــانه ديده ام، مى توانم بگويم يكى از مواردى كه به طور جدى به ش از اين رس
جامعه به خصوص در حوزه كودك آسيب زده همين آثار سطحى و خام توليد شده در 
صداوسيماست. به عنوان يك صاحبنظر در اين عرصه هرگز نمونه مطلوبى از موسيقى 

كودك در صداوسيما نديده ام. 

حتى به لحاظ استفاده هدفمند از سازها در اين برنامه ها نيز هيچ معيارى مشاهده 
نمى شود و معمولا با يك ساز«سينتى سايزر» سر و ته اينگونه آثار را هم آورده اند. 

ــى دارد. صداهاى  ــن آثار نيز از نظر فنى ايرادهاى اساس ــداى خواننده هاى اي ص
خواننده هاى اين برنامه ها نيز جزو صداهاى مطلوب خوانندگى نيست و روالى جا افتاده 
كه آدم بزرگ ها سعى مى كنند صداى بچه را تقليد كنند. از اين رو گمان نمى كنم 
پيام هاى تربيتى كه در قالب اين برنامه ها به كودكان داده شده موثر و مفيد بوده باشد. 
ــنيده ام متاسفانه هيچ كدام از  ــال ها ديده و ش آنچه به صورت گذرى طى اين س
ــيقى اين حوزه نيافته ام. آموزش هايى نيز كه  آن آثار را منطبق با اصول علمى موس
ــيقى ها به كودكان ارايه شده بسيار مبتديانه و ناشيانه بوده است.  همراه با اين موس
معمولا از سازهايى استفاده مى شود كه نه جزو سازهاى ارف محسوب مى شود و نه 

ساز ايرانى است. 
اين آثار در درازمدت تاثير نامطلوبى بر شنيدار و تفكر شنيدارى جامعه دارد. به هر 
صورت كودكان امروز نسل آينده اين كشور هستند كه بخشى از ذائقه شنيدارى شان 
ــط همين آثار سطحى و دم دستى كه با عنوان موسيقى كودك از صداوسيما  توس

پخش مى شود شكل مى گيرد. 
ــى و علمى دارند مانند  ــاختار فن ــى در اين برنامه ها از معدود آثارى كه س  حت
آلبوم هاى «سبد سبد گل» و «شادى مياد به خونه» كه خود من آنها را كار كرده ام يا 
معدود آثار ديگرى كه برخى از دوستان مبتنى بر ساختار علمى كار كرده اند استفاده 

نمى شود. 
موسيقى در تربيت روحى و جسمى كودكان تاثير مستقيم و غيرقابل انكارى دارد. 

كاركرد آموزشى موسيقى كودك براى تربيت نوازنده هاى حرفه اى نيست بلكه هدف 
اصلى آن فعال كردن قابليت هاى خلاقانه آنها در زندگى و آينده آنهاست. 

قرار نيست از موسيقى كودك براى پرورش و تربيت نوازنده هاى حرفه اى استفاده 
ــيقى كودك مانند كاركرد ورزش عمومى براى  ــود. درواقع كاركرد آموزش موس ش

بهره مندى از يك زندگى سالم است. 
 بايد از موسيقى در تربيت روح و جسم كودكان بهره گرفته شود. گوشه ديگرى 
از هدف اين آموزش اين است كه كودكى كه قرار است در آينده به عنوان مثال تيغ 
ــازهاى ديگر ضمن رسيدن به  ــت گيرد با زدن آن مضراب ها و س جراحى را به دس

آرامش، در فعاليت هاى جسمى نيز مهارتش افزايش پيدا كند. 
ــوولان و دست اندركاران فرهنگى كشور نيز به مساله مهمى چون  اميدوارم مس

موسيقى كودك توجه بيشترى كنند و برنامه اى جامع را براى آن در نظر بگيرند. 
 فعاليت هايى كه در حوزه موسيقى كودك و آموزش آن پس از انقلاب شكل  �

گرفت به صورت جزيره اى و پراكنده توسـط افراد معدودى چون سـودابه سالم، 
مسعود و ناصر نظر، فريبرز رستمى، فرهاد هراتى و چندنفر ديگر انجام گرفت و 
مى گيرد. اين حركت هاى پراكنده در عين ارزشمند بودنشان تنها محيط پيرامونى 
محدودى را تحت تاثير قرار مى دهند و به همان نسـبت نيز اثرى محدود دارند. 
اين در حالى است كه اگر به شكل فراگير تر به مبحث تربيت شنيدارى كودكان 
فكر شود اثرى عميق تر را در جامعه شاهد خواهيم بود. به نظر شما آيا مى توان به 

آموزش موسيقى كودك در مدارس نيز انديشيد؟ 
قطعا اين موضوع بسيار مهمى است. يكى از كارهايى كه در زمينه آموزش صحيح 
ــوولان وزارت آموزش وپرورش بود. با  ــيقى به كودكان انجام دادم تماس با مس موس
مركز پژوهش وزارت آموزش وپرورش ارتباط گرفتم و با مدير اين مركز رايزنى هايى 
ــيار استقبال شد و با مسوولان تمامى دوره هاى آموزشى  انجام دادم. از طرح من بس
هنرى تحصيلى جلساتى داشتيم. جلسه در همان ساختمان مركز آموزش وپرورش در 
خيابان سپهبد قرنى برگزار شد و بعد از حدود سه ساعت صحبت نتايج و تصميماتى 
ــد. نمونه اى ضرب الاجلى از من خواستند كه يك نمونه 30  در اين زمينه گرفته ش

دقيقه اى به آنها ارايه كردم. 
ــد فيلم هاى آموزشى نيز در اين زمينه ساخته شود و معلمانى  همچنين قرار ش
كه خود من مسوول آموزش آنها خواهم بود با استفاده از اين فيلم ها، آموزش صحيح 
موسيقى را در مدارس برعهده بگيرند. كارگردان كار نيز انتخاب شد اما نمى دانم چرا 
و به چه دليلى اين پروژه متوقف شد. بعدها پيگيرى هاى من نيز به پاسخى از سوى 

دوستان در آموزش وپرورش منتهى نشد. 
شما به آموزش صحيح موسيقى كودك اشاره هايى داشتيد؛ منظور از آموزش  �

صحيح موسيقى كودك و همچنين كاركرد تربيتى آن چيست؟ 
پايه اى براى آموزش موسيقى كودك در نظر گرفته مى شود كه انتظار مى رود در 
آينده بر اساس آن ساختار، نگاه كودك به موسيقى تعريف شود. بنابراين اگر يكى از 
ساختارهايى كه ما به آن توجه داريم دستگاه هاى موسيقى ايرانى باشد از اين مبنا نيز 

در متد آموزشى مان بهره مى گيريم. 
ــيقى كودك منتشر كرده ام يك دختر هشت ساله   در آلبومى كه من براى موس
كه نمى داند موسيقى دستگاهى چيست به عنوان خواننده، دستگاه چهارگاه را اجرا 
ــنيدار او بر اين اساس پرورش پيدا كرده، توانسته است  ــت. درواقع چون ش كرده اس
ــيقيدان  ــيقى كودك، پرورش دادن موس چهارگاه را اجرا كند. هدف از آموزش موس
نيست. كودكى كه قرار است در آينده مهندس، پزشك، كارمند، معلم يا كاره اى در 
ــود، بايد همانند ورزش كه براى سلامتى او ضرورى است تحت تعليم  زندگى اش ش
آموزش صحيح موسيقى نيز قرار بگيرد. استفاده از موسيقى براى ساخته شدن روح و 

جسم كودكان لازم است. 
ما وقتى صحبت از تعليم و تربيت و استفاده از موسيقى در اين مسير مى كنيم، 
بايد به برخى انحراف ها نيز در اين زمينه توجه داشته باشيم. يكى از انحرافات در اين 
زمينه اضافه كردن جنبه هاى نمايشى به بحث تعليم و تربيت موسيقى كودك است. 
موسيقى كودك اين نيست كه ما به كودكى آموزش بدهيم و فورا او را به روى سن 
ببريم و بزرگ ترها نيز با ديدن اين كودك كيف كنند. اين نكته مى تواند گوشه بسيار 
كوچكى از آموزش باشد. موسيقى كودك براى تربيت و پرورش روح و جسم كودك 
ــت. از جمله اهداف و نتايج آموزش  ــدون پرداختن به جنبه هاى خودنمايى آن اس ب
موسيقى كودك اين است كه حنجره و بيان كودك تربيت شود؛ دستان اين كودكى 
كه در آينده قرار است جراح اين مملكت بشود با نواختن مضراب ها دقت و مهارت 

بالايى پيدا مى كند و ذهنش خلاق بار بيايد.

سحر آزاد سعيد اداك

اما بر اساس آنچه طى اين سال ها به طور جسته گريخته از اين 
رسانه ديده ام، مى توانم بگويم يكى از مواردى كه به طور جدى 
به شنيدار جامعه به خصوص در حوزه كودك آسيب زده همين 
آثار سطحى و خام توليد شده در صداوسيماست. به عنوان يك 
صاحبنظر در اين عرصه هرگز نمونه مطلوبى از موسيقى كودك 

در صداوسيما نديده ام

45سال «موسيقى كودك» در ايران در گفت وگو با مهدى آذرسينا:

صدا وسيما به «موسيقى كودك» آسيب زده  است

ــرود يا تصنيف هاى مربوط به فوتبال در ايران  ــابقه س س
ــال هاى خيلى قبل برمى گردد. نكته مهم اين است كه  به س
ــرون آمد و بعد از آن  ــار اين تصنيف ها از دل مردم بي اولين ب
ــد. بر اساس خاطرات  ــى ساخته ش بود كه به صورت سفارش
شفاهى كه دارم اولين بارى كه سرودى براى فوتبال ساختند 
ــابقات جام ملت هاى آسيا در سال 1347 در تهران بر  به مس

ــد و طى يك بازى حماسى  مى گردد كه ايران قهرمان جام ش
در روز فينال موفق شد 2 بر يك با گل هاى «همايون بهزادى» 
و «پرويز قليچ خانى» تيم اسراييل را شكست دهد. تا قبل از آن 
ــتى و وزنه بردارى ورزش هاى اول و محبوب كشور  زمان كُش
ــود. نكته  ــد اما بعد از آن فوتبال، ورزش ملى ايران مى ش بودن
ــت كه ما بعدا كمتر شاهدش بوديم: پس از  جالب، اتفاقى اس
پيروزى نهايى جام ملت ها تماشاچيان روى سكوهاى استاديوم 
ــيرودى (امجديه قديم) در حمايت از تيم و يك صدا همه  ش

ــعر زمينه تصنيف هايى  مى گفتند: «بچه ها مچكريم»؛ اين ش
ــهور آن زمان خوانده شد. بعد  شد كه توسط خوانندگان مش
ــط خواننده زن مشهورى  از آن تصنيف بچه ها مچكريم توس
اجرا شد و مثلا خواننده معروف ارمنى ترانه ديگرى خواند كه 
بخشى از آن اين بود: «وقتى توپ  گرده زمينم درازه /بچه ها گل 
بزنيد به دروازه». بعدها اين دوشعر در مسابقات خوانده مى شد. 
خاطره بعدى ام بر مى گردد به سال 1351 جام كوروش كبير 
كه طى آن تيم ملى فوتبال ايران با مربيگرى «پرويز دهدارى» 

موفق مى شود جام را تصاحب كند و در فينال با تك گل «صفر 
ــد و در اين بازى وقتى  ــت مى ده ايران پاك» رومانى را شكس
پيروز شدند شايد با نوعى بى اعتنايى به سرود شاهنشاهى مردم 
ــى در استاديوم يكصدهزارنفرى  با تصنيف «آمنه آمنه» آغاس
ــتمال چرخاندند. بعد از  ــن گرفتند و بالاى سرشان دس جش
آن و در جام جهانى 1978 و بعدها كه تيم ملى به جام جهانى 
ــاهديم كه تصنيف هايى را به خواننده ها و  1998 راه يافت ش
موزيسين ها سفارش دادند و براى مسابقات اجرا شد. كارى كه 
خيلى از كشورهاى دنيا مثل ايتاليا و فرانسه هم زمان با ميزبانى 
جام جهانى 1990 و 98 انجام دادند و اين تصنيف ها هنوز هم 

در برنامه هاى ورزشى پخش مى شود. 

ديروز و امروز «سرود تيم ملى»
 احمد محيط طباطبايى 
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