
ن�دا رضوي پور هنرآموخته مدرس�ه عالي هنرهاي 
تزيين�ي پاري�س و فارغ التحصيل دانش�كده هنرهاي 
تجسمي سوربن است. نمايشگاه هاي اخير وي در گالري 
طراحان آزاد با نام هاي »سلف سرويس« و »تهران يك 
مايل مرب�ع« باعث توجه بس�ياري از منتقدان داخلي 
و خارجي ش�د، به ش�كلي كه مجله »آرت پرس« چاپ 
فرانس�ه به طور مس�تقل گزارش�ي از اين نمايش�گاه 
منتش�ر كرد. كنش ه�اي اتفاقي در اين دو نمايش�گاه 
حرف اصلي را مي زند. در »سلف س�رويس« رضوي پور 
از مخاطبان خواس�ته بود توسط لوازمي كه خودش در 
اختيار بازديدكنندگان گذاشته بود فرش هايي كهنه را 
به سليقه خود برش دهند. مخاطبان مي توانستند قطعه 
بريده ش�ده را با خود به منزل ببرند. در نمايشگاه دوم 
»تهران يك مايل مربع« رضوي پور از مخاطبان خواسته 
ب�ود با بوم روي يك ديوار مصنوعي هر چه مي خواهند 
نقاش�ي كنند يا هر چه مي خواهند بنويسند. اين گونه 
آثار در رده هنرهاي ميان كنشي )interactive( جاي 
مي گيرد كه در آن مخاطب خود پديدآورنده اثري است 
كه بر اساس ايده هنرمند خلق مي شود. پرسش هاي ما 
از رضوي پور گستره وسيعي را دربرگرفت كه خلاصه اي 

از آن پيش روي شماست.
---

- چه تعريفي از »هنر مفهومي« داريد، آيا اين هنر قابل 
تعريف هست يا شما نيز از آن گروه هنرمنداني هستيد 

كه از تعريف و تشريح امتناع مي كنند؟
آن هنري كه من را درگير خود كرده هنري اس��ت زاييده 
زندگي. هنري اس��ت در ارتباط با زندگي و تجربيات روزمره. 
آن بخش از هنر مفهومي برايم جالب است كه از زندگي اخذ 
مي شود. شايد هنر مفهومي نوعي نگاه دوباره است، نوعي معني 
دادن مجدد به رويدادهايي كه همگان با آن مواجه مي شوند. 
رويدادهايي كه بايد دوباره به آنها نگاه كرد. هنر مفهومي يك 

جور ديدگاه دوباره ارائه كردن است. 
- مهم تري�ن نقط�ه تاكيد در هنر مفهومي براي ش�ما 

چيست؟
»ايده« اصلي ترين عنصر اس��ت. ايده ها از رس��انه مهم تر 
هستند. كار اصلي من با ايده ها است و سپس رسانه اي كه به 

درد نشان دادن آن ايده بخورد. 
- برخ�ي از هنرمندان با تاكيد بي�ش از حد روي ايده، 
تكنيك و رس�انه بياني را ناديده مي گيرند. نظر ش�ما 

درباره اين مساله چيست؟
خيلي مهم اس��ت كه چه رس��انه اي را ب��راي بيان ايده ها 
انتخاب كنيم. زماني يك ويدئوآرت، زماني يك طراحي به شيوه 
كلاس��يك يا يك صدا. انتخاب رسانه بسيار سخت و حساس 
اس��ت. اما ترتيب و روند هنر مفهومي از ايده شروع مي شود و 
سپس انتخاب رسانه كه وابستگي خاصي به فكر كردن  درباره 
مخاطب��ان دارد. وقتي به مخاطب توجه كنيم بايد وس��يله و 
رس��انه ارتباطي صحيحي را نيز انتخاب كنيم. بعد از اين دو 
مرحله مي رس��يم به ارائه آن در مكاني خاص و چگونگي ارائه 
و نمايش. هنر مفهومي صرفاً اين نيست كه يك ويدئو بسازيم 
و آن را از تلويزيون پخش كنيم. شكل ارائه خيلي مهم است. 
- يعني بايد نوع به نمايش درآمدن يك ويدئو نيز به بيان  

مفهوم اثر كمك كند؟
بل��ه، مخاطب از چه مس��يري وارد ات��اق يا گالري پخش 
ويدئوآرت مي شود. چراغ هاي روشن يا خاموش مفهوم خاصي 

مي دهد. ويدئو روي چه صفحه اي نمايش داده مي شود. اينها بايد 
مورد توجه هنرمند قرار گيرد. از آن به بعد همه چيز بستگي به 

مخاطب دارد. تفسير مخاطب بسيار مهم است. 
- اگر نظر مخاطب با نظر شما متفاوت باشد چه واكنشي 

خواهيد داشت؟
هيجان زده مي شوم. در اكثر كارهايم وقتي نظر مخاطبان را 
شنيدم خيلي چيزها ياد گرفتم. نظراتي كه بازديدكنندگان در 

دفترچه نمايشگاه مي نويسند بسيار كمك كننده 
و آموزنده است. بعضي مواقع چيزهايي در اين 
دفترچه ها نوشته مي شود كه اصلًا به آنها فكر 

نكرده بودم. 
- فك�ر مي كني�د هنر مفهومي ب�ا مردم 
ع�ادي رابطه قوي تري برقرار مي كند، آيا 
ن�وع رابطه اين هنر با م�ردم مانند رابطه 
هنرهاي تجسمي، مانند نقاشي يا عكاسي 

با مخاطبان است؟
قبل از پدي��د آمدن هنرهاي مفهومي هم 

رابطه بين هنر و مخاطب وجود داشته. شما نقاشي هاي كليساها 
را نمي تواني��د بدون ارتباط با مردم ببينيد. يك ارتباط قوي و 
معنوي وجود داشته است. واكنش مخاطب هم رفتن به كليسا 
بوده و تماشاي آثار و شركت در مراسم مذهبي اما گرايش هنر 
مفهومي به زندگي و ارتباطش با مخاطب وابسته به مساله زمان 
معاصر و موقعيت هاي جديد است. رابطه بين هنر و مردم يك 
پروسه زماني و تكاملي است. اما در يك دوره اي هنر در حال دور 
شدن از مردم بود و تبديل به موضوعي تخصصي و موزه اي شد 
اما بازگشت هنر در حال حاضر كاملًا محسوس و الزامي است. 
- مساله جديدي كه در هنرهاي مفهومي وارد ماجراي 
دوطرفه هنر و مخاطب ش�ده اس�ت، كن�ش و دخالت 
مس�تقيم او در فرآين�د خل�ق اث�ر يا نماي�ش و بيان 
ايده هاست. اين دخالت در تاريخ هنر نظير نداشته است. 
در برخي موارد كنش فعال مخاطب عامدانه اس�ت، در 

برخي موارد غيرعمدي، در بعضي پروژه هاي شما حضور 
و دخالت مخاطب در اثر به وضوح ديده مي شود.شما در 
اين گونه پروژه ها به مشكلي برنخورديد، آيا مخاطبان 
ب�ا دخالت در اثر يا دخالت بيش از حد مزاحمتي ايجاد 
نكردند؟ آيا دوست داريد به شكلي غيرمترقبه اتفاقي 

در اين زمينه بيفتد؟
كارها و پروژه هاي من چندگونه است. در برخي پروژه ها همه 
چيز تحت كنترل خودم است اما در بخشي كه 
پروژه اي اينتراكتيو است مثل دو نمايشگاه اخيرم 
در گالري طراحان آزاد هيچ وسواسي ندارم كه 
مخاط��ب با پروژه چگونه برخورد مي كند و چه 
بلايي س��ر مواد موضوعي مي آيد. اصلاً چيزي 
را كنت��رل نمي كنم. اصلاً نكته زيباي اين گونه 
كارها ناگهاني و غيرمترقبه بودن ش��ان اس��ت. 
اما يكس��ري قواعد بازي را از قبل به مخاطبان 

يادآوري مي كنم.
- در آخرين نمايشگاه تان اتفاق را كنترل 
كرديد يا مخاطب آزاد بود تا روي ديوار هر چه مي خواهد 

بنويسد يا نقاشي كند؟
كاملاً آزاد بودند. اما مردم باشعور هستند و از اين آزادي به 
هيچ وجه سوءاستفاده نكردند. هيچ گونه كلمه خارج از عرف 

يا دور از شأن جامعه روي ديوار نوشته نشد.
- اي�ن گونه كنش ه�اي اتفاق�ي داراي نقاط ضعفي نيز 
هستند. يكي از مهم ترين نقاط ضعف شان ماندگار نبودن 
اثري پس از پايان نمايشگاه است. اين به نفع تحليلگران 
يا مورخان هنر نيست كه چيزي عيني جهت مطالعه يك 
پروژه نداش�ته باشند. براي اين ضعف شخصاً چه راهي 

را برگزيده ايد؟
ب��راي ثبت چنين رويدادي تصويربرداري يا عكاس��ي راه 
خوبي اس��ت. اما به طور كلي قرار بر اين نيس��ت كه هنرمند 
توليدكننده باشد. شخصاً مي خواهم توسط هنر چيزهايي در 

ذهن مردم تغيير كند.
- اج�ازه دهيد از زاويه ديگري ب�ه اين نكته بپردازيم. 
اگ�ر در چني�ن پروژه اي ك�ه يك طرح اتفاق�ي را ارائه 
مي دهد، منتقد، خبرنگار يا گزارشگري حضور نداشته 
باش�د كل پروژه محكوم به فراموش�ي است چون هيچ 
عنصر ابژكتيوي براي بررس�ي وجود ندارد. اين مساله 

را قبول داريد؟
بله. اين از ويژگي هاي هنر اتفاقي است. قبول دارم كه يك 

كار ممكن است ديده نشود و به راحتي فراموش شود.
- فكر مي كنيد در آينده پروژه هاي اتفاقي را كه مخاطب 

نيز در آن سهم دارد ادامه دهيد؟
خيل��ي علاقه دارم اين گونه طرح ها را گس��ترش دهم اما 
وضعيت جامعه مشكلاتي را ايجاد مي كند. يك محدوديت هايي 
وج��ود دارد. پروژه آخر م��ن »تهران يك مايل مربع« در ابتدا 
جهت اجرا در شهر طراحي شده بود اما عاقبت تصميم گرفتم 

در يك گالري اجرا شود.
- شما هنرمندي جهاني هستيد يا بومي و منطقه اي؟

يك آدم جهاني كه از يك منطقه خاص مي آيد.
- با الگو و شعار »جهاني فكر كن، منطقه اي عمل كن« 

موافق هستيد، آيا آثار شما در اين الگو جا مي گيرد؟
فكر مي كنم همين طور بوده و هستم چون با دو فرهنگ 
ايراني و فرانس��وي آشنا هستم. همان قدر كه در ايران زندگي 
كردم در فرانسه نيز به سر برده ام. من هنر را در فرانسه آموختم. 
اما نكته اي را مي خواهم بگويم: من به هيچ وجه انتخاب نمي كنم 
كه فلان پروژه مفهومي ام در كدام نقطه دنيا به نمايش درآيد ولي 
ترجيح مي دهم اول كارهايم در ايران ديده شود چون ايده هايم از 
ايران الهام مي گيرند. بيشتر دوست دارم واكنش هاي مخاطبان 

ايراني را ببينم و تجربه كنم.
- در آثار شما نشانه اي از عناصر ايراني نمي بينيم. يك 
منتق�د مي تواند اين نكته را به عنوان عدم توجه ش�ما 
به فرهنگ منطقه اي بينگارد. بس�ياري از هنرمندان به 
ش�كلي مس�تقيم از عناصر بصري و تصويري فرهنگ 
ايران استفاده مي كنند. شما چگونه اين مساله را تحليل 

مي كنيد؟
لازم نيس��ت اينقدر عناصر را به سطح هنر بياوريم. ايراني 
بودن صرف به نمايش گذاشتن اين نشانه ها نيست. ايراني بودن 
از كودكي ما، از خاطرات ما، از تصاوير ذهني مان بيرون مي آيد. 
از روي آن فرشي كه رويش بازي كرديم. هويت چيز نهفته و 
پنهاني است. اگر اثري توسط من خلق مي شود هويت من نيز 
به همراه آن اثر باقي مي ماند. هر چقدر هم كه اثر واجد عناصر 

تصويري ايراني نباشد خالق آن يك ايراني است.
- پ�س مي توان نتيجه گرفت كه امضاي يك هنرمند و 

هويتش جزيي از اثر هنري است. اين را قبول داريد؟
هويت هنرمند تاثيرش را بر اثر مي گذارد. البته هنرمند بايد 

هوشمندي دريافت اين نكته را داشته باشد.
- به دليل س�ابقه زيادي كه در حوزه هنرهاي مفهومي 
داش�ته ايد مي توانم اين پرس�ش را مطرح كنم كه هنر 
مفهوم�ي در اي�ران را چگونه مي بيني�د، تحليل تان از 

وضعيت اين هنر در ايران چيست؟
خيلي كلي است. همه جور كار را مي توان ديد. هم اتفاقات 
خيلي هوشمندانه و جالب توجه و هم كارهاي سطحي در حد 
بازي و شايد سوءاستفاده. كارهاي خيلي خوب و باكيفيتي وجود 
دارد. ما به طور كلي حرف هاي زيادي براي گفتن داريم. زندگي 

ما، جامعه ما پيچيده است. موضوع زياد است.

روي بوم  يادداشت
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گفت وگو با ندا رضوي پور درباره هنر مفهومي و آثارش

ايده اصلي ترين عنصر است
عليرضا اميرحاجبي

 سما بابايي:»حميد اندرز« بعد از سال ها نقاشي، 
اولين نمايش�گاه خود را در خردادماه سال جاري 
در گالري »نار« به نمايش گذاش�ت. او كه در اين 
س�ال ها بيش�ترين دغدغه خود را صرف آموزش 
هن�ر كرده اس�ت،  در اين نمايش�گاه آثاري را به 
نمايش گذاشت كه اگرچه برگرفته از طبيعت بود،  
اما يك بازنمايي صرف از آن نبود و نگاه خاص او، 
ابهام�ي كه در اين آثار وجود داش�ت و همچنين 
رنگ ه�اي خاصي كه ب�ه كار برده بود، مخاطب را 
دعوت به كش�ف معنايي مي كرد كه در وراي اين 

آثار وجود داشت. 
---

-با وجودي كه ش�ما سال هاس�ت در عرصه نقاش�ي 
فعاليت داريد، چرا رغبتي به برگزاري نمايش�گاهي 

نداشته ايد؟
مساله عدم رغبت مطرح نبوده، دلايل متعددي در اين 
زمينه موثر بوده است. تعداد گالري ها در اين سال ها افزايش 
چشمگيري داشته و همين زمينه را براي هنرمندان جوان 
فراه��م كرده اس��ت تا آثار خود را ب��ه نمايش بگذارند، در 
حالي كه در س��ال هاي قبل اين كمبود به شدت به چشم 
مي خورد. از طرفي من در اين سال ها تدريس را به شكلي 
جدي دنبال مي كردم و اين، وقت و انرژي بس��ياري از من 
مي برد؛ آنقدر كه ش��ايد فرصت فكر كردن به اين مس��اله 
را نداش��تم. به اينها بايد اين مساله را اضافه كرد كه ما در 
جاهايي و توسط كساني آموزش ديده بوديم كه نقاشي را 
خيل��ي جدي تعريف كرده بودند و همين اين وس��واس را 
در ما به وجود آورده بود كه آثاري كه در نمايشگاه عرضه 
مي شود بايد از استانداردهاي بسيار بالايي برخوردار باشد؛ 

حساس��يتي كه اين روزها ديگر چندان وجود ندارد. 
-به مس�اله تدريس اش�اره كرديد. به نظر مي رس�د 
در اي�ن س�ال ها يكي از مهم ترين مش�كلاتي كه در 
اين زمينه وجود داش�ته همين مس�اله است؛ اينكه 
هنرمن�دان وقت زي�ادي را به تدريس مش�غولند و 

فرصت خلاقيت هنري را از دس�ت مي دهند. 
فكر مي كنم در تمام دنيا تعداد نقاش��اني كه از اين راه 
زندگي خود را بگذرانند، اندك باشد. در واقع براي همه اين 
ام��كان وجود ندارد كه از راه اين حرفه موقعيت اقتصادي 
پيدا كنند اگرچه توانايي هاي بس��ياري هم داش��ته باشد. 
به همين خاطر اس��ت كه قسمت اعظمي از نقاشان از راه 
تدري��س، زندگي خ��ود را مي گذرانند يا اينكه به كارهايي 
روي مي آورند كه نيازمند تخصص هنري است مثلًا طراحي 
صحن��ه يا دكوراس��يون داخلي. اما گذش��ته از تمام اينها 

معلمي و تدريس كار بس��يار باارزش��ي اس��ت. 
-البته كه همين طور است. اما حالا با رونق نسبي كه 
در گالري ها رخ داده مي توان اميدوار بود كه تدريس 

بدل به يك الزام نش�ود. 

اين ش��رايط اگر تداوم داشته باشد- يعني رونق نسبي 
بازار و گالري هاي فعال ادامه پيدا كند- مي توان اين اميد 
را داش��ت كه هنرمن��دي نيز مانند يك ش��غل جا بيفتد. 
البته نمي توان اين مس��اله را نادي��ده گرفت كه حتي اگر 
ي��ك هنرمند بخواهد تنها از طريق هنرش نيز گذران روز 
كند، نيازمند يك مدت زماني است كه در اين دوران دو راه 
دارد؛ يا اينكه به خاطر هنرش از بسياري چيزها صرف نظر 
كند يا اينكه واقعيت زندگي را هم در كنار هنرش بپذيرد. 
-با توجه به اينكه اين نمايش�گاه اولين مجموعه اي 
اس�ت كه ش�ما آثارت�ان را در آن عرض�ه كرده ايد، 
درباره سبك هاي نقاشي اي كه دنبال كرديد، توضيح 

مي دهيد؟
گرايش اصلي من در تمام اين سال ها نقاشي فيگوراتيو 
بوده اس��ت، به شكلي كه كمتر گرايش هاي ديگر از جمله 
نقاشي انتزاعي را دنبال كرده ام. تجربه هايم هم كم و بيش 
به همين شكل بوده است. البته مانند هر كس ديگري كه 
نقاشي مي كند يكسري تجربه هاي تكنيكي و مباني انجام 
داده ام. در اي��ن س��ال ها نيز بر »منظره« تاكيد بس��ياري 
داش��ته ام. نقاشان معمولاً به عنوان يك تجربه تكنيكي به 
اين مساله نگاه مي كنند  اما مي شود از آن عبور كرد و به 
ش��كلي آن را نقاشي كرد كه بار معنايي پيدا كند. من در 
آث��اري كه به »منظره« توجه داش��ته ام، قصدم اين نبوده 
اس��ت كه يك بازنمايي صرفاً ناتوراليستي از طبيعت انجام 
دهم. در واقع دخل و تصرف هايي را در آن انجام دهم. خلق 
يك منظره از مس��ير امپرسيونيست ها به اين طرف بيشتر 
اضافه كردن به مهارت ها بوده است. اما من در اين آثاري 
كه در طبيعت عرضه ش��ده است از طبيعت وام گرفته ام و 
از عناصري بهره برده ام كه ربط چنداني به واقعيت ندارند. 
به همين خاطر متفاوت از منظره اي اس��ت كه مي شود آن 

را در عالم واقعيت مش��اهده كرد.
-اتفاقاً مي خواستم در همين زمينه سوال بعدي ام را 
مطرح كنم. به نظر مي رسد اين نقاشي هايي كه شما 
از طبيعت مي كش�يد،  مخاطب را به معنايي فراتر از 
آنچ�ه در ظاهر ديده مي ش�ود،  دعوت مي كند. انگار 
ابهام�ي كه در كارهاي ش�ما وج�ود دارد، بيننده را 

دعوت مي كند به آنچه مي بيند،  بينديش�د. 
در واقعيت هم ماجرا به همين شكل است. هر پديده اي 
دو وجه دارد؛ يك واقعيت و يك حقيقت يعني مي توان از 
واقعي��ت عبور كرد و به حقيقت هر چيز دس��ت پيدا كرد. 
اي��ن اتفاق در نقاش��ي هم مي توان��د رخ دهد. در واقع هر 
اث��ري يك ظاهر واقع گرايانه دارد كه مي توان از آن فاصله 
گرفت و معنايي بالاتر از آن را جس��ت وجو كرد. نمي دانم 
به قول ش��ما نقاش��ي هاي من مي تواند مخاطب را متوجه 
اين مس��اله بكند يا نه،  اما اگر چنين چيزي وجود دارد و 
رخ داده چندان با اراده من صورت نگرفته است. شايد هم 
باي��د چنين قضاوت هايي را به مخاطب س��پرد و اينكه او 

چه برداش��تي از اثر مي كند. 
-اين آث�ار زير مجموعه چه س�بكي 

قرار مي گيرند؟  
رگه هاي��ي از س��بك هاي مختل��ف را 
مي توان در اين آثار مشاهده كرد،  اما اينكه 
با قطعيت اسم مشخصي روي آنان گذاشت 
را چندان موافق نيس��تم. در واقع مي شود 
اين گونه تحليل كرد كه همان تفاوتي كه 
ميان يك رمان تا شعر وجود دارد،  در اين 

آثار ديده مي ش��وند. 
-چرا رنگ هاي اين مناظر تا اين اندازه 
خاموش ان�د،  در حالي ك�ه معمولاً در 
تاريخ هنر نقاش�ي ك�ردن از طبيعت 

با رنگ هاي زنده و شاد همراه است؟
وقت��ي يك معناي كلي در ذهن نقاش 
وج��ود دارد،  مصالح نقاش��ي را در جهت 
ايده ه��اي كلي ذهني اش به كار مي گيرد. 
امپرسيونيس��ت ها ي��ك ايده ه��اي كلي و 

مش��خص درب��اره پديده »ن��ور« در فضا داش��ته اند. آنان 
مي خواستند نور واقعي را در فضاي آزاد تجربه كنند. براي 
اينكه اين ايده نقاشي شود،  ملزومات آن را تهيه مي كردند. 
ب��راي مثال در فضاي آزاد آثار خود را مي كش��يدند تا نور 
واقعي را به دس��ت آورند. به همين خاطر است كه در آثار 
امپرسيونيست ها مي توان تجزيه نور،  سايه هاي رنگي و... را 
به شكل كامل مشاهده كرد تا نقاشي هاي آنان به واقعيت 
نزديك ش��ود. در نقاش��ي هاي طبيعتي كه از قرن نوزدهم 
مش��اهده مي كني��م،  مي بينيم اين آثار بس��يار رنگي اند و 
پرتلالو. حالا اگر بپذيريم كه نقاشي اين طور نمايش واقعيت 
نيست و تصميم ندارد واقعيت محض باشد، مي توان كاركرد 
ديگري از رنگ ها يا نور گرفت و به آنان حالت ايهام يا رويا 
داد. البته در خود واقعيت نيز برخي لحظه ها هس��تند كه 

اي��ن اتف��اق در آنه��ا رخ مي ده��د.
-يعني در واقعيت نيز گاهي مي شود اين ابهامي را كه 
به تصوير كشيده شده است، مشاهده كرد؟ با همان 

خصوصيتي كه در آثار ش�ما وجود دارد؟ 
منظورم اين اس��ت كه يك درخت در غروب يا ش��ب، 
تصويري متفاوت از روز و در ميان رنگ ها به مخاطب ارائه 
مي دهد يعني واقعيت يكي اس��ت،  ام��ا در برخي لحظات 
مي توان��د به قدرت تخيل مخاطب منجر ش��ود و تصويري 
متف��اوت را از آن نش��ان دهد. بنابراي��ن نقاش مي تواند بر 
اس��اس مفهومي كه در ذهن دارد،  از رنگ مناس��ب براي 

آن بهره بگيرد.
-بخشي از اين نقاش�ي ها مربوط به طبيعت بي جان 

اس�ت،  درباره آنها نيز توضيح مي دهيد؟ 
اگر نقاش��ي ها را به دو بخش تقس��يم كنيم،  بخشي از 
آن��ان مربوط به طبيعت بي جان اس��ت كه در داخل خانه 

كشيده شده اند و تعدادي شان در بيرون خانه. در ابتدا بايد 
اين مساله را بيان كرد كه گاهي اوقات شرايط نقاشي روي 
موضوع تاثير مي گذارد. نقاشان امپرسيونيست در تابستان 
و بهار اين امكان را داشتند كه از يك منظره طبيعي نقاشي 
كنن��د. حال آنان در زمس��تان همان طبيعت اما بي جانش 
را مي كشيدند. در واقع آنان با ميوه ها اين تجربه را دنبال 
مي كردن��د. يك رابطه اي ميان طبيعت بي جان و درخت ها 
وج��ود دارد و نق��اش نيز در هر دو، همي��ن نگاه را دنبال 
كرده است. در واقع در لحظه اول يك واقعيت وجود دارد 
اما باز هم همان مس��اله تكرار مي شود. در اين زمينه بايد 
لايه ه��اي ظاهري را پس بزنيم و به جنبه هاي حقيقي اش 

برسيم يا رمز و رازي كه در ميوه وجود دارد. 
-مگر نه اينكه نقاشي از ميوه ها بيشتر به شكل يك 

تجربه تكنيكال مطرح است؟ 
مي تواند اينچنين هم باشد،  اما نقاش مي تواند به همين 
موضوع هم نگاهي عميق تر داش��ته باش��د يعني لايه هاي 
ظاه��ري را پ��س بزند و به رمز و رازي كه در آن اثر وجود 
دارد، دست پيدا كند. وقتي تنها تجربه هاي تكنيكال مطرح 
باشد،  نقاش مي خواهد نسبت به آن پديده شناخت داشته 
باش��د و آن را مورد مطالعه ق��رار دهد. در واقع او حول و 
ح��وش همان واقعيت حركت مي كند ،  اما مي ش��ود از اين 
فراتر رفت و آن وقت است كه شكل نقاشي تغيير مي كند. 
-چرا اين روزها ديگر نمي توان اين جور نقاشي ها را 

در گالري ها مشاهده كرد؟ 
شكل هاي بيان هنري در اين روزها متنوع شده است، اما 
مرزي ميان نقاشي و ساير هنرها وجود ندارد. البته تحليل 
اين ماجرا را بايد به منتقدان هنري سپرد؛ اينكه چه مقدار 
از اين مساله دروني است و چه مقدار  تقليد صرف از غربي ها. 

 نگاهي به آثار بزرگان س�بك س�قاخانه اي 
در گنجينه نگارخانه س�اربان

ستيز با فراموشي
مژگان قدوسي

هنگام عبور از راس��ته بازارچه اي يا گذري از محله 
قديمي به ش��كلي از طاقچه فرورفت��ه برمي خوريم كه 
در هر گوش��ه و كنار در ديوار ها تعبيه ش��ده است و با 
پنجره اي مشبك و آهني پوشيده شده. ديوار پشت اين 
طاقچه ها منقش به شمايل هايي به رنگ هاي درخشان 
است و پيش روي آن شمع هايي كه گاه روشن اند و گاه 
در نيمه خاموش شده، به چشم مي خورند. تكه پارچه ها و 
كهنه هايي رنگين به پنجره ها به نشانه عهدي يا حاجتي 
گ��ره خورده اند. زيباتر آنكه گاهي ش��عاع نوري از طاق 
ب��ازار نيز بر پنجره تابيده و آن را مزين مي كند. گاهي 
ب��ر چهار پايه، با كيفيتي س��حرآميز و غريب پيرمردي 
مي نش��يند كه شب هاي جمعه كار وي آب دادن، شمع 

فروختن و شايد نوحه خواني باشد. 
مي توانيم بعد از نگاهي ساده به نقاشي هاي آويخته 
و تمثال هاي��ي كه در كنج ديوار ها جاي گرفته اس��ت، 
از خود بپرس��يم اين آثار در انديش��ه انتقال و رساندن 
كدامي��ن معنا ب��ه مخاطبان خ��ود هس��تند؟ آيا آنها 
خالكوب��ي فرهنگ و هنر س��رزمين ما ب��ر روح زماني 
هس��تند تا با وصل آن به من و ما پي به س��نگيني اين 
بار ببريم و در احياي يك س��تيز با فراموشي بكوش��يم. 

نقاش��ان جنبش س��قاخانه در اس��لوب و س��بك از 
روش ه��اي جهاني زمان متمايز مي ش��وند. موضوع ها و 
نقش مايه هاي س��نتي و رسوم را به كار مي گيرند. اين 
هنرمندان از لحاظ تشكل و كار به طور قابل ملاحظه اي 
با يكديگ��ر فرق دارن��د؛ غيرسياس��ي و غيراجتماعي. 
مضمون هايي كه غالباً به كار مي روند، يادآور يك شيوه 

زندگي نه چندان دور هستند. 
كوش��ش هاي نقاش��ان بزرگ و هنرمن��دان نام آور 
همانند تناولي، ضياء پور، اويس��ي، كلانتري، ترقي جاه، 
مس��عود عربش��اهي و ديگران كه از نورپ��ردازان دهه 
1330 بودند، در همين راستاس��ت كه نتايجي درخور 

به بار آورد. 
در ح��دود اوايل دهه 40 به بعد، جنبش س��قاخانه 
متولد شد و كارش را به عنوان يك گروه از نقاشان نوگرا 
در تهران ش��روع كردند. پرويز تناولي )مجسمه  س��از( 
و حس��ين زن��ده رودي )نق��اش( از آغازكننده هاي اين 
جنبش به ش��مار مي روند. اما در واقع هسته اوليه هنر 
سقاخانه اي در هنركده هنر هاي تزييني توسط هوشنگ 
كاظمي ش��كل گرفت چرا كه او درسي را با نام تزيين 
ب��ه هنرجوياني چ��ون زنده رودي، پي��لارام، تبريزي و 
مسعود عربش��اهي تدريس مي كرد. او هنرجويان خود 
را با گنجينه بزرگي كه هنر هاي تزييني ايران را تشكيل 
مي دادند، آش��نا ساخت. هنرمندان گروه سقاخانه اي از 
نقوش و طرح هاي اصيل ايران س��ود بس��يار جستند و 
يك��ي از علل موفقيت جنبش س��قاخانه، موفقيتي بود 
كه افراد گروه در اس��تفاده از مواد و مصالح س��نتي در 
رسيدن و شايد نزديك شدن به يك مكتب مدرن ايران 
به دست آوردند. سقاخانه اي ها مي خواستند با استفاده 
از هنر عاميانه مردم پل ارتباطي ميان هنر مدرن جهاني 
و هنر هاي سنتي و محلي برقرار كنند. شايد نظير كاري 
كه هنرمندان در اروپا و امريكا از هنر سرزمين هاي دور 
انجام دادند. تصور كلي هنرمندان سقاخانه بر اين اساس 
بود كه با جس��ت وجوي دستمايه هاي مناسب مي شود 
از عناص��ر تزييني هنر عاميان��ه قديمي ايران به عنوان 
زمينه اي اس��تفاده كرد و به نتيجه و حاصلي س��نتي و 
مدرن دس��ت يافت. چنانچه برخي كارشناس��ان بر آن 
تاكي��د مي كنند، در واقع يكي از عل��ل اصلي موفقيت 
جريان ي��ا به اصطلاح مكتب س��قاخانه، تلاش آنها به 
كندوكاو و جس��ت وجو در عناصر تصويري غيرتصويري 
هن��ر عاميانه بود. تناولي در طول س��ال هاي كار خود 
چندين نوع تكنيك را در مقياس هاي مختلف آزمود و 
آثار بي شماري خلق كرد. او در دوران سقاخانه اي خود 
به استفاده از عناصر مذهبي مختلف در شكل سه بعدي 

آن پرداخت. نمونه آثار تناولي »هيچ« هاي او هستند. 
- فرامرز پيلارام يكي ديگر از نقاشان مكتب سقاخانه 
ب��ود. وي تقريب��اً همزمان با زنده رودي به كار نقاش��ي 
پرداخت. يكي از كارهاي او يك تركيب هندسي طلايي 
ب��ه زمينه اي از مهره ه��اي قديمي ايران بود كه پس از 
كس��ب افتخار از راه بي ينال ونيز ب��ه موزه هنر مدرن 
نيوي��ورك راه يافت. پيلارام بعد از به كار بردن مهر به 
اس��تفاده از خط فارسي و خوشنويس��ي رسيد. مسعود 
عربشاهي فارغ التحصيل دانشكده هنرهاي تزييني بود. 
او از ابتدا با تركيب نقش هاي تزييني قديمي پرده هاي 
خود را به وجود آورد. نزديكي آثار وي با گروه سقاخانه، 
از همان راه جس��ت وجو در عناصر تصويري و ترميمي 

كهن و نقش هاي زينتي قديم ايران است. 
- پرويز كلانتري نقاش��ي با ش��يوه مستقل است. از 
س��ال 1353 به نحوه اي نقاشي، كاهگلي پرداخت. وي 
روي زمين��ه اصلي تابلو از كاهگل اس��تفاده مي كرد و 
ب��ا آميخت��ن آن با رنگ هاي قه��وه اي و زرد و طلايي، 
تصوي��ري انتزاعي از كوير س��وزان و معماري حاش��يه 
كويري ايران به وجود مي آورد. در آثار وي طبيعت ساده 
ش��ده و آبستره نشان داده مي ش��ود. او در كنار آثاري 
ك��ه اغلب ابعاد بزرگ دارند تابلو هاي ديگري با موضوع 
زندگي عش��اير ايران نقاش��ي كرده است. در سال هاي 
اخير نيز كلانتري با استفاده از كاشي و فرم هاي سنتي 

به شيوه ديگري در آثارش پرداخته است. 
- ناصر اويس��ي از اولين نقاش��ان مدرنيس��م ايراني 
اس��ت كه كند و كاو در هنر هاي سنتي ايران دغدغه او 
بود. اغلب عناصر اصلي و بارز آثار اويس��ي، اس��ب ها و 
زنان با خصوصيات ش��رقي است. او اولين خط نوشته ها 
تركيب بندي ه��اي  در  حاف��ظ  و  خي��ام  اش��عار  از  را 
تابلونقاش��ي هايش به كار مي گرفت. اولين س��ايه هاي 
اثر اويس��ي عمدتاً ملهم از نقاشي هاي سنتي، قلمكار ها 
و خوشنويس��ي ايراني بودند. با آنكه اويس��ي طرح هاي 
پيچيده جديد مي آورد، مضمون نقاش��ي هاي او محدود 
و متماي��ز هس��تند. پ��س از س��اعتي تام��ل در گالري 
ساربان و مشاهده تمامي اين آثار مي توان زمزمه كرد: 
چه زيبا اس��ت و چه ارزش��مند، ارج نه��ادن به ميراث 
پيش��ينيان، هنرمندان اين مرز و ب��وم. با اين اميد كه 
اين زيبايي ها زمينه اي باشد براي شكوفايي جوانه هاي 
هنر و به ثمر نشس��تن هنر ايراني.تا ريشه در آب است 

اميد ثمري هست.

گفت وگو با حميد اندرز به بهانه نمايش آثارش در گالري نار
اينها ربطي به واقعيت ندارد

»حرف رنگ« در گالري گلستان 
گالري »گلس��تان« از روز جمعه 28- خردادماه- ميزبان 

نمايشگاه دونفره »حرف  رنگ« شده است. 
در اين نمايش��گاه، نقاشي هاي مشترك »گلناز قديري« 
و »ليلا ميري« به نمايش گذاشته مي شود؛ نمايشگاهي كه 
برخلاف برنامه هاي مرسوم نمايشگاه هاي انفرادي يا گروهي 
اين بار شاهد حضور دو هنرمند است كه روي يك تابلو كار 
كرده ان��د و تعداد اين تابلوها را به 17 عدد رس��انده اند. اين 
نمايشگاه تا سوم تيرماه در گالري گلستان به نشاني دروس، 
خيابان شهيد كماسايي، پلاك 34 واقع است و علاقه مندان 

مي توانند از ساعت 16 تا 20 از اين آثار ديدن كنند. 
 

»پرتره« هفت هنرمند در گالري »ماه« 
نمايشگاه گروهي هفت هنرمند نقاش با عنوان »پرتره« از 

چهارم تيرماه در گالري »ماه« برپا مي شود. 
احمد مرشدلو، رضا پناهي، سعيد رفيعي منفرد، فرشيد 
ش��فيعي، معصومه مظفري، مقداد لرپور و مهرداد محبعلي 
از جمله هنرمنداني هس��تند كه »پرتره«هايشان را در اين 
مجموعه رونمايي مي كنند. مراس��م افتتاحيه نمايشگاه روز 
جمعه- چهارم تيرماه- از ساعت 16 تا 21 است و نمايشگاه 
تا روز سه شنبه- 15 تيرماه- ادامه خواهد داشت. علاقه مندان 
مي توانند همه روزه به جز يكش��نبه ها از ساعت 16 تا 20 و 
روزهاي دوشنبه و چهارشنبه از ساعت 11 تا 20 از اين آثار 

ديدن كنند. 
 

خوشنويسي رضا بيداريان در »نگاه گذر«  
نمايش��گاه خوشنويس��ي رضا بيداريان با عنوان »نقطه 
تس��ليم« از اول تيرماه در نگاه گذر مترو شهيد بهشتي برپا 
مي شود. رضا بيداريان در اين نمايشگاه 50 اثر خوشنويسي و 
نگارگري را با مضامين قرآني و ادبي از حافظ، سعدي، مولانا، 
خيام و پيرمهر ارائه مي كند. اين نمايش��گاه روز يكم تيرماه 
ساعت 16 در فرهنگسراي مترو شهيد بهشتي افتتاح مي شود 
و نمايشگاه براي بازديد عموم از دوم تا دهم تيرماه 89 در نگاه 

گذر مترو شهيد بهشتي تهران برپاست.
 

سه نمايشگاه مختلف در نگارخانه بهزاد 
نگارخانه »كمال الدين بهزاد« از پايان اين هفته به استقبال 

سه نمايشگاه مختلف مي رود. 
سالن اصلي نگارخانه كمال الدين بهزاد ميزبان نمايشگاه 
گروهي نقاشي هاي فيروزه ميربها، آنت شاهي جاني و فروزان 
طاهري است. در سالن غربي نيز نقاشي هاي شينا خراساني 
و در سالن شرقي اين مجموعه تصوير سازي هاي امير رشوند 
نمايش داده مي شود. اين نمايشگاه ها از بيست ونهم خرداد ماه 
آغاز شده  و تا سوم تيرماه ادامه دارد. علاقه مندان مي توانند 
براي بازديد از نمايشگاه هاي ذكرشده از ساعت 11 تا 20 به 
نشاني بلوار كش��اورز، نبش خيابان شانزده آذر، پلاك 284 

مراجعه كنند. 
 

نقاشي هاي علي قلي مرداني در هنر ايران 
30 اثر نقاشي علي قلي مرداني از 25 خردادماه در نگارخانه 

هنر ايران به نمايش درآمده است. 
موسس��ه توسعه هنرهاي تجس��مي معاصر در خصوص 
حمايت از هنرمندان،  نمايشگاه آثار نقاشي هاي علي قلي مرداني 
كارشناس ارشد رشته نقاشي و از هنرمندان و استادان نقاشي 
را از روز 25 خردادماه در نگارخانه هنر ايران برگزار كرده است 
كه تا تاريخ هش��تم تيرماه ادامه خواهد داشت. علاقه مندان 
مي توانن��د تا پايان روز هش��تم تيرماه هم��ه روزه به جز ايام 
تعطيل از ساعت 9/30 تا 19/30 به نگارخانه هنر ايران واقع 
در چهارراه كالج، بلوار استاد شهريار، ضلع غربي تالار وحدت، 

خيابان خارك، شماره 19 مراجعه كنند. 
 

برگزيدگان دامون فر در نگارخانه »آن« 
نمايش��گاه نقاش��ي هاي 11 هنرمند برگزي��ده دو دوره 
جشنواره هنرهاي تجسمي دامون فر روز شنبه 29 خرداد در 

نگارخانه »آن« افتتاح مي شود. 
تازه ترين آثار نقاشان برگزيده دو دوره جشنواره هنرهاي 
تجس��مي دامون فر با سه تا چهار اثر از هر يك از هنرمندان 
بر ديوارها نمايش داده مي شود. مرتضي پورحسيني، بهمن 
محمدي، س��ارا خلفي، ليلي رش��يدي، س��ارا ابري، وحيد 
چماني، افش��ين چيذري، ميلاد نعمتي، حسن روح الامين، 
س��ياوش تصاعديان و الهام بابايي آثارشان در اين نمايشگاه 
به معرض تماش��ا گذاشته خواهد شد. گفته مي شود آنان از 
جمله جواناني هستند كه پس از دريافت جايزه در دامون فر 
صاحب نام هاي مطرح در جامعه تجسمي ايران شده اند و در 
كنار نمايشگاه هاي داخلي معتبر شماري از آنها در رويدادهاي 

بين المللي نيز حضور يافته اند. 
علاقه مندان مي توانند همه روزه از ساعت 11 تا 20 از اين 
آثار در نگارخانه »آن« واقع در خيابان ونك، خيابان سئول، 

شماره 40 ديدن كنند. 
 

نمايش آثار هنرمندان معاصر در پرديس ملت 
نمايش��گاه ب��زرگ آثار 87 هنرمند معاص��ر در پرديس 
سينمايي ملت برگزار مي شود. نمايشگاه بزرگ آثار هنرهاي 
تجس��مي »لايه هاي طبيعت« شامل آثار هنرمنداني چون 
آيدي��ن آغداش��لو، محمد احصايي، ش��اهين آروين، بيوك 
احمري، مني��ر فرمانفرمائيان، گلناز قديري، مينا قاضياني، 
پرويز كلانتري، رضا كيانيان، مجيد كوررنگ بهش��تي، علي 
گلستانه و... است كه جهت نمايش و فروش در معرض ديد 
عموم  علاقه مندان قرار مي گيرد. نمايشگاه لايه هاي طبيعت 
تا 29 تيرماه همه روزه از ساعت12 الي 21 براي بازديد عموم 

علاقه مندان داير است. 
 

نقاشي هاي حسنا درويشي در »دي« 
نمايشگاه نقاشي هاي حسنا درويشي و راضيه قديمي از 
28 خرداد تا س��وم تيرماه در گالري دي از ساعت 16 تا 20 
و روزهاي دوشنبه و پنجشنبه از ساعت 11 تا 20 به نشاني 
ني��اوران )بعد از فرهنگس��راي نياوران(، ابتداي پاس��داران، 
تنگستان چهارم، ناز يك، بن بست ترانه، پلاك سه برپا است. 

 
»بهشت در خيابان شانزدهم« در گالري لاله 

گال��ري لاله نيز ميزبان نمايش��گاه »بهش��ت در خيابان 
شانزدهم« با آثاري از محمود مكتبي مي شود. اين نمايشگاه 
با مشاركت شهناز زركش، بهرام غنچه پور، عيسي غفاري، ميترا 
سلطاني و سلمان رئيس عبداللهي تا دوم تيرماه برگزار مي شود. 
علاقه مندان مي توانند از ساعت 9 تا 13 و 15 تا 19 از اين 
آثار به نشاني خيابان فاطمي، ضلع شمالي پارك لاله، جنب 

هتل لاله ديدن كنند. 


