
نگاهي به نقاشي‌هاي
 حسين عدالتخواه در گالري شيرين

نقاشي‌هاي ضد تلويزيون

نمايشگاه نقاشي‌هاي حسين عدالتخواه، نقاش 
مقيم تركيه با عنوان»تلويزي��ون« عصر جمعه نهم 
ارديبهش��ت در گالري شيرين گش��ايش يافت.  در 
اين نمايش��گاه، 11 تابلو با تم موضوع��ي تلويزيون 
ارايه ش��ده اس��ت كه تعريف‌هايي تازه از تلويزيون 
ارايه مي‌كند و نگاه��ي نقادانه و روش��نگرانه به اين 
رس��انه فراگير جهاني دارد.  عدالتخواه معتقد است 
آثارش س��اده و خلاصه شده اس��ت و آنقدر موضوع 
گويا هست كه احتياجي نيست فعاليت زيادي روي 
بوم صورت گيرد و بوم مي‌تواند منعكس ش��ده ذهن 
آدمي باشد. هنرمند مي‌تواند وقت زيادي براي بيان 
احساسش بگذارد اما در هر حال مي‌خواهد فكرش 
را به بينن��ده القا كند و ه��ر چه اين كار به س��ادگي 
صورت گيرد بهتر اس��ت و واضح‌ترين چيز اين است 
كه مردم بيش��ترين وقت‌ش��ان را جلو تلويزيون به 

هدر مي‌دهند. 
 او در ادامه مي‌گوي��د: در تلويزيون‌هاي جهاني 
يك حقيق��ت در جريان اس��ت، حقيقتي كه ممكن 
اس��ت در همه جاي دنيا رخ دهد كه آن را به صورت 
ي��ك دروغ ب��زرگ مي‌كنن��د و ب��ه همگان نش��ان 
مي‌دهند و مردم هم تمام وقت‌شان را پاي آن صرف 
مي‌كنن��د كه هدف م��ن از بيان اين موضوع نش��ان 
دادن همين مطلب بوده است كه حال در جايي اين 
را با المان‌هاي ايراني و در جاي��ي ديگر با المان‌هاي 
بين‌الملل��ي مخلوط ك��رده‌ام. در س��طح بين‌الملل 
اشاره به آدم‌هايي دارم كه اعتبار و آبروي‌شان از بين 
م��ي‌رود و تلويزيون نقش مهمي در اي��ن زمينه ايفا 
مي‌كند يا در قسمتي به مد پرداختم كه اين در شكل 
و شمايل تلويزيون هم تاثير مي‌گذارد كه نسل‌هاي 
جديد تلويزيون از ش��ركت‌هاي مختلف، جايگزين 

نسل‌هاي قديم آن مي‌شوند. 
عدالتخواه يك آرتيست بين‌المللي است و چون 
به صورت اينترنش��نال كار مي‌كند ب��ه موضوعات 
اجتماع��ي در اي��ران و در هم��ه جاي دني��ا تمركز 
مي‌كند و آن را موض��وع آثار خود ق��رار مي‌دهد. از 
نظر او رسانه مثل يك راهبر قاطع براي جامعه عمل 
مي‌كن��د و در پراهمي��ت و كم‌اهميت جل��وه دادن 

مسايل مي‌تواند مهم‌ترين نقش را ايفا كند. 
او پ��اپ آرتيس��تي اس��ت ك��ه از تكنيك‌هاي 
تصوير‌س��ازي و فانتزي و رنگ‌هاي ش��ادي چون 
صورتي، زرد و س��بز براي زيبايي مس��حور‌كننده 
تلويزيون اس��تفاده كرده اس��ت كه خود در مورد 

علت اس��تفاده از اي��ن رنگ‌ها مي‌گوي��د: دنيايي 
ك��ه در تلويزيون‌ه��ا در گس��تره بين‌الملل��ي به 
م��ردم ارايه مي‌ش��ود دنياي ش��ادي اس��ت. فكر 
مي‌كنم رس��انه‌هاي بص��ري در همه ج��اي دنيا 
اگ��ر بخواهن��د انق�الب، جن��گ و پي��روزي يك 
ملت را نش��ان دهن��د آن را به بهترين، ش��ادترين 
و زيبا‌تري��ن نح��و ممكن پوش��ش مي‌دهن��د اما 
گفته نمي‌ش��ود س��ر راه اين پيروزي چه بلاهايي 
س��رمردم آن كش��ور آمده اس��ت و از نظر من اين 
نوع��ي ش��ادي قلاب��ي محس��وب مي‌ش��ود. اين 
رنگ‌ها در مواقعي اخطارآمي��ز و در مواقعي ديگر 
ش��اد هس��تند، به ش��كلي كه جلب‌نظر و آدم‌ها را 
به خ��ود جل��ب كنند و مي‌ت��وان گفت كه ش��ايد 
بي‌ارزش‌تري��ن و پر بيننده‌ترين چيزي باش��د كه 
نگاه عام را با خود همراه مي‌كند.   او اولين بار است 
ك��ه تلويزيون را به‌عن��وان موضوع اصل��ي آثارش 
بررس��ي مي‌كند. در مجموعه كاره��اي قبلي‌اش 
مسايل اجتماعي را مطرح كرده و به دروغ اهميت 
داده ام��ا در اي��ن م��ورد در قالب‌ه��اي مختلف، 
 آدم‌ها و ارتباطات آدم‌ها اس��باب‌بازي‌هايي است
 كه بچه‌ه��ا با آنها ب��ازي مي‌كنند ك��ه در كارهاي 
جديدش ، چه در نقاش��ي‌ها چه در مجس��مه‌ها به 
آن مي‌پردازد. همزمان با اين، نمايش��گاه ديگري 
از آثار عدالتخواه در »مي��را گالري ميامي« آمريكا 
و نمايشگاه هنرمندان خليج بوسفور در استانبول 
ارايه شده است.  او در پرونده كاري خود دوره‌هاي 
مختلفي را تجربه كرده و پي��ش از اين آثارش را در 
لندن، نيويورك، مونيخ و دوبي به نمايش گذاشته 
اس��ت و همواره در آثارش با ايجاد سوژه و فضا‌هاي 
نو قص��د دارد موضوعات اجتماعي را در سرتاس��ر 
دنيا مط��رح كند.  اين نمايش��گاه تا تاريخ بيس��ت 
و يكم ارديبهش��ت در گالري ش��يرين داير خواهد 
بود و علاقه‌مندان مي‌توانند هم��ه روزه )به غير از 
دوش��نبه‌ها( از س��اعت 16 تا 20 از اين آثار ديدن 

كنند. 
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آرزو جعفريان
فرزانه ابراهيم‌زاده

گفت‌وگو با شادي قديريان،به بهانه نمایشگاه عکس‌اش در گالری راه ابریشم

در برابر اتفاقات اطراف‌مان تار مي‌بنديم
‌ نكته‌اي که از بدو ورودم به نمايش�گاه ش�اپرك‌خانم برايم 
جالب بود اين اس�تك ه بر خلاف مجموعه‌ه�اي قبليك ه 
داش�تي و همه در محيط آتليه بود- البته به جز نمايش�گاه 
جنگ- وارد فضاهاي زندگي و واقعي ش�دي. از طرف ديگر 
هم در اي�نك ارها از فض�اي رنگيك ه درك اره�اي قبلي بود 

فاصله گرفتي و عكس‌ها همه سياه و سفيد هستند. 
فكر مي‌كنم اول بخش رن��گ را توضيح بدهم. ب��ا توجه به 
موضوعي كه عكس‌ها داش��تند به نظرم رس��يد كه رنگ در آن 
جايي ندارد. س��ياه و س��فيد بهتر ج��واب مي‌داد. ام��ا در مورد 
محيط آتليه كه مي‌گويي مي‌خواهم بگويم كه برخلاف نظرت 
اين عكس‌ها هم آتليه‌اي هستند. براي من خيلي فرق نمي‌كند 
كه كجا عكس مي‌گيرم. آنقدر همه چيز را مي‌چينم و درس��ت 
مي‌كنم فرقي نمي‌كند كه اينجا آتليه اس��ت يا مثلا خانه. تنها 
فرقي كه به نظر مي‌آيد داشته باش��د اين است كه يك فضاهاي 
تعريف‌شده از يك خانه در آن هس��ت كه من پيدا كردم. اما باز 
هم همه اينها در ي��ك خانه بود كه هر روز صب��ح مي‌رفتم آنجا 
مي‌گش��تم و فضاي عكس‌هايم را پيدا مي‌ك��ردم. يك جورايي 

شبيه آتليه هم شده بود. 
‌ آره اما آن فضاي تعريف‌شده‌ايك ه مخصوص مجموعه‌هاي 
تو هس�ت در اين عكس‌ها نيست. يك لوكيش�ين تعريف 
ش�ده اس�ت. حتي يك جاهايي�ش فضاه�اي خارجي هم 
هس�ت. مث لاهمين عكس�يك ه پوستر شده اس�ت به نظر 

مي‌آيدك ه در زيرزمين گرفته شده؟ 
درست است. يك جايي ش��بيه زيرزمين بود كه به نظرم آن 

چيزي كه من به دنبالش بودم را داشت. 
‌ نام و موضوع نمايش�گاه تو براس�اس نمايش�نامه مشهور 
ش�اپرك‌خانم بيژن مفيد است. داس�تان عجيب و غريبي 
هم دارد. داس�تان نور و پيداك ردن فضايي از گذشتن وضع 
موجود. نمايشنامه‌ايك ه برايك سانيك ه در سن ما هستند 
داستان آشنايي هس�تك ه هرك دام‌مان ممكن است بارها 
ش�نيده باش�يم، مثل خيلي قصه‌ه�اي ديگريك �ه وجود 

داشت. اما چرا شاپرك‌خانم بين آن همه داستان؟ 
ش��اپرك‌خانم خيلي قصه پيچيده و عجيب��ي دارد. نه‌تنها 
براي ك��ودكان جذاب اس��ت بلكه ب��راي بزرگ‌تره��ا هم قابل 
شنيدن است. اين داستان براي دختر من كه سه سال و نيمش 
هست، خيلي جذاب اس��ت و بارها از من مي‌خواست كه برايش 
بخوانم. به همين نس��بت نكاتي دارد كه من متوجه مي‌ش��وم 
نمي‌فهمد و من متوجهش هس��تم. فكر مي‌كن��م خيلي حال و 
هواي شاپرك‌خانم با حال و هوايي كه اين روزها در آن هستيم 

شباهت دارد. قصه امروز ما هم هست. 
‌ ش�اپرك‌خانم به نظ�ر من اص لاداس�تانك ودكان نيس�ت. 

مفاهيمي را مي‌گويدك ه بزرگسالان درك مي‌كنند. 
اما براي بچه‌ها هم جذاب اس��ت. من داستان‌هاي كودكانه 
زيادي را براي دخترم خري��دم و با او بارها گ��وش دادم. در اين 
داستان همان طوري كه اش��اره كردي كدهايي وجود دارد كه 
ما مي‌گيري��م و براي بچه‌ه��ا مفاهيم پيچيده‌اي اس��ت. آنها از 
برداش��ت خودش��ان لذت مي‌برند و ما هم تاويل‌هاي خودمان 

را داريم. 
‌ اتفاقيك ه در عكس‌هاي ش�ادي قديريان افتاده، اين است 
كهك سيك ه نماد شاپرك‌خانم است برعكس شاپرك خانم 
اصلي جلوي ن�ور را مي‌گيرد. يعن�ي تار عنكبوت�يك ه در 
داس�تان جلوي رها ش�دنش را گرفته، دارد اتفاقا مي‌تند و 
جلوي نور را مي‌گيرد. اص لادر عكس‌هاي تو ش�اپرك‌خانم 

به نوعي خودش عنكبوت شده. 
اتفاقا تصوري كه من از شاپرك‌خانم داشتم، اين بود كه بعد 
از اينكه عنكبوت نمي‌خوردش راه مي‌افتد بين حش��رات ديگر 
تا طعمه‌اي براي عنكب��وت پيدا كند. به نظر م��ن از اين لحظه 
ش��اپرك‌خانم خودش به نوعي عنكبوت مي‌شود. در واقع تاري 
مي‌بافد براي بقيه حش��رات كه در آن انباري زندگي مي‌كنند. 

در نهايت هم نمي‌تواند راضي شود كه اين حشرات را فدا كند. 
‌ به نظر منك ه از حشرات محافظت مي‌كند. 

دقيقا همين اس��ت. چند وجهه مختلف در ش��اپرك‌خانم 
هس��ت. اصلا چرا قب��ول مي‌كند كه ب��رود به دنبال حش��رات 
تا آنها را ش��كار كن��د و در نهايت ه��م نمي‌تواند. اما اي��ن تار را 
براي آنه��ا مي‌تند. به هر كدام از حش��رات ي��ك حرفي مي‌زند 
اي��ن خ��ودش يعن��ي دام انداختن. ب��ه يكي مي‌گوي��د مادرم 
مريض اس��ت، به ديگري مي‌گويد خانه ما پنج��ره ندارد و يك 
جورايي ب��ا حرف‌هايش آنها را به س��مت ت��ار هدايت مي‌كند. 
انگار ش��اپرك‌خانم خودش تبديل به عنكبوت شده است. حالا 
يك تكه‌اش اين بود، تك��ه ديگرش هم اين بود ك��ه خود ما هم 
دربرابر اتفاقاتي كه در خارج از محيط زندگي خودمان هس��ت 

تار مي‌بنديم. 
‌ فضاه�اي مختلف�ي در اي�ن عكس‌ه�ا وج�ود دارد. ي�ك 
جايي دخمه اس�ت يك ج�اي ديگر خانه اس�ت. فضاهايي 
كه با عكس‌ها تعریف مي‌ش�ود. اما اي�ن عكس‌ها ورودي و 

خروجي ندارد. يك جاهايي تار نصفه است. عكس 
كناريش مي‌بين�ي تار تقريبا دارد، تمام مي‌ش�ود. 
اما ش�اپرك خانم همچنان دارد ت�ار مي‌بافد. انگار 
اي�ن جري�ان ت�ار ادام�ه دارد. تاره�اي مختلفي 

مي‌بافد. 
درس��ته يك جاهايي ت��ار كوچك‌تر اس��ت و يك 

جاهايي بزرگ‌تر. 
‌ درس�ت اس�ت اما همانطوريك ه گفتم نقطه ورود 
و خروج ن�دارد. به نظ�رم مي‌آيدك ه ب�راي گرفتن 
عكس‌ه�ا يك داس�تان داش�تيك ه براس�اس آن 

داستان اين مجموعه راك ارك ردي؟ 
خود من ه��م ب��ه دنب��ال اول و آخر اين داس��تان 
نبودم. براي اينكه قرار نبود اين داس��تان آغاز و پاياني 
داشته باش��د. در ابتدا يك توضيحي وجود دارد كه من 
گذاش��تم. اما نقطه پايان نمي‌خواس��تم داش��ته باشد 
چون به نظرم پايان داستان هر كس��ي يك جور است. 
يكي مثل ش��اپرك‌خانم به نور مي‌رس��د، اما يكي مثل 
ملخه يا خانواده سوس��ك‌ها نمي‌خواهند ن��ور را پيدا 
كنند. اينجاس��ت كه به حرف عنكبوت هم مي‌رس��يم 

كه مي‌گويد كسي از اين تارها رد مي‌ش��ود و به نور مي‌رسد كه 
لياقت داش��ته باشد. اين ما هس��تيم كه به اين نتيجه مي‌رسيم 
كه لياقتش را داريم از اين دريچ��ه بگذريم يا خير؟ تار عنكبوت 
خراب نشد وقتي ش��اپرك از آن رد ش��د. تارها همه جا هستند 
اين مايي��م كه باي��د راه گذش��تن از آن را پيدا كنيم. كس��ي با 
مهرباني مي‌گذرد، با آزادانديشي يا با هر تفكري كه داشتيم. هر 

كس براي خودش تعريف خودش را دارد. 
‌ مي‌خواهم برگردم به مجموعه‌هاي قبلي‌ايك ه داش�تي. از 
مجموعه قاجاري و مثل هر روز و بعد مجموعه سانس�ورها 
و همينك ار قبلي‌ايك �ه درباره جنگ بود. ي�ك روندي در 
اينك ارها دنبال ش�دهك �ه در عين حاليك �ه عناصر تكرار 
ش�ونده در آنها وجود ندارد اما يك مجموعه پيوسته است. 
از جاييك ه زنان در مقابل مدرنيس�م ق�رار مي‌گيرند تا اين 
مجموعهك �ه دارد دريچه‌ه�اي زندگيش را به ن�وريك ه از 
بيرون مي‌آي�د مي‌بندد به نوعي با هم در ارتباط هس�تند و 

يك جزيي ازك ل هستند. 
چرا همين طور هس��ت. به هر حال من يك آدم هس��تم كه 
برداش��تم از زندگي و تفكرم يك شيوه مخصوص خودم هست. 
هر اتفاق��ي كه برايم پيش مي‌آيد، ش��يوه تفكر خ��ودم را دارم. 
ممكن اس��ت تصميم بگيرم كه هر كدام را به يك روشي ببينم 
اما اتفاق ذهني كه برايم مي‌افتد مش��خص است. همه كارهاي 
من به نوع��ي درباره موضوع��ات اجتماعي باز مي‌گ��ردد. اما از 
سوي ديگر هم كار هنري و آرت است. خيلي اين دغدغه را دارم 
كه كاري كه مي‌كنم مربوط به زمان الان باشد و ربطي به روزگار 
الان من و تو و بقيه كساني كه مي‌شناسيم  و شبيه هم هستيم، 
داش��ته باش��د. من فكر مي‌كنم اين خط اس��ت كه كارهايي را 
كه انجام دادم را به ه��م متصل مي‌كند. ي��ك روز مي‌بيني كه 
با جنگ درگير مي‌ش��وم. روز ديگري مثل اين داستان شاپرك 

خانم درگير با مفاهيم ديگري هستم. 
‌ يعني اين يك خط تكرار شونده است. اين داستان شاپرك 
خانم را در عكس‌ها با س�ناريوي خاصي پيش بردي؟ يعني 
از اول مي‌دانستيك ه قرار است يك مجموعه عكس داشته 
باش�يك ه اين ويژگي‌ها را دارد، يا در طولك ار اين داستان 

شكل گرفت؟ 
از هم��ان اول كار به كليت��ش فكر كرده بودم. مي‌دانس��تم 
كه قرار اس��ت چه عكس‌هايي بگيرم و چه چيزي را در كل كار 

دنبال كنم. 
‌ فضا پردازي‌ها، ايده‌هاي خودت ب�ود يا مثلك ارگردانيك ه 
فيلم مي‌س�ازد يك طراح صحنه بودك ه اين ايده‌ها را براي 

چيدمان عكس‌ها داشت و اجراك رد؟ 
فضاها ايده‌هاي خودم ب��ود. در جاهاي مختلفي به دنبالش 
گش��تم و در نهايت ب��ه اين فضا رس��يدم. در بيش��تر فضاها در 
و پنج��ره و نور تكرار مي‌ش��ود. خيلي ب��ه دنبال اي��ن بودم كه 
فضاهايي پي��دا كنم مثل اين پله كه در عكس پوس��تر هس��ت 
كه اصلا يك س��وراخ اس��ت و خيلي هم معلوم نيس��ت دريچه 
اس��ت، پنجره اس��ت؟ س��عي كردم فضاهاي متفاوت��ي را پيدا 
كنم. طراح��ي صحنه را خ��ودم انج��ام دادم. در طراحي لباس 

شادي پرند به من كمك مي‌كرد. در اديت عكس‌ها هم سروش 
موسوي سپهر خيلي كمك كرد. 

‌ ش�ادي قديريان از زمانيك ه يك سوژه به ذهنش مي‌آيد تا 
زمانيك ه اين س�وژه روي ديوارهاي گالري قرار مي‌گيرد به 
صورت عكس چ�ه راهي را طي مي‌كند؟ اص لاچه مي‌ش�ود 
كه تو يك س�وژه را انتخاب مي‌كني و بعد تبديلش مي‌كني 

به عكس؟ 
سوژه‌ها كه خيلي زياد هستند. من دفترچه‌اي دارم كه اين 
س��وژه‌ها را در آن مي‌نويس��م تا زماني كه وقت اجرايش برسد. 
خيلي از اين س��وژه‌ها هم ممكن است اجرايي نش��ود. الان در 
دفترچه‌ام از اين س��وژه‌هايي كه هنوز در حد يك ايده است كم 
نيس��ت. اما بعضي از س��وژه‌ها را گاهي فكر مي‌كنم الان زمان 
خوبيه كه انجامش بدهم. بيش��تر از اينكه خود س��وژه اهميت 
داش��ته باش��د اينكه در اين زمان چه كاري را مي‌خواهم انجام 

بدهم اهميت دارد. 
‌ ش�ايد اگر بگويم چرا اين س�وال را مطرحك �ردم جوابش 
راحت‌تر باشد. من در همه مجموعه‌هاييك هك ارك ردي يك 
جور داس�تان پردازي ديدم. يعني صرفا عكس نمي‌گيري 
به دنبال داس�تان هس�تي و به همه اجزا فك�ر مي‌كني. در 
جاهايي من ب�ه عنوان مخاط�ب حس مي‌كنمك �ه از قالب 
يك عكاس خارج ش�دي وك ارگرداني هستيك ه فيلميك ه 

مي‌سازي عكس‌هايي استك ه روي ديوار مي‌رود. 
اتفاقا اصلا بدم نمي‌آيد يك زماني فيلم هم بس��ازم. خيلي 
بلد نيس��تم اگر روزي فيلمس��ازي بلد باش��م فيلم می س��ازم. 
ايده‌هاي زي��ادي دارم كه در يك فري��م نمي‌گنجند. اما همين 
هم برايم جذاب اس��ت كه يك ايده را تبديل به ي��ك تصوير يا 
يك قاب كنم. يعني اگر خواس��تي يكي را از بقيه جدا كني هم 
حرفش را بزند تا بخواي 15 عكس را نش��ان بدهي تا بگويي اين 
حرف من بوده است. بقيه عكس‌هايي را كه گرفتم هم اگر يكي 
را جدا كني به جاي 15 تا عكس هم جواب مي‌دهد و تكرار دارم 
در عكس هايم. از موقعي كه س��وژه در ذهنم مي‌آيد و در ذهنم 
با آن ب��ازي مي‌كنم و فك��ر مي‌كنم تا تصويري��ش كنم مرحله 
جذاب‌تري برايم هس��ت. وقتي ش��روع به كار مي‌كنم آنقدر به 
آن ايده فكر كردم كه همه چي را مي‌دانم انگار روي س��رازيري 
ايس��تادم و بعد تند تند عكس هايم را مي‌گي��رم. اما قبلش فكر 
مي‌كنم اين موضوع من است، صحنه را درست كنم، چه كسي 

بيايد در عكس‌هايم اينها برايم خيلي جالب است. 
‌ در اي�ن س�ال‌ها ه�ر مجموع�ه‌ايك �هك ارك �ردي و ه�ر 
نمايش�گاهيك �ه گذاش�تي بازخوردهاي منف�ي و مثبت 
زيادي داش�ت. در اين مجموعه خاصك �هك ار مي‌كردي به 
اي�ن واكنش‌ها فك�ر مي‌ك�ردي؟ به‌خص�وص واكنش‌هاي 

منفيك ه در همه اين سال‌ها بهك ارهاي تو شد؟ 
ش��ك نداش��تم كه واكنش‌هاي منفي را نس��بت ب��ه كارم 
خواهم داشت. اصلا يك جورهايي عادت كردم به اينكه كارهايم 
قضاوت بش��ود. هميش��ه به خودم مي‌گويم ي��ك روزي از همه 
كساني كه ناراحت‌ش��ان كردم بايد معذرت‌خواهي كنم اما فكر 
مي‌كنم در اي��ن مرحله‌اي كه هس��تم بايد كار كنم ت��ا اينكه به 

خاطر انتقادها كناري بنش��ينم. اما اينكه مي‌گويم تاثير ندارد، 
نيست. وقتي زياد بد مي‌شنويد يك ترس��ي در زمان كار كردن 
به وجود مي‌آورد اما س��عي مي‌كنم به اين ترس فكر نكنم. هيچ 
وقت نديدم كسي كاري را انجام دهد كه همه را راضي نگه‌دارد. 
‌ اينك ارها بعد از راه ابريش�م قرار هستك ه به خارج از ايران 

برود؟ 
دو، س��ه تا گالري هس��تند كه در خارج از كش��ور نمايشگاه 
براي من برگزار مي‌كنند. آنها هم ش��نيدند تم��اس گرفتند. اما 

اين نمايشگاه تمام بشود، بعد درباره‌اش فكر مي‌كنم. 
‌ در چند س�ال اخير يكي از معدود عكاس هاي ايراني بودي 
كه همك ارهايت در نمايش�گاه‌هاي معتبر روي ديوار رفت و 
هم در حراج‌هايي مثل س�اتبي وك ريس�تي خيلي خوب به 
فروش رف�ت. چقدر اين اتف�اق رويك ارت تاثير گذاش�ت؟ 
يعني ايده‌هاييك ه انتخاب مي‌كني، ممكن اس�تك ه در حد 

مجموعه قاجارت موفق نباشد. 
هميش��ه به اين فك��ر مي‌كنم. هميش��ه فك��ر مي‌كنم اين 
مجموعه‌اي كه كار مي‌كنم را كس��ي نمي‌خرد ام��ا باز هم كارم 
را مي‌كنم. اگر بخواه��م همه‌اش به اين چيزه��ا فكر كنم، ديگر 

نمي‌توانم كار كنم. 
‌ اما خيلي‌ها معتقدند بعضي از عكاس‌هاي ما، مثل تو ش�بيه 
كارگردان‌هاييك �ه در جش�نواره‌هاي بين‌الملل�ي جايزه 
مي‌گيرند به س�راغ مضاميني مي‌روندك ه در جشنواره‌ها يا 

در بينال‌ها شركتك نند. 
براي من اصلا مهم نيس��ت. مخصوصا براي اين نمايش��گاه 
خانم قباييان زنگ زد و گفت براي دوم ارديبهش��ت وقت خالي 
دارم. بهمن ماه بود و هنوز عكس‌ه��ا را نگرفته بودم. در اين چند 

ماه كار كردم كه به اين نمايشگاه كارهايم را برسانم. 
‌ اين مجموعه دو ماه طولك شيد؟ 

بله. دو ماه عكاسي و اديتش طول كشيد. تقريبا تا روز قبل از 
افتتاحيه كارها هنوز در قاب‌سازي بود. 

‌ تا جاي�يك ه من يادم هس�ت تو بيش�تر تمايل به عكاس�ي 
آنالوگ داري. اين مجموعه هم آنالوگ عكاسي شد؟ 

نه، من در اي��ن دو مجموعه آخ��رم يعني جن��گ و بعد اين 
مجموعه از دوربين ديجيتال اس��تفاده كردم. عكس‌هاي جنگ 
را با دوربين Hassle Blad ديجيتال كار كردم كه كيفيت‌اش 
خيلي خوب است و مي‌توانم در كيفيت شش متر در هشت متر 
چاپ كنم. اين مجموعه هم يك سيس��تم جديدي اس��ت كه به 
HDR مش��هور اس��ت. هيچ كدام از عكس‌ها نورپردازي نشده 
اس��ت. اينها را موقع عكاس��ي گرفتم و بعد زمان اديت روي هر 
عكس كار كردم. هر عكس هفت، هش��ت عكس است و تكه تكه 

عكس را از هر فريم عكس انتخاب كردم و جاي اصلي گذاشتم. 
‌ يعني عكس رو تكه تكه اديتك ردي؟ 

نه. دوربين و س��ه پايه را مي‌گذارم و از ي��ك تصوير چندين 
فريم مي‌گي��رم. بعد در يك عكس نوري كه ب��ه نظرم بهتر بود را 
انتخاب كردم. از يك عكس يك بخش ديگ��ر. نور پله از يك فرم 
انتخاب ش��ده، خود ش��اپرك خانم از يك فرم ديگر. همان طور 
كه گفتي عكس را اديت ك��ردم. براي همين هم نام كس��ي كه 
اين اديت را انجام داده اس��ت به عنوان تدوين‌گر كارها نوشتم. 
ما س��اعت‌ها براي هر عكس زمان گذاش��تيم و درب��اره رنگش 
صحبت مي‌كرديم تا اين نور به دس��ت آمده است. به جاي اينكه 
س��ر صحنه نورپردازي كنيم در حقيقت ب��ا اديت كردن عكس 
نورپردازي كردم. شما از يك عكس هفت عكس داريد كه نور در 

آن تغيير مي‌كند و بقيه عناصر تغييري نمي‌كند. 
‌ يعني توي فتوشاپ و اديتورهاي عكس دست به رنگ و نور 

عكس نمي‌زني؟ 
نه. در زم��ان گرفتن عكس‌ها ب��ا نورهاي مختل��ف، نور را به 

دست مي‌آورم و همان چيزي مي‌شود كه مي‌خواهم. 
‌ در مجموعه‌هاي ديگر نورپردازيك ردي؟ 

بل��ه. در جنگ ب��ا كمك ج�الل س��پهر و داري��وش كياني 
نورپ��ردازي كردم. من اص��راري ندارم كه هم��ه كار‌ها را خودم 
انجام دهم. اگر كس��ي كاري را بهتر از من بلد است، از تجربه‌اش 

استفاده مي‌كنم. 
‌ يك نكته‌اي درباره نور عكس‌ها وج�ود دارد. جز تار تقريبا 
بقي�ه اج�زاي عكس ضد نور اس�ت. ي�ك دليل‌اش س�فيد 
بودنش اس�ت اما مي‌توانست سفيد نباش�د اما نقطه نوراني 

اين عكس‌ها همين تار عنكبوت است. 
چون ماجرا در نور و آفتاب مي‌گذشت، بايد روي نور خيلي 
حساس مي‌ش��دم و به همين دليل تكه تكه‌هاي نور را تنظيم 
مي‌كردم. ب��راي همين يك جاهايي در نور بيش��تري اس��ت. 
بخشي از قسمت‌ها هم در تاريكي مطلق اس��ت. براي من اين 
آرام آرام به س��مت تيرگ��ي رفتن تصوير هم مهم بوده اس��ت. 
اينكه ش��ما در نقطه مياني نوراني هس��تيد و بعد نور به سمت 
تاريكي مي‌رود. در حالت ع��ادي اگر بخواهي با دوربين موبايل 
يا هر دوربيني اين عكس را بگيري بالاي عكس س��فيد اس��ت 
و بقيه س��ياه اس��ت. از هر جاي پنجره بخواهي عكاس��ي كني 
بقيه چيزها سياه مي‌ش��ود. اصلا تم خاكستري ندارد. 
اما براي من مهم بود كه اين عكس آرام آرام به س��مت 
خاكس��تري پيش برود. مي‌خواس��تم خيلي آرام و به 
نرمي از سياهي به س��فيدي حركت كند و اصلا دنبال 
كنتراست نبودم. مي‌خواستم گوي نخش معلوم شود 

و در سياهي نرود. 
‌ يك�ي از ش�اخصه‌هايك ارهاي تو پررنگ ب�ودن عنصر 
زنانگي اس�ت. اما در رون�دك اري تو اين ن�گاه تو به زن 
خيلي تغييرك رده اس�ت. الان به جز تم اصليك ار، ما در 
اينك ار نگاه مادرانه‌اي را ه�م مي‌بينيم. اين اتفاق در دو 
مجموعه آخر تو اينك ار و مجموع�ه جنگ وجود دارد. 

آن زن جوان آرمان‌خواهك مك م دارد تغيير مي‌كند. 
باي��د ناخ��ودآگاه پي��ش آمده باش��د. به ه��ر حال 
من در حال تغيير هس��تم. ش��ايد دارم بزرگ مي‌شوم. 
در مجموعه‌ه��اي اول م��ن خيلي ش��عاري‌تر و رك‌تر 
حرف‌هايم را در قالب عكس‌ها نش��ان م��ي‌دادم. خودم 
احس��اس مي‌كنم ه��ر چق��در مي‌گذرد يك س��كوت 
عجيب و غريب وارد كارم مي‌ش��ود. انگار از يك دوره‌اي 

گذشتم و به ثبات رسيدم. 
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نگاهي به نقاشي‌هاي
 محمد طباطبايي در گالري دي

لذت فانتزي و بازيگوشي

گراي��ش ب��ه نقاش��ي فيگوراتي��و آميخته به 
طرح مس��ايل اجتماعي، طنز يا دلمش��غولي‌هاي 
ش��خصي در نقاش��ي امروز ايران به‌خصوص بين 
جوانان رواج بس��يار يافته و اين از يك‌س��و متاثر 
از تغيير معيارها در آموزش دانش��گاهي و از سوي 
ديگر، محصول پررنگ‌ش��دن ارتب��اط بين هنر و 

زندگي روزمره است. 
دنياي آثار نقاش جوان، محمد طباطبايي، در 
نگاه اول دلمشغولي به عناصر جذاب ديداري را به 
نمايش مي‌گذارد: رنگ‌هاي سياه و سفيد و سرخ، 
بازي خال‌ها بر بدن كش��يده س��گ و لباس زنانه، 
شيفتگي به تضاد و كش��ش بصري؛ مجذوبيتي به 
مد و طراحي ب��ه مفهوم ديزاين كه بيش��تر تنه به 
ستايش مي‌زند تا كنايه. بازيگوشي سگ، اشتراك 
جذابيت س��گ و ب��دن و گيرايي بص��ري تابلوها، 

همگي در ستايش رانه حيات است. 
تع��دادي از تابلوه��ا ريش��ه‌هاي درون‌زاد 
ل��ذت زيبايي‌شناس��انه از ف��رم و آراي��ش 
عناصر تصويري را ب��ه ‌ياد م��ي‌آورد. در جايي 
خال‌ه��اي ب��دن س��گ را مي‌بيني��م ك��ه در 
زمينه‌اي از لكه‌هاي سياه گم ش��ده‌اند. نظريه 
عصب‌ش��ناختي و زيبايي‌شناسي بصري براي 
ريش��ه جذابيت بص��ري اين الگ��و توضيحاتي 
دارد. از ديدگاه تكاملي، اي��ن پديده مربوط به 
سازوكار مغز است كه با كش��ف الگوها و روابط 
و مش��خصا لحظه تش��خيص ش��ي مكانيسم 
»پاداش« را به راه مي‌اندازد. در تصوير مذكور، 
عدد گروه‌بندي‌ه��اي ممكن لكه‌ها بي‌ش��مار 
اس��ت، اما به مح��ض آنك��ه ايماژ س��گ پيدا 

مي‌شود ديگر نمي‌توان آن را نديده گرفت. 
فراتر از ش��يفتگي به عناصر بص��ري، روابطي 
غري��ب و گيج‌كننده بين عناص��ر تابلوها خواهيم 
يافت. مقايس��ه امتداد ظريف و چش��م‌نواز ستون 
فقرات و گ��ردن و دم در نماي س��گ از پش��ت با 
خطوط بدني كه در كنارش نشس��ته رش��ته‌اي از 

افكار را برمي‌انگيزد. 
منظره روبه‌رو گس��تره س��رخي اس��ت تخت 
و ب��دون عمق ك��ه ه��ر دو فيگ��ور را در برگرفته؛ 
غروب نقاش��ي ش��ده‌اي اما بدون پرس��پكتيو كه 
دو فيگور را در وضعيت احساس��اتي گروتس��ك و 
غريبي قرار مي‌دهد و ذهن بينن��ده را به تخيلات 

ش��يطنت بار مي‌كش��اند. نقاش نمي‌تواند از حظ 
بصري و فانتزي پليد كنار هم نشيني اين دو پيكر 
صرف‌نظر كند. هم‌آغوش��ي غريب س��گ با لباس 
خواب، ديد زدن پيكر آكروبات‌باز از پايين و حمله 

به شكم برآمده زن اين فانتزي را تقويت مي‌كند. 
پوش��نده اين لباس جذاب از بدن عاري ش��ده 
و پوس��ته خالي او ب��دون حجم و داربس��ت چون 
شبحي در هوا شناور اس��ت يا روي مبلي فروكش 
كرده اما در مقابل س��گ كه به نوب��ه خود به لباس 
ش��يك ديگري آراس��ته ش��ده اس��ت با حجم و 
تماميت تمام به تصوير درآم��ده. فضا و محيط به 
هر دو آنها تعلق دارد و هر يك در تسلط آن سهمي 

دارد. 
فردب��ا وجود ع��اري ش��دن از بدن، ب��ه مثابه 
 ابژه همچن��ان رابطه را تحت كنترل دارد و س��گ
 به كمترين حركت و رفتار او پاسخ مي‌دهد. با اين 
وجود، از آنجا كه حتي اهلي‌ترين حيوان مي‌تواند 
انس��ان را غافلگير كند، س��گ هم اگر از خال‌هاي 
س��ياه‌اش تهي ش��ود مي‌تواند عصيان و توحشي 

تمام عيار را به نمايش بگذارد. 
جان برگ��ر در »درباره نگريس��تن«، از جاذبه 
حي��وان و نق��ش جادوي��ي آن س��خن مي‌گويد. 
نخس��تين موضوع نقاش��ي در جهان حيوان بود 
و انديش��ه همذات‌پنداري و همپوش��اني انسان با 
حيوان��ات از ديرين‌ترين افكاري ب��ود كه در ذهن 

بشر شكل گرفت. 
روان حي��وان همچ��ون ك��ودك، س��رزمين 
مه‌آل��ود ناش��ناخته و مرموزي اس��ت ك��ه چون 
 يك‌دم از وراي شادمانگي ظاهري هويدا مي‌شود، 
ب��وي عميق‌تري��ن لايه‌ه��اي خ��اك و دله��ره 
نخس��تين روزه��اي ش��كار را زن��ده مي‌كند. در 
 غياب پيكر انسان، زبان و قراردادهاي اجتماعي و 
با وجود س��كوت، فاصله و جداي��ي، رابطه بين دو 
ش��خصيت، بازيگوشانه، سرخوش��انه و همچنان 

مرموز و شوم است. 

هليا دارابي

ش�ادي قديريان يك عكاس مولف اس�ت. اين را خيلي از منتقدان هنري حتيك س�انيك ه نقدهاي جدي بهك ار او 
دارند مي‌گويند.ك سانيك ه جريان عكاس�ي هنري ايران را پيگيريك رده باشند، مي‌دانندك ه با نخستين مجموعه 
جدي خود يعني مجموعه عكس‌هاي قاجاري نه تنها در ايرانك ه در خارج از ايران هم شناخته شد؛ مجموعه‌ايك ه 
در حراجي‌هاي بين‌الملليك ريستي، س�اتبي و بونامز و با قيمت‌هاي خوبي هم به فروش رسيده است. قديريانك ه 
دو س�ال پيش مجموعه عكس‌هاي جنگ خود را منتش�رك رد، نام تازه‌ترين مجموعه خود را از نمايشنامه معروف 
ش�اپرك خانم گرفته و اين داس�تان را به زبان خود با عكس‌هايش روايتك رده اس�ت. او مي‌گويد داستان شاپرك 
خانم به حال و هواي اين روزهاي ما نزديك است. به بهانه نمايشگاه جديد اش، با او درباره اين عكس‌ها گفت‌وگويي 

كرديم.


